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Prefdcio

A frica. Continente gigante, lar de desertos, mares, rios, montanhas, riquezas
naturais, fauna e flora exuberantes, que abriga 54 paises e 1.4 bilhdes de habitantes.
Continente de diversidade étnica, cultural, geografica, social, econémica, religiosa e
politica, berco da humanidade e de civilizacées grandiosas como os puntes, os nubios,
0S axumitas, os cartagineses e os egipcios. Sete mil anos antes de Cristo, civilizacdes
africanas ja desenvolviam sua cultura oral e pictérica como os cartagineses, na regiao
da Tunisia e os nubios, ao norte do Suddo e sul do Egito. Seis mil a. C. os egipcios
propagavam leis, filosofias, ciéncias, crencas, arquiteturas, culturas e linguagens que
influenciaram fortemente o mundo grego. Intelectuais africanos abordam a tematica
como o nigeriano Wole Soyinka em Myth, Literature and the African World (1978); o
beninense Paul Hountondji em African Philosophy. Myth and Reality (1996); o congolés
Valentim Mudimbe em The Invention of Africa: Gnosis, Philosophy and the Order of
Knowledge (1988); o senegalés Cheikh Anta Diop em The African Origin of Civilization:
Myth or Reality (1989); o queniano Ngligi wa Thiong’O em Decolonising the mind. The
politics of Language in African Literature (1981); a nigeriana Sophie Oluwole em
Socrates and Orunmild. Two Patron Saints of Classical Philosophy (2014), entre outros
nomes.

A rigueza e grandiosidade africana, entretanto, esbarram em discursos racistas,
hegemonicos, imperialistas, perversos, que se esforcam a pregar que tal tradicdo é
dispensavel, sem relevancia. A retérica de que o conhecimento comeca a partir dos
gregos sempre nos incomodou. Brasil afora, mundo afora, olhar curriculos da
graduacdo e da pos-graduacdo, repletos de icones da cultura brancocéntrica, sem que
nomes africanos, darabes, asiaticos, povos indigenas, aborigenes e/ou latino-
americanos configurem entre as tematicas abordadas com a mesma intensidade e
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frequéncia, leva-nos a pensar em como somos dominados pelo pensamento
colonizador, como se o que ndo se encaixasse na base da hegemonia classica ndao
existisse.

A auséncia da Africa nos bancos escolares - seja no ensino primario, no
fundamental, no médio ou no universitario - é evidente, ainda que no Brasil tenhamos
a lei 10.639/2003, que insere nos curriculos a obrigatoriedade do ensino da histéria
da cultura afro-brasileira e africana. Sabemos que a realidade comeca a mudar, todavia,
tudo leva tempo quando a questdo é educacdo. Por ora, lancamos as seguintes
perguntas: Por que, em pleno século XXI, a Africa ainda é metaforizada, ao olhar
ocidental senso-comum arrogante, unicamente como um continente pobre, miseravel,
lugar de doencas, fome, residéncia ‘oficial’ das mazelas da humanidade? Por que o
terrivel preconceito e demonizacdo contra as religides e rituais de matriz africana? Por
que nossa sociedade, de heranca naturalista colonial, considera apenas o que é de sua
origem como fonte de conhecimento e ndo outras culturas - algumas inclusive mais
antigas? Qual o lugar do imigrante africano(@) no mundo atual? Como distintas
linguagens traduzem a Africa? Como o Brasil traz a Africa em sua diaspora?

Questionar esses problemas nos levou a materializar o presente livro,
Africanizando o pensamento. linguagem além-mar. Os capitulos que aqui constam
foram produzidos a disciplina “Africa-Brasil: interconexdes histéricas, culturais,
etnograficas e literarias”, ministradas por mim, Profa. Dra. Marcele Aires Franceschini,
ao Programa de P6s-Graduacdao em Letras (PLE), da Universidade Estadual de Maringa
(UEM), em 2024. E bastante 6bvio que uma disciplina de um semestre, 60 horas, nio
revela “a verdade do universo” tampouco da conta de explorar a Africa em toda sua
esséncia. Contudo, é sempre um comeco. Um comeco para se conhecer as civilizacdes
arabes do norte do continente, a ritualistica e forca dos iorubas, a diversidade e a
magnificéncia dos bantus - maior grupo étnico-linguistico -, as lutas pela
independéncia, as rachaduras e afinidades étnicas, a grandiosidade literaria e artistica,
as ex-colbnias portuguesas que passaram pelos mesmos problemas e desafios que
vivemos aqui nas terras tupiniquins. Etc. mais etc. e tals. Muitos sao os assuntos, de
modo que, desde 2021, a Motim Editorial, integrante do projeto de pesquisa “Nada de
errado em nossa etnia. tradicdo, cultura e identidade em literaturas de carater pos-
coloniais e decoloniais”, coordenado por mim, Profa. Marcele, esforca-se em publicar
estudos que ajudam na insercdo dos saberes ancestrais africanos, bem como nas
reflexdes sobre o continente hoje e suas relacbes com o Brasil.

[9]
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Eu, Prof. Dr. Hertz Wendell de Camargo, do Programa de P6s-Graduagcao em
Comunicacdo (PPGCOM), da Universidade Federal do Parana (UFPR), que também assino
esse editorial, faco parte da comissdo editorial da Motim desde sua fundacdo. Meu
projeto de pesquisa “Etnografias urbanas: mitos, consumo e narrativas
contemporaneas” conversa, igualmente, com os temas levantados nesse livro. Nossas
pesquisas apostam nainclusdo de assuntos que se ancoram em outros mares que nao,
estritamente, os eurocéntricos. Inclusive, as imagens que ilustram a abertura e a
contracapa desse livro sdo de minha autoria, resultantes de meu projeto de Pos-
Doutorado (PPGA-UFPB), intitulado: “Dikenga Diakongo e as ancestralidades narrativas
nos rituais de Umbanda e Jurema”. Os registros fotograficos foram realizados na casa
/1€ Axé Omi Orire Ti Oxum Ati Ayrd - Casa de Jurema da Rainha Salomé e Candomblé
de Nacdo Ketu, em Joao Pessoa (PB), sob a gestdo do lider juremeiro Pai Juan.

Feitas as devidas apresentacdes, bora la... No primeiro capitulo, Elizangela de
Catia Semprebon e Geovani Augusto Nunes (PLE) percorrem tematicas presentes na
literatura mocambicana a partir de Um rio chamado tempo e uma casa chamada terra
(2002), de Mia Couto. Os autores percebem no romance a tensao entre o passado e o
presente, centrando-se em entender como 0s mocambicanos lidam com as
temporalidades e as questdes de mesticagem, destacando-se o retorno do
protagonista, Marianinho, ao seio familiar. O texto apresenta que, ao transitar entre os
espagos portugués e africano, o personagem simboliza o contato entre a cultura
colonizadora e a colonizada, verdadeira transicdo entre diferentes “nao-lugares”
culturais. Tal dualidade provoca uma oscilacao na identidade de Marianinho: entre o
nacional e o estrangeiro, o tradicional e 0 moderno, o "aqui" e o "lIda". Diante dessas
oscilacOes, a discussdao aqui estabelece a relacdo entre o tema da mesticagem e a
construcao de identidade, seja ela individual, cultural, nacional ou linguistica.

O pos-graduando do PLE, Guilherme Augusto Homenhuki Roca, escreve o
segundo capitulo, buscando captar os siléncios - assim como os possiveis sentidos
que a eles possam ser atribuidos - em trés contos de Mornas eram as noites (1994),
de Dina Salustio. Os textos escolhidos, “A oportunidade do grito”, “... ou quando Santo
Antdo é apenas siléncio” e “Filho de Deus nenhum” contextualizam o cenario cabo-
verdiano, abordando temas como a opressao, a soliddo e as lutas internas das
personagens, bem como questdes de género, desigualdade, melancolia e siléncio. O
autor percebe que a presenca insular, que permeia a obra de Sallstio, é fonte de
siléncios e silenciamentos, representados de modo lirico na prosa, sobretudo porque

a escritora € um dos grandes nomes da poesia de sua terra.

(10]
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O terceiro capitulo aborda a violéncia sistémica e a fragmentacdo do sujeito no
conto “Converging City”, do escritor nigeriano Ben Okri, a luz das teorias de Slavoj
ZiZzek no que toca as dindmicas do “Real” e das estruturas simbdlicas em um contexto
urbano pés-colonial. O autor, reconhecido por unir realismo magico e critica social,
expoe as dinamicas de opressao e dissolucdo identitaria em ambientes marcados pelo
colapso das fantasias estruturais geradas na pés—colonialidade. E a partir desse fio que
a pés-graduanda do PLE, Nicole de Oliveira Lima, acompanha a trajetéria de Agodi,
protagonista da narrativa, refletindo o vazio existencial e as pressdes de violéncias
sistémicas de um espaco urbano que opera como o “grande Outro”. O capitulo ainda
discute como o espaco urbano age como elemento central na opressao e no
deslocamento dos individuos.

“Heranca da branquitude: andlise dos poemas ‘Heranca de morte’, de Amélia
Dalomba e ‘Certidao de 6bito’, de Conceicdo Evaristo” € o titulo do quarto capitulo,
escrito pela pés-graduanda do PLE, Maria Fernanda Silva Dias. O capitulo aponta
relacdes entre os poemas supracitados a partir dos estudos pos-coloniais (Hall, 2016;
Fanon, 2020; Maldonado-Torres, 2020), da branquitude (Bento, 2022) e da negritude
(Munanga, 2012; Césaire, 2020), buscando entender os impactos do colonialismo
sobre os sujeitos negros. Ao considerar a relacdo Africa-Brasil, a pesquisadora trilha
pelos caminhos que moldam a relacdao dominante-dominado a partir da proximidade
dos textos de Dalomba e Evaristo, sobretudo evocando noc¢bes de racga, poder e
representacao.

Para além da literatura, as discussdes desse livro incluem “linguagens além-
mar”, de modo que o quinto capitulo se debruca sobre a lingua gestual guineense. O
desafio é da pesquisadora do PLE Francielle Lopes e das professoras doutoras Kelly
Priscilla Loddo Cezar (UFPR) e Marcele Aires Franceschini (PLE) (coorientadora e
orientadora, respectivamente) e tem por objetivo analisar questdes presentes no
Dicionadrio em Lingua Gestual Guineense, de Martini e Morgado (2008), versdao online e
gratuita. O estudo do bilinguismo direcionado a surdos se deu ancorado nas leis
brasileiras n. 10.098/2000 e 10.436/2002, que dispoem sobre a lingua brasileira de
sinais, uma vez que na Guiné ndo regem tais leis. Ndo obstante, identificou-se a
auséncia na formacdo de tradutores e intérpretes de lingua de sinais, e,
consequentemente, a falta de profissionais nos mais distintos espacos sociais. Os
resultados foram colhidos a partir de uma entrevista semiestruturada com uma das
autoras, Mariana Martini, incluindo-se dez perguntas, realizada no dia 24 de setembro
de 2024.

[11]
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Na sequéncia, Bruno Barra da Silva (USP) constréi o sexto capitulo a partir do
premiado romance O ausente (2020), do escritor e pesquisador mineiro Edimilson de
Almeida Pereira sob a 6tica do existencialismo rural. O livro versa sobre Inocéncio, um
homem que se torna benzedeiro e curandeiro de sua comunidade por predestinacado,
pois nascera “empelicado”. Inoc, ou “Esse de Agora” vive em situacdo de intermediario
entre os dois mundos, porém estabelece reflexdes existencialistas na medida em que
cogita o suicidio e questiona sobre os arbitrios, as vontades e os destinos. O
pesquisador também trilha pelas vias dos saberes populares afro-brasileiros,
especificamente os que se manifestam em Minas Gerais, topos do romance, a exemplo
das bendezeiras e da Folia de Reis. O autor ainda reflete sobre o forte tom e o vigor
presentes no cerne da lingua falada e nos saberes ancestrais.

O sétimo capitulo vai escrito por mim, Profa. Dra. Marcele Aires Franceschini
(PLE) e pela doutora Maria Julia Werneck de Oliveira, que em sua tese, De Abdias a cena
negra contempordnea. semelhancas e peculiaridades do teatro negro das regides,
defendida na Universidade Estadual de Londrina (UEL) em 2022, abordou, entre outros
temas, o teatro negro no pais. Para esse texto, trazemos a montagem de “Ombela”,
poema do angolano Manuel Rui, adaptado aos palcos pelo importante grupo
pernambucano O Poste Solugbes Luminosas. A peca foi aos palcos recifenses em 2022,
na sede da propria companhia (que além de focar na atuacdo também oferece cursos
e oficinas na area de antropologia teatral). Protagonizada pelas atrizes Nana Sodré e
Agrinez Melo - pesquisadoras negras e fundadoras do grupo -, a apresentacdo se valeu
de um intenso didlogo entre o onirico, os orixas e os movimentos, transformados em
imagem corporal por meio da danca, dos gestos e da musica. A peca traz uma
variedade de propostas decoloniais, como a utilizacdo do texto na lingua banto
umbundu, na qual foi escrito originalmente o poema. O resultado é a criacao de uma
cosmologia africana tomada de poesia, sensibilidade e beleza. Como “ombela” significa
chuva, os elementos relacionados ao elemento agua, ao nascimento e a vida sao
abundantes. Complementamos o texto com imagens do espetaculo.

Quanto ao oitavo capitulo, identifica a performatividade, a resisténcia e a
identidade em torno do mito da Rainha Ginga, grande heroina angolana. A estudante
do PLE, Fabiane Cristina do Santos, parte do romance de José Eduardo Agualusa, A
Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o mundo (2015), caracterizando o
icone histérico a partir da teoria queer, com base nos conceitos de performatividade
de Judith Butler (2001; 2004) e nas criticas as normatividades identitarias de Richard
Miskolci (2012). O capitulo demonstra que a personagem (histérica e ficcional) desafia

[12]
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as construcdes binarias de género e poder, adotando identidades fluidas e subversivas
as normas patriarcais e coloniais. Por meio de sua performance como mulher que
rejeita os papéis de género tradicionais e assume comportamentos tipicos do
masculino em um contexto de dominacdo europeia, Ginga se torna um simbolo de
resisténcia e reinvencdo identitaria.

O nono capitulo foi escrito a trés maos: as pés-graduandas do PLE, Dayhara
Martins, Gabriela Lastra e Isabelly Oliveira Fernandes de Sousa trabalham a
representacdo do personagem na dinamica sujeito/objeto, especificamente no conto
“A fronteira do asfalto”, do prestigiado escritor angolano Luandino Vieira. Tendo como
base tedrica os estudos pos-coloniais, o texto revela dois protagonistas que
experienciam opressdes raciais muito fortes: uma menina branca e um menino negro.
O capitulo destrincha a representacdo dos protagonistas tendo em vista a dicotomia
sujeito e objeto, pautando-se sobretudo nas contribuicdes teoricas de Bonnici (2009,
2005), nas conjecturas acerca da literatura africana apontados por Ferreira (1989) e
nos estudos criticos de Mbembe (201 8) referentes ao eurocentrismo. Um texto sensivel
com uma analise real dos efeitos perversos provocados pelo preconceito racial e
econoémico.

O pés-graduando do PLE, Aroldo Pereira da Rosa, escreve o décimo capitulo. Por
vias da metalinguagem, o autor conecta literatura, cinema e quadrinhos como
ferramentas de resisténcia e reconstrucdo identitaria. Na primeira secao do estudo,
explora como as literaturas africana e afro-brasileira contribuem a valorizacdo de
multiplas identidades culturais. Ja na segunda, analisa como o colonialismo interferiu
nas questdes identitarias e como a didaspora africana segue resistente, visando a
manutencdo e reconstrucdo de memorias. Por fim, a terceira parte aborda producdes
culturais especificas, como os longas Pantera Negra e Besouro e os personagens de HQ
Luke Cage e Raio Negro; além da literatura de Luiz Gama e Conceicdo Evaristo,
evidenciando o impacto deconolonial na apreensdo dos saberes. O texto evidencia a
luta pela reconstrucdo e valorizacdo das identidades afrodescendentes, tendo como
mote a desconstrucdo de esteredtipos dirigidos a culturas multiplas e auténticas.

O décimo-primeiro capitulo partilha as experiéncias hibridas do artista angolano
Kalaf Epalanga. Escrito pela pés-graduanda do PLE, Raissa Santana Silva,
primeiramente a autora parte do fendmeno das diasporas africanas e das migracoes,
gue por sua vez criam um fértil terreno as identidades e representacdes culturais (Hall,
2006; Bhabha, 2013), para entdo focar no autor propriamente dito. O texto parte do

[13]
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romance autobiografico 7ambém os brancos sabem dancar (2018), trazendo as
experiéncias pessoais de Epalanga, que por conta da guerra civil em seu pais migra de
Angola a Portugal. Especificamente, o livro narra a trajetéria do artista, que a caminho
de um show em Oslo, acaba detido na fronteira por tentativa de imigracao ilegal. Tal
fato é abertura para se discutir os problemas migratérios na contemporaneidade.
Quanto ao titulo de sua obra, é inspirado no provérbio angolano “também os brancos
conhecem boas cancdes”, metafora de que ndo se deve julgar pela aparéncia.

Saindo de Angola, o décimo-segundo capitulo traca seu itinerario na Argélia
colonial a partir de O Estrangeiro (1942), de franco-argelino Albert Camus. A pds-
graduanda do PLE, Beatriz Eugénia Oliveira Carvalho, traz como pano de fundo o
absurdismo que se ampliou tanto na Il Guerra Mundial quanto no periodo de libertacao
do pais africano, em 1962. A pesquisadora entende que a apatia de Meursault
exemplifica o absurdo existencial: ao renunciar a busca de significados
transcendentais, vivendo apenas a experiéncia do momento, o protagonista confronta
o mundo esvaziado de significado ao seu redor, dai o personagem se tornar simbolo
do estrangeiro absoluto. A heranca colonial, que reforca os conflitos identitarios na
Argélia, também acentua sua condicao de estrangeiro, tornando sua experiéncia
reflexo das tensdes entre dominantes e dominados.

O décimo-terceiro capitulo propde o dialogo entre duas vozes poéticas da mais
fina sensibilidade: o brasileiro Manoel de Barros e o cabo-verdiano Corsino Fortes.
Escritor por mim, Profa. Dra. Marcele Aires Franceschini (PLE), e por minha orientanda
do Mestrado no PLE, Claudine Lisboa, mais do que tracar um texto comparativista,
buscou-se acentuar como ambos percorrem seus caminhos poéticos a partir de
memoérias construidas, tomando-se como apoio o conceito de imaginacdo
fenomenoldgica de Bachelard (1978). O objetivo da reflexdo é evidenciar a vazao
poética vivenciada pelos autores a partir da matéria topografica da memoria, aliada ao
devaneio, coexistindo como forcas complementares, jamais opositoras. Na producao
poética dos escritores, percebemos que ambos utilizam suas lembrancas como
“montagem”, cujas poéticas/cartografias se sobrepdéem de recortes cronoldgicos,
linguisticos e referenciais, treinando a memaria para que se transmute em operante
subjetivo de leitura. O resultado é uma pungéncia de elementos ludicos, oniricos e
historicos em confluéncia no eixo espaco-tempo da poesia.

O ultimo capitulo é um ensaio fotografico de minha autoria, Prof. Dr. Hertz
Wendell de Camargo (UFPR) e traz os ecos da ancestralidade africana nas dancas dos
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Encantados no ritual da Jurema Sagrada. Alio tanto a revisdao de literatura quanto
registros fotograficos realizados na casa //é Axé Omi Orire Ti Oxum Ati Ayrd - Casa de
Jurema da Rainha Salomé e Candomblé de Nacdo Ketu, em Jodo Pessoa (PB). Como
pesquisador, para entrar na imersao do objeto de estudo, permiti-me explorar o
espaco sagrado e dancar junto com os deuses. O objetivo foi traduzir em “imagens
visuais” o universo multissensorial da Jurema Sagrada, cruzada por naturezas sonoras,
olfativas, tateis, proprioceptivas, musicais, arquetipicas, miticas e sociais. Ainda, a
teoria utilizada parte do sistema cosmolégico dos Bantu-Kongo em paralelo com a
Jurema, sobretudo na figura dos orixas, nkisis e voduns africanos e sua relagdo com
0s mestres e caboclos da Jurema. Todas as imagens disponiveis no capitulo e ao longo
desse ebook, incluindo-se a contracapa, sdao de minha autoria.

Pois bem: catorze capitulos que trabalham com linguagens no contexto Africa e
Africa-Brasil podem ser lidos como apenas mais um passo no movimento decolonial.
Sim, apenas um passo, porém sabemos também ouvir as sabias palavras de Chico
Science e Nacdao Zumbi: “Um passo a frente e vocé ndo estd mais no mesmo lugar’. Sair
do lugar-comum, dos esteredtipos racistas e da hegemonia do conhecimento relegado
unicamente ao mundo brancocéntrico é o que queremos nesse livro e o que nos
esforcamos para que se concretize, dia apds dia, em nossos projetos de pesquisa junto
a Universidade Estadual de Maringa e a Universidade Federal do Parana. Um passo a
frente, sempre. Pequenos passos, mas sempre passos. Pra sair, pra andar, pra mudar.

Axé aos leitores!

Prof. Dv. Hertz Wendell de Camargo (PPGCOM/UFPR)

Profa. Dra. Marcele Aires Franceschini (PLEJUEM)

[15]
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“Fumaceiro” durante a cerimonia da Jurema Sagrada no terreiro
[1€ Axé Omi Orire Ti Oxum Ati Ayra, em Jo3o Pessoa (PB)
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\ CAPITULO 1 s

TEMATICAS MOCAMBICANAS
A PARTIR DE UM RIO CHAMADO TEMPO
E UMA CASA CHAMADA TERRA (2002),
DE MIA COUTO

A BRIEF ANALYSIS OF MOZAMBICAN THEMES
FROM MIA COUTO'S A RIVER CALLED TIME (2002)

Geovani Augusto Nunes CPLE / UEM)
Elizangela de Catia Semprebon (PLE/ UEM - ouvinte)

Consideragdes iniciais

Quando se fala da literatura escrita de Mocambique, é importante que tenhamos a
nogao de que se trata de uma literatura jovem, ainda em construgdo, com pouco mais de cem

anos de existéncia. Isso se levarmos em conta que ela comega com o suplemento O Brado
Literdrio, que iniciou sua circulacao, no pais, em 1918. De fato, jornais como O Africano e O Brado
Africano serviram como midia para autores africanos, tanto poetas quanto prosaistas e jornalistas,
entre eles Rui Nogar, Orlando Mendes, Virgilio Lemos, Marcelino dos Santos e o mestre José
Craveirinha (Macédo; Maquéa, 2007, p. 18).

Desde os primérdios, essa literatura escrita sempre esteve profundamente ligada a

situacdo do pais, fossem em ambito geografico, politico e/ou economicamente, bem como
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sofreu com os seculares processos de colonizagao. Ao abordarmos a literatura colonial e pds-
colonial/decolonial, percebemos que entre essas duas fases existe a busca pela construcgao de
uma identidade nacional.

Para construir uma nagao € essencial que se construa uma identidade nacional, capaz
de acolher a diversidade de povos que coexistem dentro de suas fronteiras. Em paises como
Mocambique, essa diversidade abrange multiplas origens culturais e uma variedade de
linguas, que se entrelacam na vida cotidiana. No entanto, a criagdo de uma identidade
nacional unificada ndo implica a fusdo dessas diferencas em uma homogeneidade idealizada,
mas sim necessita ser mediada por uma convivéncia que respeite e valorize essa pluralidade,

reconhecendo a realidade multipla e complexa que caracteriza o pafis:

Em um individuo, o nivel de identidade nacional vai depender da sua
participacio ou exclusio relativa ente a cultura que o envolve. E um tema
relacionado com a identidade cultural, ou seja, o conjunto das caracteristicas
de um povo, oriundas da interacdo dos membros da sociedade e da forma
de interagir com o mundo (Santos, 2017, p. 3).

No contexto de Mocambique, a construcao de uma identidade literaria nacional exigiu

a intervencdo dos poetas que se expressavam em portugués, a lingua dos colonizadores.

Esses autores, no entanto, desenvolveram essa literatura de forma pessoal e subjetiva,

incorporando elementos de seus dialetos nativos. Esse uso hibrido da lingua portuguesa

evidencia a diversidade cultural e linguistica do pais, bem como a resisténcia dos escritores

por meio da literatura. Fanon, em Os condenados da terra, expressa sobre a literatura
engajada:

Durante essa fase, um grande nimero de homens e mulheres que, antes

nunca teriam pensado em fazer uma obra literaria [...] sentem a necessidade

de dizer a sua nagdo, de compor a frase que expressa o povo, de tornar-se
porta-voz de uma realidade em atos (Fanon, 2005, p. 255-256).

A literatura mocambicana se destaca pela poesia e pelo conto, géneros fortemente
influenciados pela tradicido oral, como em muitas outras literaturas africanas. Dentre os
representantes dessa literatura estao Noémia de Sousa e José Craveirinha, ambos de origem

mestica. Craveirinha, filho de pai portugués e mae africana; e Noémia, cujas raizes se

[19]
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estendem por diversas culturas, refletem em suas obras essa heranca cultural plural. No
poema “Cancio Fraterna”, a poeta relata os anos de opressao colonial contra os africanos.
Eis um excerto:

Diz-me aqui, em segredo,

irmao negro.

Porque a tua cancdo é sofrimento
e a tua voz, sentimento

e magia.

Ha nela a nostalgia

da liberdade perdida,

a morte das emocoes proibidas,

e saudade de tudo que foi teu

e janao é (Sousa, 2016).

Ao se discutir a literatura africana, ¢ comum associd-la a representagoes dos
processos historicos e das lutas de cada nagao. Sobre isso, Said, em Cultura e imperialismo,
afirma:

NZo creio que os escritores sejam mecanicamente determinados pela
ideologia, pela classe ou pela histéria econdmica, mas acho que estao
profundamente ligados a histéria de suas sociedades, moldados por essa
histéria e suas experiéncias sociais em diferentes graus. A cultura e suas
formas estéticas derivam da experiéncia histérica (Said, 2011, p. 15).

Ao autor, as experiéncias e a bagagem cultural que o escritor carrega de sua vivéncia
em sociedade se refletem em sua obra literaria. Através de mecanismos estéticos, o escritor
transforma seu contexto social e sua visao subjetiva sobre ele em literatura, conferindo a essa
produgdo um valor estético que equilibra o conteido ideolégico com a expressividade
artistica.

Quanto a prosa literdria, surgiu mais tardiamente na producao literaria do pais. O
primeiro romance foi escrito por Orlando Mendes, um portugués que se identificava como
africano e defendia os direitos dos colonizados. Publicado em 1966, Portagem inaugurou o
romance em Mocambique, seguido por outras produgdes apenas apds um longo intervalo.
Apés a independéncia, surgem escritores como Mia Couto, que, além de escritor, era
estudante, bidlogo e jornalista. Seu primeiro romance, Terra Sonambula, foi publicado em

1992. Paulina Chiziane, por sua vez, foi a primeira mulher a publicar um romance no pais —
[20]
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Balada de amor ao vento, 1990 —, abordando em suas obras a condi¢do da mulher
mocambicana, bem como as tradigdes e costumes que as envolvem.

Diante desse breve panorama da literatura mocambicana, o presente trabalho tem
como objetivo analisar o romance Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra
(2002), de Mia Couto. Ao explorar as literaturas africanas, percebemos que uma temaética
recorrente € a tensdo entre o presente e o passado. Por essa razao, nossa analise se concentra
em como os povos africanos lidam com essas temporalidades, destacando-se, no romance,
o retorno da personagem principal ao seio familiar apés um periodo afastado. Esse
movimento entre a partida e o retorno, aliado a experiéncia de mesticagem vivida pelo

protagonista, contribui de forma significativa para a construcao de sua identidade.
Sobre Mia Couto!

Mia Couto é amplamente reconhecido no Brasil entre leitores e criticos literérios,
embora este seja apenas o pseudonimo de Anténio Emilio Leite Couto. Nascido em 1955, na
cidade de Beira, Mocambique, Couto mudou-se para a capital, Maputo, em 1972, para cursar
Medicina, formagao que néo concluiu. Na década de 1970, ele se dedicou ao jornalismo e,
posteriormente, decidiu retomar os estudos universitarios, graduando-se em Biologia. Desde
entdo, concilia sua carreira como biélogo com a produgao literaria (Fenske, s/d).

Entre suas numerosas e significativas obras, destaca-se o romance Terra Sonambula
(1992), considerado um dos doze melhores romances africanos do século XX. Além desse
titulo, sua producao literdria inclui Raiz de Orvalho e Outros Poemas (1983), Terra
Sonambula (1992), Estérias Abensonhadas (1994), O Ultimo Voo do Flamingo (2000), O
Patio das Sombras (2009), Tradutor de Chuvas (2011), A Confissao da Leoa (2012),
Inundacado (2014), Mulheres de Cinzas (2015), A Espada e a Azagaia (2016), O Bebedor
de Horizontes (2017), A Agua e a Aguia (2018) e O Pdtio das Sombras (2018). Desde 1987,
Couto colabora com grupos de teatro, o que resultou em diversas adaptacoes de suas obras

para o teatro e o cinema, tanto em Mogambique quanto no exterior (Fenske, s/d.).

1 Dados retirados da pégina oficial do autor: https://www.miacouto.org/biografia-bibliografia-e-premiacoes/, acesso em
24 nov. 2024.
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A obra do autor foi traduzida para mais de 30 idiomas, o que consolidou seu
reconhecimento mundial e lhe rendeu inimeros prémios. Entre suas conquistas destacam-
se: 0o Prémio Nacional de Ficgao da Associacdo dos Escritores Mogambicanos (1995), o
Prémio Vergilio Ferreira (1999), o Prémio Mario Anténio pelo livio O Ultimo Voo do
Flamingo (2001), o Prémio de Melhor Romance da Associacio dos Escritores
Mocambicanos (2004), o Prémio Unido Latina de Literaturas Romanicas (2007), o Prémio
FNLIJ de Literatura em Lingua Portuguesa (2009), o Prémio Eduardo Lourenco (2012), o
Prémio Camoes (2013), o Neustadt International Prize for Literature (2014) e a indicacao

como finalista do Man Booker International Prize (2015).
A mestigagem e sua ligagdo com as demais temaéticas da obra

A mestigagem, mais do que um tema recorrente, constitui um verdadeiro projeto
literario na obra de Mia Couto. Em Que Africa escreve o autor africano? (2002), discurso
proferido durante a cerimoénia do Prémio Internacional dos 12 Melhores Romances de
Africa, realizado em Cape Town, Africa do Sul, o autor defende a elaboraco de uma literatura
que, simultaneamente, valorize as tradicoes locais das comunidades africanas e promova um
didlogo com as literaturas europeias, conectando-se assim a “dialética do localismo e
cosmopolitismo” proposta por Antonio Candido (2005).

Candido (2002) utiliza esses conceitos para descrever a literatura brasileira produzida
no inicio do século XX; no entanto, é possivel aplicar essa dialética a obra de Mia Couto, na
qual a figura do mestico representa tal conexao e ocupa um lugar central. Nesse contexto, o
mestico emerge como um habitante de um “nao-lugar” especifico, conforme o conceito de
Marc Augé (1995), funcionando como um elo universalizante nos romances do autor, por
sua presencga entre culturas diversas. O mestico, figura que existe entre o “aqui” e o “1a”, o
“dentro” e o “fora”, torna-se ponto de contato cultural. De acordo com Augé (1995), os “néo-
lugares” sdo espacos de transicdo e de auséncia de identidade fixa, caracterizando a
mobilidade e a instabilidade, como acontece com o mestico, que transita continuamente
entre as culturas, sem pertencimento absoluto a nenhuma delas. No romance Um rio

chamado tempo, uma casa chamada terra, essa figura hibrida é encarnada pelo personagem

[22]
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Marianinho, que, ao transitar entre os espacos portugués e africano, simboliza o contato
entre culturas, representando a transicao entre diferentes “nao-lugares” culturais, onde ele
nao esta totalmente inserido em nenhum deles, mas se configura como a intersecao dessas
culturas.

A obra de Mia Couto narra o retorno de Mariano ao vilarejo de Luar-do-Chao, uma
pequena e ficticia aldeia mocambicana, para o funeral de seu avo. Ao regressar, ele se depara
com a complexidade das relacoes familiares e com os conflitos ndo resolvidos que permeiam
sua histéria. O protagonista, ao longo de sua jornada, torna-se um observador e
questionador das tradi¢bes e costumes que moldam a identidade da comunidade e a sua
prépria: “Ha rios de d4gua e rios de tempo, e todos os rios se chamam assim: saudade” (Couto,
2002, p. 33), reflete Mariano ao tentar lidar com o passado que o envolve.

Ao mesmo tempo, o romance explora temas como a memoria, a identidade e o
hibridismo cultural, local onde o passado e o presente se encontram para desafiar o
protagonista. Os segredos familiares que Mariano desvenda revelam tensdes entre o legado
dos ancestrais e as mudancas do mundo moderno. A obra oferece uma visao da pos-
colonialidade, da decolonialidade e dos dilemas culturais enfrentados por uma sociedade em
transicdo. Couto (2002, p. 89) diz que “a terra e o tempo se entrelacam como raizes”,
simbolizando a conexao profunda entre o espago fisico e o emocional, além de marcar a luta
por uma identidade prépria em meio a pressoes histéricas e sociais.

Essa dualidade entre culturas provoca uma oscilagao na identidade de Marianinho
entre o nacional e o estrangeiro, o tradicional e 0 moderno, o “aqui” e o “1a”. Diante dessas
oscilagoes, é possivel estabelecer uma relacdo entre o tema da mestigagem e a construcao de
identidade, seja ela individual, cultural, nacional, linguistica, entre outras. Esse enfoque na
identidade se conecta, de maneira direta, ao contexto histérico do romance. Embora o texto
nao apresente indicacoes temporais explicitas, sua ambientacdo remete ao periodo pds-
colonial em Mogambique, ou seja, apds 1974.

Essa interpretacao ¢ sustentada pela representacao de Luar-do-chao, aldeia onde se
passa o romance, caracterizada pela pobreza, desigualdade social e abandono estatal,
elementos tipicos do contexto pds-independéncia, acentuados pela Guerra Civil que se

estendeu de 1977 a 1992. Durante esse periodo, os partidos Frente de Libertacdo de
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Mocambique (Frelimo) e Resisténcia Nacional Mocambicana (Renamo), passaram a
disputar o poder na auséncia do dominio colonial portugués.

O contexto histérico e econémico é fundamental para o processo de construcao de
identidade dos personagens, que acentuam a necessidade de uma identidade nacional
mocambicana. Dado o estilhacamento social ocasionado pela Guerra Civil, a formacao
identitaria desses personagens, especialmente Marianinho, ocorre de forma conflituosa,
refletindo movimentos constantes de construcao e desconstrugao a medida que ele desvenda
segredos de sua familia.

O tema da mesticagem, no romance, estd intimamente ligado & construgiao de
identidade, que reflete o contexto histérico de Mocambique no periodo pds-colonial, como
retratado pela narrativa. A aldeia de Luar-do-Chao, espacgo central da trama, é onde se
manifestam com mais clareza as marcas desse passado. No entanto, esse niao é o Unico
ambiente explorado pelo autor; ainda que a aldeia seja o palco principal das relagoes de
tradicao e modernidade, o romance traz uma breve, porém significativa, representacao do
espaco urbano. “Ha lugares que sdo tdo distantes de nds que, ao regressarmos, SOmos
estrangeiros” (Couto, 2002, p. 76), pondera Marianinho, ao lembrar de seu tempo na cidade
e o distanciamento cultural que este espago gera em relacdo as suas raizes.

A oposigdo entre a aldeia e o espaco urbano estabelece um contraste entre o sagrado
e o profano, sendo a aldeia o lugar mais préximo das tradigoes e crencas ancestrais. Esse
cenério é retratado como um espago de resisténcia, onde os costumes tentam sobreviver as
influéncias da modernidade e ao contato com outras culturas. O rio que separa a aldeia da
cidade simboliza uma fronteira ndo apenas geografica, mas também temporal,
representando a passagem entre duas realidades distintas. Conforme o autor descreve: “As
aguas do rio sdo o tempo que corre entre nés e aquilo que esquecemos” (Couto, 2002, p.
112), uma metafora que reforca a oposicao entre o progresso urbano e a ancestralidade da
aldeia.

A volta de Marianinho a Luar-do-Chéo ¢, assim, um retorno carregado de multiplas
dimensoes de deslocamento — ndo apenas geografico, mas também cultural, linguistico e
temporal. Ao atravessar o rio, o protagonista transcende o limite de seu préprio tempo,

confrontando-se com a opuléncia dos centros urbanos em contraste com a pobreza e o
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abandono das zonas rurais. Essa travessia pelo rio representa a passagem entre diferentes
mundos, onde a dicotomia se intensifica: “O rio é a memoria que se interpOe entre o que
somos e o que pretendemos esquecer” (Couto, 2002, p. 146), apontando para o papel da
memoria coletiva e a busca por identidades.

Marianinho, ao retornar a aldeia, sente-se como um estrangeiro em sua propria terra
devido ao afastamento proporcionado pela vida urbana. Contudo, conforme o romance
avanca, o protagonista inicia um processo de reaprendizagem dos costumes e tradicoes de
sua aldeia natal. Sua experiéncia é marcada pelo reconhecimento gradual das préticas e dos
saberes locais, que passam a reavivar suas raizes culturais: “Entre as palavras dos velhos e o
siléncio dos antepassados, ele reencontra o caminho de sua gente” (Couto, 2002, p. 173). A
narrativa, portanto, constréi uma rica alegoria sobre a identidade mestica, explorando os
desafios e os significados da pertenca em uma sociedade em constante transicao cultural.

O primeiro contato de Marianinho com seus parentes ao retornar a sua aldeia revela
o choque entre as culturas, evidenciado pela constatacio de que sua familia ja ndo o
reconhece. Esse estranhamento ¢ simbdlico do afastamento cultural e identitario do
personagem, que se distanciou de seus costumes ao viver na cidade. O narrador, ao descrever

a situagao, ressalta:

No quintal e no interior da casa tudo indicia o enterro. Vive-se, até ao
detalhe, a véspera da ceriménia. Na casa grande se acotovelam os familiares,
vindos de todo o pafs. Nos quartos, nos corredores, nas traseiras se
aglomeram rostos que, na maior parte, desconheco. Me olham, em
silenciosa curiosidade (Couto, 2002, p. 15).

A metafora do enterro, associada ao reencontro com os parentes, antecipa o
renascimento de Marianinho, que, ao atravessar o rio que separa o campo da cidade, passa
por uma transformacao profunda, ndo apenas geogréfica, mas também cultural, linguistica
e temporal. A morte de seu av0, como parte do ciclo de vida e morte, simboliza o fim de uma
fase e o inicio de um novo ciclo para o protagonista, que, ao retornar a sua terra natal, deve
reaproximar-se de sua origem e reconstruir sua identidade. No entanto, seu distanciamento
dos costumes da aldeia ¢ refletido nas cartas enviadas por seu avd, nas quais se 1é: “Estas

cartas sdo o modo de lhe ensinar o que vocé deve saber. Neste caso, ndo posso usar os
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métodos da tradigao: vocé ja esta longe dos Malilanes e seus Xicuembos. A escrita é a ponte
entre 0s nossos e o0s seus espiritos” (Couto, 2002, p. 54). A escrita, aqui, SUrge Como um meio
de transmissdo de saberes ancestrais, uma ponte entre dois mundos e dois tempos,
permitindo a comunicacao entre Marianinho e sua cultura, que ele agora deve reapropriar.

Esse processo de reconstrucao de identidade, que se d4 no retorno ao campo e no
enfrentamento de seu afastamento cultural, remete-nos a reflexdao de Mia Couto sobre a
mesticagem e a hibridizacdo cultural. Em entrevista, o autor afirma: “Meu pais tem paises
diversos dentro, profundamente dividido entre universos culturais e sociais variados. Eu
mesmo sou a prova desse cruzar de mundos e de tempos” (apud Miranda, 2009, p. 70).

A obra de Mia Couto, portanto, reflete a ideia de uma identidade hibrida, uma ponte
construida pela escrita entre o tradicional e o moderno, o campo e a cidade. Marianinho, ao
se reaproximar de sua cultura, representa o retorno de um estrangeiro a sua terra, embora
esse retorno nao signifique simplesmente uma recuperacdo do passado. O processo de
retorno envolve uma nova construcao de sua identidade, agora moldada por suas
experiéncias na cidade, no deslocamento cultural e na transicao entre diferentes mundos.
Nesse contexto, a narrativa de Mia Couto explora temas de deslocamento, transito e exilio,
como o préprio Marianinho experimenta.

O exilio que ele enfrenta é um exilio dentro de seu préprio pafs, uma separacdo entre
o campo e a cidade, entre os mundos rural e urbano, que cria uma identidade marcada por
rupturas e transicoes. A partir dessa perspectiva, a analise de Stuart Hall sobre identidade e
di4spora se aplica de maneira relevante, uma vez que, como o autor destaca, as sociedades
contemporaneas sao compostas por “muitos povos” e por histérias marcadas por “rupturas
mais aterradoras, violentas e abruptas” (2003, p. 30).

A experiéncia de Marianinho, que por sua vez ¢ deslocado culturalmente dentro de
Mocambique, reflete nao apenas o processo de mudanca interna do pais, mas também o
impacto profundo da didspora e das transformagdes sociais e culturais aceleradas, como as
que ocorreram apds a guerra pela independéncia e a subsequente guerra civil. O
deslocamento de Marianinho, assim, nao é apenas geografico, mas também cultural e
existencial, marcando sua identidade como a de um ser em constante transito e

reconstrugao.
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Marianinho, protagonista do romance, é chamado a retornar a sua aldeia natal para
presidir os ritos finebres de seu avo, também chamado Mariano. Esse retorno nao é
meramente geografico, mas se inscreve em uma relacao simbdlica de espelhamento entre o
neto e o avo, como se fossem duplicatas um do outro. Ao chegar a casa de sua familia,
Nyumba-Kaya, nome que carrega um peso simbdlico, Marianinho descobre que seu avd se
encontra em um estado ambiguo, “nao completamente morto nem completamente vivo, mas
em um entre-lugar entre a vida e a morte” (Couto, 2002, p. 15). Nesse contexto, a relacao
entre avd e neto torna-se ainda mais relevante, pois ambos se encontram em posicoes de
transicdo ou entre-lugar: enquanto o avo esta entre a vida e a morte, o neto, ao retornar de
sua experiéncia na cidade, se vé num limbo cultural, afastado tanto de sua terra natal de
Luar-do-chdo quanto da realidade urbana da qual acaba de sair.

Essa situacdo de Marianinho reflete um tema recorrente nas obras de Mia Couto, que
frequentemente explora o contato entre os vivos e os mortos. Essa dualidade entre os dois
mundos estd presente, por exemplo, em O outro pé da sereia (2006), A varanda do
Frangipani (2003) e Venenos de Deus, remédios do diabo (2008), onde a intersecdo entre
esses mundos simboliza a persisténcia de tradicdes que se recusam a desaparecer. No
romance em questao, o avd, cuja morte nao ¢ plenamente consumada, torna-se um simbolo
de resisténcia & morte das tradicdes. “Em Africa, os mortos nio morrem nunca. Excepto
aqueles que morrem mal. A esses chamamos de ‘abortos’. Sim, 0 mesmo nome que se da aos
desnascidos. Afinal, a morte é um outro nascimento” (Couto, 2002, p. 15). Assim, a
resisténcia a morte se configura como uma metafora da continuidade das tradigdes que,
apesar dos tempos modernos, persistem e se renovam.

Diante do corpo de um avd que se recusa a morrer, o narrador e os leitores descobrem
qual é a verdadeira miss@o de Marianinho. A escolha do avo de designar Marianinho para
presidir os ritos funebres é uma subversao simbélica das tradicoes: “quem o escolheu para
presidir esses ritos funebres foi o préprio avo, que, com isso, foi contra todas as tradi¢des que
diziam que quem deveria fazer esse tipo de servigo era o homem mais velho da familia”
(Couto, 2002, p. 15). Esse gesto do avo reflete a transformacao que Marianinho passara, nao
apenas no plano simbdlico da morte, mas também no dmbito de sua identidade, que se

reconstrdi a partir de sua reconciliacio com as raizes culturais da aldeia. Ao desafiar as
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normas da comunidade, o avd marca o inicio de um novo ciclo de identidade e pertencimento
para Marianinho.

No romance de Mia Couto, a memoria se configura como um elemento central na
construcao da identidade do protagonista e em sua relagao com a aldeia. A figura do avo, ao
recusar a morte antes de cumprir o ritual, representa a resisténcia das tradicoes e das
memorias do passado. A escolha de Marianinho para presidir os ritos funerarios reflete a
construcdo da memoaria coletiva de um grupo, que, conforme argumentado por Halbwachs
(1990), nao é apenas um conjunto de lembrancas individuais, mas um fendmeno social,
formado por préaticas compartilhadas e pela interacdo com o grupo. Nesse sentido, o avd
busca preservar uma memoria que transcende o individual, mantendo viva uma tradigao
que nao deve ser esquecida, e, a0 mesmo tempo, adaptando-a ao presente.

As missoes de Marianinho no romance Um rio chamado tempo, uma casa chamada
terra sdo multifacetadas e se entrelagam com questdoes de identidade, tradicdo e
reconciliacdo. Em primeiro lugar, sua missao € preservar as tradi¢coes da sua comunidade
por meio da manutencido da casa familiar, a Nyumba-Kaya, que ndo é apenas uma
construcdo material, mas simbolo de continuidade e pertencimento. Em segundo lugar, ele
deve tentar unir a familia, que estd se fragmentando devido a uma série de conflitos e
segredos que, ao longo dos anos, foram criados e escondidos. A terceira missdao de
Marianinho consiste em desfazer esses segredos e mentiras que foram sendo contadas e
passadas de geracdo em geragao, reestabelecendo a verdade e, assim, curando as feridas
familiares. Em quarto lugar, ele tem a tarefa de resolver o mistério em torno da morte de
Juca Sabao, um homem envolvido com traficantes de armas e drogas, cuja morte permanece
envolta em circunstancias enigmaéticas. A quinta e tltima missao de Marianinho é reconciliar
0 avd com o seu passado, e, a0 mesmo tempo, reconciliar-se com seu préprio presente.

Essas missoes, em conjunto, configuram o cerne da trama, mas Marianinho enfrenta
um grande desafio: ele precisa resolver todas essas questdes com uma rapidez quase urgente.
A primeira razao para a urgéncia é que o corpo de seu avd ainda nao foi sepultado, o que
causa um disturbio nas normas sociais da comunidade, em especial no que diz respeito ao
telhado da casa. De acordo com uma tradicao local, quando alguém morre, o telhado da casa

deve ser removido, o que simboliza a partida da alma da pessoa falecida (Couto, 2002, p.
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24). Além disso, ha outro problema relacionado a morte nao enterrada: o chdo da aldeia
comega a se endurecer, tornando impossivel ndo apenas enterrar os mortos, mas também
plantar, o que ameaca a subsisténcia da comunidade. Esses elementos introduzem, portanto,
um dilema tanto simbdlico quanto préatico, onde a resolugao dos problemas de Marianinho
é essencial para restaurar o equilibrio tanto no plano social quanto no natural.

Outro ponto relevante do romance € a figura da mae de Marianinho, Maria Vilhosa,
cuja morte também ocorre sob circunstancias misteriosas. Ela é descrita como tendo
morrido apds entrar no rio, misturando-se com as dguas de maneira simbdlica e
significativa. O rio, no contexto da tradicdo africana, tem um papel fundamental,
especialmente em sua relacao com a memoria e o sagrado. A 4gua, como elemento essencial,
possui uma carga simbdlica profunda, representando tanto a purificacio quanto a ligagao
entre o mundo fisico e o espiritual. Como Mia Couto sugere, a relacdo entre os vivos e 0s
mortos é complexa, e a dgua simboliza esse “entre-lugar” (2002, p. 28). Ao longo do
romance, o rio adquire multiplos significados, incluindo o de um espaco sagrado, crucial para
o entendimento de Marianinho sobre sua méae e sobre as forcas que o cercam.

A relacdo do protagonista com o rio e com a memoria da mae se alinha a nogéo de
identidade hibrida que Mia Couto explora em sua obra, conforme discutido anteriormente.
O rio, como espago de transicao, reflete a condi¢ao de Marianinho, que se encontra entre dois
mundos: o mundo tradicional de Luar-do-chao e a realidade urbana que ele abandonou. Esse
“entre-lugar” é, como argumenta Stuart Hall (2003), uma caracteristica das sociedades pds-
modernas e das identidades diaspdricas. Hall (2003) afirma que as identidades nao sao fixas,
mas s3o moldadas pela multiplicidade de experiéncias e pelo deslocamento constante entre
diferentes contextos culturais e histéricos. Esse processo de deslocamento e transformagao
é refletido tanto na trajetéria de Marianinho quanto nas interagdes que ele tem com os outros
personagens e com as tradicOes de sua terra natal.

Portanto, as missdes de Marianinho nao sao apenas desafios externos que movem a
trama, mas também processos internos de reconciliacio com a memoria, a tradigdo e,
principalmente, com o préprio “entre-lugar” de sua identidade. Sua jornada é uma tentativa
de restaurar o equilibrio entre o passado e o presente, entre as memorias da infancia e as

realidades da maturidade. A escrita de Mia Couto, como mencionado anteriormente, age
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como uma ponte entre esses mundos, permitindo que o protagonista, assim como o préprio
autor, transite livremente entre diferentes dimensoes culturais e temporais.

No romance de Mia Couto, o rio emerge como um simbolo multifacetado que
transcende a simples representacao de um elemento natural. O rio, em sua continua fluidez,
pode ser interpretado como a fronteira que divide e, a0 mesmo tempo, conecta o tempo da
cidade e o tempo da aldeia, o moderno e o tradicional. Assim, o rio se torna a propria
encarnacgao do tempo, pois, como o fluxo do rio, o tempo € irreversivel, sem inicio ou fim, e
est4 sempre em movimento, transformando a vida das personagens. A ligagao entre a 4gua
e o tempo se evidencia, por exemplo, no nome da personagem Mariano, que, ao ser
desmembrado, revela a combinacio de “Mar” e “Ano”, sugerindo uma intersegao entre o
elemento aquatico e o temporal (Couto, 2002, p. 45). Essa simbologia reflete uma profunda
relagdo entre os ciclos naturais e a vivéncia das personagens, especialmente a de Mariano,
que, como j4 discutido, carrega consigo o peso do passado e a busca pela reconciliagdo com
o presente. O rio, portanto, ndo é apenas um elemento fisico, mas um simbolo da transicao
temporal e existencial das personagens, como ilustrado pelo narrador: “o rio, que corre como
o tempo, implacavel e constante, ndo faz distingao entre os vivos e os mortos” (Couto, 2002,
p. 82). Essa frase reforca a fusdo entre a 4gua e o tempo, ambos indomaveis e eternamente
presentes.

A mobilidade de Marianinho, conforme exposta no romance, coloca-o entre duas
realidades distintas: a da aldeia e a do centro urbano. Esse movimento pode ser analisado a
luz da nogao de “nao-lugar”, discutida por Marc Augé (1995). O rio, ao representar essa
fronteira, torna-se um simbolo de “ndo-lugar”, um espago de transi¢ao sem identidade ou
significado fixo, que separa o tempo da cidade e o da aldeia, o moderno e o tradicional. Tanto
0 rio quanto o tempo compartilham a caracteristica de estarem em constante movimento,
modificando as vidas das personagens. Para Augé (1995), os “nao-lugares” sao espacos
transitorios, sem definicdo clara, como a condicdo de Marianinho, que, ao transitar entre
essas duas temporalidades e culturas, encontra-se em um estado de limbo, sem um lugar
fixo. Esse conceito de “ndo-lugar” ajuda a compreender a condicdo de Marianinho como
alguém que busca, nesse espaco de intersecdo, uma identidade que nunca é completamente

fixada, refletindo a transicao entre o passado e o presente.
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Além do rio, a casa, especificamente a Nyumba-Kaya, assume um papel central no
romance, funcionando como uma alegoria para a familia, a tradicdo e a terra. O nome da
casa, que resulta da jungao dos termos Nyumba (do norte de Mocambique, significando
“casa”) e Kaya (do Sul, com o mesmo significado), representa a uniao de dois mundos, duas
realidades culturais, e reflete a mesticagem e o hibridismo que permeiam Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra (Couto, 2002, p. 15). A casa, portanto, nao é apenas um
espaco fisico, mas um ponto de convergéncia entre diferentes identidades e tradigbes, um
microcosmo das tensoes e das fusoes culturais presentes em Mogambique.

Essa simbologia da casa também se entrelaga com a reflexao ecolégica do romance,
que, embora de forma mais discreta, oferece uma critica a exploracao da terra e a relacdo do
ser humano com o meio ambiente. O chdo da aldeia, que se recusa a se abrir para o
sepultamento dos mortos e para o cultivo, torna-se um simbolo da desconexao entre a
comunidade e a natureza. A morte ndo enterrada e a terra que ndo aceita o cultivo
representam a alienacgao e a perda de conexdo com a terra e os seus ciclos naturais, como
exemplificado pelo narrador: “A terra endurece, pois ndo recebe o corpo, e o corpo nao pode
ser plantado” (Couto, 2002, p. 101). Este fragmento revela a crise ecolégica que assola a
aldeia e, mais amplamente, reflete uma critica a negligéncia da relagio humana com o meio
ambiente.

Assim, a casa Nyumba-Kaya e o rio funcionam como simbolos complementares que
ndo apenas representam as tensoes culturais e temporais, mas também estdo ligados a
questoes ecoldgicas. A casa, como espaco de mestigcagem, e o rio, como simbolo do tempo,
tornam-se elementos que estruturam a narrativa e ampliam as questOes identitarias e
ambientais exploradas por Mia Couto. Esses elementos sdo intrinsecamente ligados a
reflexdo sobre a identidade mogambicana e sua intersecao com as questoes globais, como as

relacOes ecoldgicas e a preservacao das tradigoes frente ao avanco da modernidade.
Consideracoes finais

Como observamos, uma das principais caracteristicas de Marianinho é a sua

mobilidade, que lhe permite transitar entre Luar-do-chdo e o centro urbano, e vice-versa.
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Esse movimento coloca a personagem em um “nao-lugar”, tipico do estrangeiro e do exilado.
A partir desse “ndo-lugar”, Marianinho consegue unir essas duas temporalidades: a da aldeia
e a do centro urbano. Essa dualidade temporal remete nao apenas ao tempo anterior e
posterior a guerra, mas também ao tempo da tradicdo e ao da modernidade. A mobilidade
da personagem, portanto, nao é apenas um deslocamento fisico, mas também uma forma de
negociacdo entre diferentes tempos e espacos. Esse conceito de “ndo-lugar” pode ser mais
bem compreendido a luz da teoria do antropélogo Marc Augé (1995), que descreve tais
espacos como lugares que perdem suas referéncias culturais e sociais, como ocorre com 0s
exilados ou estrangeiros. Ao transitar entre esses “nao-lugares”, Marianinho se vé em uma
constante negociacao de identidades e temporalidades, estabelecendo uma relacdo entre
passado e presente, tradicdo e modernidade.

Considerando a condicdo de Marianinho como um sujeito mestico, ele assume um
papel fundamental na preservagao e traducado das tradi¢oes de Luar-do-chao para uma nova
linguagem, o que so6 é possivel por meio do entrelacamento entre o passado e o presente.
Nesse contexto, a memoria desempenha um papel central na articulacdo do romance, pois a
construcdo de identidade esta diretamente ligada a preservacdo das memérias e ao
esquecimento. No entanto, a memoria é falivel, e falar de meméria é, também, falar de
esquecimento. Ao longo do romance, observa-se uma série de mentiras e omissoes, que
fazem parte do processo de construcdo e desconstrucao das identidades dos personagens,
especialmente a do narrador. Esse jogo entre memoria e esquecimento, construcio e
desconstrucdo, é essencial para a andlise da formacao da identidade e das relagoes entre as
diferentes temporalidades e culturas presentes na narrativa. Como salienta Halbwachs
(1990), a memoria coletiva é moldada por diversos fatores sociais e culturais, sendo
constantemente reinterpretada, o que a torna, por vezes, voluvel e susceptivel ao
esquecimento.

Através dessa analise, é possivel observar que a alteridade, ou a existéncia do outro, é
um elemento essencial para a construcio da identidade. E somente a partir do contato com
o outro que o individuo consegue se definir e entender seu préprio lugar no mundo. Esse

processo se conecta diretamente ao tema da mesticagem, pois a identidade é, por natureza,
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uma miscigenacao entre o eu, o mundo e o outro. A identidade ndo é uma construgao isolada,
mas uma relacao de intercambio e transformacao entre diferentes culturas e influéncias.
Para concluir, é relevante lembrar as palavras do avé do narrador, que, de maneira
extremamente poética, fala da importancia de o homem estar em constante reconciliaciao
com a terra e com a natureza. Para ele, a vida desdgua na terra, por isso a terra precisa estar
em constante estado de reconciliacdo com a vida para poder recebé-la (Couto, 2002, p. 105).
Essas palavras encerram uma reflexdo profunda sobre a interdependéncia entre o ser
humano e o meio ambiente, reforcando a ideia de que a identidade, assim como a vida, esta
intrinsecamente ligada a reconciliacdo com a terra e com o passado, em um movimento

continuo de renovagao e harmonia.
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\ CAPITULO 2 s

O SILENCIO EM TRES CONTOS DE
MORNAS ERAM AS NOITES, DA ESCRITORA
CABO-VERDIANA DINA SALUSTIO

SILENCE IN THREE SHORT STORIES FROM MILD WERE THE NIGHTS,
BY CAPEVERDEAN WRITER DINA SALUSTIO

Ouilherme Augusto Homenhuki Roca (PLE/ UEMD

Consideragoes iniciais

A obra de Dina Saltstio, pseudénimo de Bernardina de Oliveira, foi consagrada ao
longo do tempo por suas tematicas variadas, principalmente, no que tange as questoes
sociais e as desigualdades que afligiam e ainda afligem as comunidades cabo-verdianas e
africana na totalidade. Nesse sentido, a autora se destaca por trazer a tona a condigdo
feminina e o contexto social cabo-verdiano em suas obras, abordando temas como a
opressao, a solidao, as lutas internas de suas personagens, questoes de género e
desigualdade, a melancolia e o siléncio.

Em sua obra de entrada, Mornas eram as noites (2002), a qual pertencem os contos
que constituem o corpus deste capitulo, a autora retine textos que trazem narrativas de
personagens que enfrentam suas proprias angustias em um contexto de isolamento e
introspeccao. Os contos escolhidos, “A oportunidade do grito”, “... ou quando Santo Antao é

apenas siléncio” e “Filho de Deus nenhum”, fazem parte dos trinta e cinco contos bastantes
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curtos que exemplificam e representam, com muita intensidade, um lirismo repleto de
siléncios que despontam em subjetividades ora simples, ora melancélicos, frutos da
insularidade e das sombras coloniais que revelam a profundidade emocional, principalmente

advindo da voz da mulher cabo-verdiana.

DINA SALUSTIO
—_————

MORNAS ERAM AS NOITES

Fig. 1 — Capa de Mornas eram as noites, de Dina Salistio

(Edicao do Instituto Caboverdiano do Livro e do Disco, 1994)2

A presenca de siléncios na criagao artistica, seja qual for sua ramificacdo, € abundante
e essencial a linguagem a qual se quer expressar, no entanto também ¢ complexa e
inesgotavel uma vez que os siléncios ndo apresentam formas especificas nem sdo passiveis
de uma unica defini¢do. Em outras palavras, “o siléncio nao é o nao ser. Ele é.” (Tofalini,
2022, p 179). Sobre os contos supracitados, embora apresentem um leque de possibilidades

de formas de se abordar o tema, nota-se a importancia da necessidade de se evidenciar o

2 Disponivel em: https://livroditera.blogspot.com/2006/09/mornas-eram-as-noites.html, acesso em 21 nov. 2024.
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contexto histérico-social e de como o siléncio, fundamentado nos estudos sobre o tema do
siléncio, de Eni Orlandi (2007) e David Le Breton (1999), entre outros, é capaz de transmitir
agonias, angustias e emogoes que as personagens, principalmente as mulheres, apresentam.

A vista disso, este capitulo vem contribuir para o debate na construcio dos siléncios
nas obras literarias, bem como contribuir com mais uma forma possivel de leitura da obra
literaria, a fim de somar elementos que possam cooperar com as mais variadas pesquisas

sobre o meio artistico-literario.

1. A Oportunidade do Grito: as verdades presentes no siléncio

Em seu livro As formas do Siléncio: no movimento dos sentidos, Eni Orlandi (2007)

introduz o tema elencando dois pontos primordiais para a discussao. Para a autora,

1. hd um modo de estar em siléncio que corresponde a um modo de estar no
sentido e, de certa maneira, as proprias palavras transpiram siléncio. Ha
siléncio nas palavras. 2. o estudo do silenciamento que ja ndo é siléncio, mas
“pOr em siléncio”) nos mostra que héd um processo de producéo de sentidos
silenciados que nos faz entender a dimensao do ndo-dito absolutamente
distinta da que se tem estudado sob a rubrica do “implicito” (Orlandi, 2007,
p.11-12).

O conto A Oportunidade do Grito inicia-se com uma cena comum do cotidiano. O
narrador que se apresenta interrompe uma conversa despretensiosa e d4 espaco aos elogios
que se seguem. Na continuagdo da cena, o narrador conduz o leitor para o que nao foi
expressamente dito nesses primeiros dialogos, ao passo que, como observa Orlandi (2007,
p.11), “as proprias palavras transpiram siléncio”. O narrador revela suas impressoes, ou seja,
revela os siléncios presentes nas palavras desse primeiro didlogo: “Elsa pareceu-me triste e
ainda pensei que estivesse a fazer charme, j& que o vestido que trazia ficava a matar com um
rosto ligeiramente tocado pela tristeza ou...” (Saltstio, 2002, p. 7). Nesse sentido, é
interessante observar que o siléncio é parcialmente revelado. O narrador cria hipéteses de
interpretacoes do didlogo, uma vez que o siléncio nega o ar amistoso e aparentemente feliz

da conversa. Por fim, a passagem apresenta uma pausa representada pelas reticéncias, uma
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forma de se evidenciar que outros significados pairam no ar e que também podem servir de
alicerce interpretativo.

Em outra passagem, o narrador procura fazer uma leitura do siléncio presente no
comportamento da personagem Elsa. O modo como ela fuma um cigarro, traga-o de modo
ansioso, transpassa uma angustia que o siléncio é capaz de narrar: “Elsa levava o cigarro a
boca, com tanta ansiedade que por momentos me distrai, pensando em como um simples e
insignificante cigarro pode marca de maneira cruel a nossa fragilidade” (Saltstio, 2002, p.
7).

Nesse sentido, com base no siléncio que inunda a agdo, o objeto cigarro pode
representar desde algo simples capaz de amenizar a ansiedade da personagem, como exigir

uma leitura mais atenta dos olhares que percorrem o texto. Para Tofalini (2013),

hé siléncios mais préximos da superficie e siléncios mais profundos que
habitam o interior, o intimo, as entranhas do dito. Os primeiros, embora
apresentem certa complexidade, sdo mais suscetiveis de apreensdo. Os
outros exigem maior perspicécia por parte do leitor (Tofalini, 2013, p. 2).

Tal leitura, através de um mero objeto, evidencia toda a angustia da personagem, pois
0 que aparentemente era para ser algo que acalma ou, pelo menos, disfarca seu
comportamento, acaba por transparecé-lo e evidencia-lo. O comportamento trémulo e
ansioso demonstra fragilidade. O siléncio é rompido pelo discurso direto de uma
personagem denominada ‘vencedora’. Nesse sentido, € relevante ressaltar a antitese que se
cria em relagao a significagao do siléncio da agao e ndo s6 ao comportamento da personagem
Vencedora, mas também ao seu préprio nome. Enquanto a primeira tanta esconder sua
angustia revelada pelo siléncio, a outra possui o papel de atravessar esse siléncio, opondo-se
a fraqueza.

O tom de cronica expresso no texto aproxima a ficcdo da realidade das mulheres em
cabo-verde. A personagem Elsa representa uma consciéncia presa em um contexto que

impoe a existéncia silenciada e submissa. Spindola (1998) aponta que

Cronicas do dia a dia, vividas e ndao-vividas, imaginadas e ndo-imaginadas,
ora de plangéncias profundas, ora de deleitantes constatacbes ou
reimpressoes de factos. [...] sGo também historias, histérias do quotidiano,
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reais e virtuais, imaginérios deste mundo nosso, concéntrico e circular,
enrolado sobre si mesmo e sobre suas visceras (Spinola, 1998, p. 207).

A palavra ‘grito’ no titulo busca antagonizar o silenciamento vivenciado pelas
mulheres. E este antagonismo que opde inicio e desfecho na crénica. A personagem
Vencedora talvez receba esse nome nao como algo de batismo, mas sim como alguém que
foi capaz de romper com o silenciamento imposto. Nesse sentido, observa-se: “— Ah! Af é
que estd — quase gritou a outra — tens que incomodar, mostrar que existes, perturbar, brigar
com o mundo e contigo. [...] Tens que dar umas trochadas, rapariga, porque quem nao as
da, acaba simplesmente por as apanhar” (Salastio, 2002, p. 8). A atitude da personagem
demonstra que ela rompe ndo propriamente com o siléncio, mas com a condi¢do imposta,
pois, se ha siléncio, ele significa, ou nas palavras de Orlandi, “o siléncio nao fala. O siléncio
é. Ele significa. Ou melhor: no siléncio, o sentido é” (2007, p. 31). Especificamente no texto,
o siléncio resulta um sentido: a violéncia.

Assim se d4 o rompimento do siléncio, contemplado quase como algo sublime por
quem os olhos estavam acostumados as verdades do cotidiano, por quem pensava que o
grito era impossivel: “De repente eu percebi que ela era uma mulher vencedora porque
enfrentava com garra todas as situagoes, mesmo que a situagao se chamasse Deus. Encostei-
me a mim mesma gozando o prazer da descoberta” (Saltstio, 2002, p. 8). Eis a contemplagao

da vitéria sobre o silenciamento.
2. ... ou quando Santo Antdo é apenas siléncio”: melancolia, nostalgia e solidao

O sentimento insular perpassa pela escrita de Dina Salistio de maneira natural. A
relagdo da autora com a Ilha é evidente e presente em seus escritos. No conto ...ou quando
Santo Antdo é apenas siléncio — um exemplo claro dessa relagao — o siléncio representa tal
insularidade. Por bem dizer, a insularidade emerge como uma das tematicas mais presentes
na construcdo da identidade cultural e literaria do povo cabo-verdiano. A estudiosa Elsa
Rodrigues dos Santos (1989) informa que esse sentimento nasce do “relacionamento do

sujeito com o espaco das ilhas, ou seja, do sentimento de soliddo, de nostalgia que o cabo-
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verdiano experimenta face ao isolamento e os limites da fronteira liquida que o separa do
mundo, criando no ilhéu um estado de angtstia e ansiedade” (Santos, 1989, p. 59).

No inicio do conto, ha aparentemente uma dilatacao temporal. Santo Antao tornou-
se lento e nostalgico, parado no tempo e livre de acontecimentos relevantes. O sentimento
de soliddo fica evidente. E o isolamento imposto pelo mar que separa as ilhas do resto do
mundo e causa em seus habitantes angustias e ansiedades repletas de siléncio e escuridao.
Note-se o tom nostélgico: “Ameacas, armadilhas, desafios, sereias, gongons, veleiros
temporais e calmarias e o Mar do Canal, ainda eram partes do corpo da ilha-mae, e todos e
cada um tinham algo a acrescentar as lembrancas do outro” (Saltstio, 2002, p. 21). Pode-se
traduzir a ilha como uma grande composicao de memorias.

A narrativa é introspectiva e revela, no siléncio presente na ilha, a solidao de seus
habitantes. A escuriddo torna-se recorrente e denota a vontade oculta de sair dali. Dina

Salustio, no texto Insularidade na Literatura cabo-verdiana (1998), explica que,

Evasdo, partidas e regresso, necessariamente juntos, determinando a
sempre presente nostalgia, méscara onde se esconde a culpa pelo desejo
visceral de abandonar as ilhas, levantar ancoras, erguer o corpo e ombrear
com todos os homens e as mulheres livres do mundo. Outros humanos.
Porque no ilhéu, o sentimento gregario é muito mais do que a necessidade
de se juntar em grupo para se justificar gente (Salistio, 1998, p. 37).

Por fim, siléncio torna-se escuriddo. O texto é uma crénica sentimental a qual
evidéncia o afastamento da ilha do resto do mundo. Nesse sentido, ao narrador
“compreender o siléncio € explicitar o modo pelo qual ele significa” (Orlandi, 2007, p. 50).

Hé distintos modos de se representar o que nao se diz:

depois aprendi que a escuriddo ¢ siléncio e é, pode ser, uma casinha
pendurada no cume de uma rocha, ou uma lamparina que se apaga a medida
que nos sentidos se incorporam os contornos, e 0 mundo se ausenta para a
construcao do espetéculo (Saltstio, 2002, p. 22).

O texto termina com uma construcdo extremamente nostélgica, poética e
melancélica. Nostalgica, pois o sentimento insular prevalece e o siléncio predominante

evidencia o isolamento da ilha e de que ali habita. Poética, pois é “precisamente quando a
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linguagem alcancga grau assim tao elevado que a poesia se converte em sua expressao natural,
porque ela se configura na Unica linguagem capaz de expressar sensacoes, sentimentos e
emocoes” (Tofalini, 2013, p. 19). Por fim, melancélica por ser uma condicao continua de nao
superacao. O narrador esta vencido pelo sentimento nostélgico do que poderia ter sido um

dia Santo Antao, e pela escuridao da Bilis negra3.
3. Filho de Deus nenhum: os filhos invisiveis

Frantz Fanon, em Os condenados da Terra (1968), discute a desumanizacdo dos
colonizados e como a eles recai um estado de invisibilidade e de silenciamento cultural e
identitario. No conto de Salistio, essa desumanizacdo se reflete na condigao do pequeno
Lizandro — o filho de Deus nenhum — que ndo possui uma voz prépria, um lugar social nem
uma identidade plena.

O narrador questiona, no inicio do conto, como a revolta € momentanea e que pouco
a pouco o siléncio — que aqui significa calar-se — inunda os espagos e faz com que o costume
com tragédias, principalmente, as que envolvem os marginalizados, tornam-se parte do
cotidiano: “Aparentemente revoltamo-nos com tudo desde o aumento dos bilhetes do
cinema, a morte, a dentada, do Lizandro, no Sal, mas vamo-nos habituando a casos
semelhantes que se multiplicam. E vamos perdendo o sentido da tragédia e da relatividade
dos crimes” (Salustio, 2002, p. 45).

Esse ‘costume’ com a tragédia reflete em um siléncio calcado na exclusao e no

esvaziamento da subjetividade. Nesse sentido, Fanon (1968) aponta que,

A cidade do colonizado, ou pelo menos a cidade indigena, a cidade negra, a
médina, a reserva, ¢ um lugar mal falado, povoado de homens mal
afamados. Af se nasce nao importa onde, nao importa como. Morre-se nao
importa onde, nao importe de qué (Fanon, 1968, p. 29).

A narrativa, em sequéncia, é construida através de questionamentos — perguntas

retéricas — que escalam em revolta. Nao hé resposta. H4 siléncio da sociedade, ha siléncio

3 Melancolia (melas: negro e chole: bile) (Lambote, 2000, p.09).
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de Deus. O siléncio, no conto, estabelece-se como um ciclo, ou seja, o ndo-dizer, o ndo se
revoltar € a plena constatacdo de que as “mortes [sd0] anunciadas” e os “prazos se cumprem”
(Saltstio, 2002, p. 46).

O termo, que compoe o titulo do conto, é referenciado e repetido varias vezes no
desenvolvimento narrativo do texto. A expressdo ‘Filho de Deus nenhum’ carrega em si
infinitas possibilidades de significacao, porém um unico sentido para o siléncio presente no
termo: o nao agir de Deus. Nesse sentido, o siléncio de Deus sempre se faz presente nos
discursos revoltoso, ou diante de injustigas evidentes. No conto, o fato de Lizandro, filho de
Deus nenhum, ter sido morto a dentadas pela madrasta causa revolta no narrador.
Entretanto, ndo a revolta pela forma, que evidentemente é grotesca, mas para além disso, a
revolta é potencializada pelo siléncio, primeiro social, mas também a de Deus. Para Le Breton
(1999, p.199), “tudo o que se diga sobre Deus é uma reducado a escala humana de um infinito
que é familiar. O siléncio torna-se entdo a maneira menos desejada de preservar a imensidao
do sentido”.

Por fim, uma frase se repete ao longo de todo o texto da autora cabo-verdiana:
“Eramos um povo de brandos costumes”. O tom de lamento e nostalgia, mais uma vez, é
instaurado por meio da repeticdo. A nostalgia melancdélica apresenta aqui, pelo menos, duas
possibilidades de sentido: a primeira, a memdria de um tempo de construcao social, em que
existia a esperanca do desenvolvimento e da revolucao. E a segunda, e mais provavel, uma
memoria ancestral, da tradi¢do, da morna, de quando néo havia se instaurado a sensacao do
isolamento insular, ideia que se concretiza nos questionamentos que fecham o texto: “E os
Lizandros que ainda vivem? [...] Continuamos calados e as estatisticas nao falam. ...Para qué

celebrar o primeiro de junho?” (Salustio, 2002, p. 46).
Consideragdes finais

Toda obra de arte, seja qual for sua forma de expressdo, carrega consigo questoes

relevantes, as quais se apresentam de forma atemporal. Na obra de Dina Saltstio isso nao é

4 Data em que se comemora o dia das criancas em Cabo-verde.
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diferente. O livro Mornas eram as noites, a qual teve os textos selecionados para este
capitulo, aborda uma infinidade de temas como os resquicios coloniais, a violéncia, o
isolamento coletivo e social, e principalmente, o silenciamento da mulher nesses contextos.
As representacgoes do siléncio, evidentemente, nao se esgotam aqui uma vez que, como ja
mencionado, na arte de forma geral e objetivamente nos contos aqui dispostos, configuram-
se formas infinitas de construcoes de siléncios, todas passiveis de anélises e interpretacoes
diversas dentro dos sentidos possiveis.

Buscou-se contribuir para os estudos literérios, visando a compreensao da linguagem
no que diz respeito aos siléncios nos contos analisados. As interpretacdes e criticas aqui
estabelecidas, tocam, mesmo que de maneira singela e superficial, nas construgdes sociais
de Cabo-verde. A questao insular, a qual permeia toda a obra de Saltstio, ¢ talvez a fonte de
significacdo dos siléncios e silenciamento presentes na criagdo artistica da autora, que ora os
realiza de modo intencional nas escolhas de expressoes e na propria propriedade vocabular,
ora de modo natural tomada pela linguagem lirica, transcendendo a barreira da prosa
comum. Dai seu texto conter poeticidade abundante — lembrando-se que Dina Salustio é,
antes de tudo, um dos grandes nomes da poesia de sua terra.

Em sintese, é necessario reiterar que o siléncio inunda toda forma de expressao, seja
ela artistica ou comunicacional, e que as possiveis atribuicoes de sentido jamais poderao ser
esgotadas, primeiro porque o proprio siléncio desautoriza qualquer intencdo que o obrigue a
revelar seus mais secretos mistérios e, segundo, porque os leitores possuem horizontes de
expectativa diferentes. Assim, cada construgdo de siléncio se abre para intimeros
desdobramentos de sentido, permitindo que o receptor toque, apenas de raspao, nas infinitas
possibilidades outorgadas pelo siléncio.

Vale ressaltar que as argumentacgdes aqui erigidas nao tém a intengao de esgotar o
assunto, ao contrario, buscam colaborar com a fortuna critica de Dina Saltstio e instigar
outros estudiosos a se debrucarem sobre as investigagoes relacionadas as ocorréncias de

siléncio na arte literéria, principalmente, no que se refere as literaturas africanas.
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O GRANDE OUTRO E O REAL:
VIOLENCIA SISTEMICA E FRAGMENTACAO
EM CONVERGING CITY, DE BEM OKRI

THE GREAT OTHER AND THE REAL:
SYSTEMIC VIOLENCE AND FRAGMENTATION
IN CONVERGING CITY, BY BEM OKRI

Nicole de Oliveira Lima CPLE/ UEM)

Introduggo

A literatura pds-colonial proporciona uma perspectiva forte para analisar as
dinamicas de poder, desigualdades e expressdes do Real que surgem em cenérios afetados
por herancas colonialistas na era pés-moderna. Neste contexto, o escritor nigeriano-
britanico, Ben Okri (1959), sobressai-se como uma das vozes mais influentes, explorando,
de maneira singular, as complexidades do mundo pés-colonial. As suas criagdes
frequentemente oscilam entre o realismo magico e a critica social, apresentando histérias
que mesclam elementos lidicos com representacoes vivas de cendrios urbanos e rurais
desolados. Publicado em 1986, a coletdnea de contos Incidents at the Shrine, que inclui
Converging City, ilustra esse estilo ao destacar as dindmicas simbdlicas e existenciais que

personagens que habitam estruturas sociais fragmentadas enfrentam.
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Em Converging City, Okri oferece a visao marcante de um ambiente urbano que
opera tanto como espelho das condigbes opressivas do pés-colonialismo quanto como palco
de resisténcia e luta. A trama se concentra em Agodi, personagem cujas tentativas de se
adequar a sistemas religiosos e econdmicos falham, deixando-o a deriva em um ambiente
urbano cadtico e hostil. Esta narrativa resume a critica de Okri a falta de correspondéncia
entre as promessas do pds-colonialismo e a realidade experimentada pelos que residem em
areas marginalizadas. Como Chukwumah (2015) observa, o autor frequentemente utiliza os

espacos de suas narrativas para

[...] make it bear on the characters’ destinies. Four basic elements of setting:
the first, geography, including topography, scenery, interiors, and others;
second, the occupation and lifestyle of characters; third, time; and the last,
the religious, intellectual, and moral environment are important in
literature. But Okri mostly places his characters in the last group, the
pervasive spiritual, intellectual, and moral atmosphere® (Chukwumah,
2015, p. 31).

Adicionalmente, Converging City aborda temas filoséficos e psicanaliticos,
especialmente através das teorias de Slavoj Zizek acerca do Real, e de Henri Lefebvre acerca
do espago urbano. Zizek (2010) nos auxilia a entender a maneira como os personagens de
Okri lidam com a fragmentacao de suas realidades simbdlicas e se deparam com o vazio
existencial simbolizado pelo Real. Por outro lado, Lefebvre (1997) fornece instrumentos para
examinar o ambiente urbano como uma construgao social carregada de poder e de opressao.
Esta mescla de pontos de vista possibilita um entendimento profundo do trabalho, no qual
a cidade se torna personagem ativo, moldando-se e sendo moldada pelas crises e rupturas
de seus moradores.

No conto, o protagonista Agodi surge como representacdo complexa e dual da
alienacao e da resisténcia, simbolizando a experiéncia daqueles que buscam sobreviver em
meio a sistemas falidos do poder simbdlico, como as instituicoes religiosas e politicas. Sua

interacdo com o espaco urbano violento reflete uma constante tensao entre pertencimento e

5 Trad. nossa: “[...] fazer com que ele influencie o destino dos personagens. Quatro elementos bésicos de ambientagao: o
primeiro, a geografia, incluindo topografia, cendrio, interiores e outros; o segundo, a ocupacdo e o estilo de vida dos
personagens; o terceiro, o tempo; e o Ultimo, o ambiente religioso, intelectual e moral sdo importantes na literatura. Mas
Okri coloca seus personagens principalmente no ultimo grupo, a atmosfera espiritual, intelectual e moral generalizada”.
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deslocamento, evidenciando a fragilidade das estruturas que deveriam sustentar essas
pessoas. Além disso, encontramos na obra certos personagens secundarios, como o Chefe de
Estado, demonstrando a impoténcia das elites politicas; e 0 homem da rua, cuja presenca
carrega o simbolismo do inquietante e fascinador, reforcando a critica de Okri. Essas
personagens tornam visiveis as fissuras do espaco colocado na trama, destacando como sao
reproduzidas as desigualdades e frustragdes dentro desse contexto. Por meio dos encontros
de Agodi com esses personagens e de seus fracassos em alcancar redencao ou transformacao,
o conto expoe a disparidade entre as promessas de modernidade e igualdade e a realidade de
exploragao, fragmentacao e isolamento que definem a condicdo pds-colonial.

Assim, este texto tem como objetivo investigar como Ben Okri, através de Converging
City, retrata as dinamicas de opressdo e alienacdo no ambiente urbano pdés-colonial,
fundamentado nas teorias de ZiZek e Lefebvre. A analise do ambiente metropolitano como
elemento ativo de poder, juntamente com a andlise das trajetérias dos personagens sob a
perspectiva do Real e do simbélico, possibilita-nos analisar como a obra vai além da critica
social, tornando-se uma reflexdo profunda sobre a condicdo humana em um mundo
caracterizado pela fragmentacao e pela violéncia estrutural. Assim, Okri ndo sé nos oferece
uma narrativa acerca do espaco pds-colonial, mas também nos propode a lidar com as falhas
e complexidades que definem nossas estruturas simbdlicas.

Para compreender a narrativa e o impacto de Converging City, é essencial situa-lo
dentro do universo literario de Ben Okri, reconhecido por sua habilidade em identificar e
discutir as transformagoes sociais no mundo pés-colonial. Em obras como Incidents at the
Shrine (1986), colegao na qual Converging City se encontra — como j& apontamos, Okri
combina descricoes vividas de ambientes urbanos desolados com tragos de desconstrucao,
explorando os limites entre o real e o fantastico. Esse método literéario reflete os dilemas das
sociedades pods-coloniais, destacando a fragmentacao psicoldgica e cultural de individuos
diante das estruturas opressivas que foram impostas com o colonialismo. Segundo
Chukwumah (2015), Okri frequentemente utiliza cenérios urbanos como representacoes
simbdlicas que moldam e restringem as subjetividades de seus personagens, demonstrando

como o espaco, mais do que pano de fundo, torna-se agente de opressao.
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No conto, ainda encontramos uma analise detalhada da desconexao e da mudanca de
identidade em um cenério fragmentado. A cidade é apresentada como espaco opressor que
intensifica o sentimento de isolamento do protagonista, Agodi, representando
simbolicamente as falhas das estruturas pés-coloniais em promover igualdade e justica.
Rehman et al. (2024, p. 806) apontam que essa personagem representa “a faithful servant
of the church, Agodi, the protagonist of the short story ‘Converging City’, is ideologically,
physically and psychologically subdued by hierarchical structures of Nigerian State
institutions and organizations™®, ilustrando como tais institui¢des pds-coloniais continuam
a reproduzir as mesmas dinamicas de exploragao e desigualdade herdadas do colonialismo.

A narrativa transcende a critica social explicita ao dialogar com as dimensoes
simbdlicas e psicolégicas do avango urbano, que se torna reflexo do vazio existencial
caracteristico da condi¢ao pds-colonial. Rehman et al. (2024, p. 804) também destacam que
“Okri’s protagonists are seen struggling in a competitive and exploitative urban setting and
they succumb to this legalized system of exploitation formed by socio-political hierarchical
structures that leave no chance for the individual to escape™. Assim, a combinacgdo de
realismo com elementos fantasticos, mostra-se como uma caracteristica marcante do estilo
de Okri, permitindo que a narrativa revele as forcas invisiveis e opressivas que moldam as
experiéncias humanas, colocando o espago urbano como palco onde essas dinamicas se
manifestam, seja por meio de estruturas desse ambiente ou pela natureza que o cerca.

O conto desenrola-se em um espaco urbano indefinido, cadtico e opressor que parece
inibir a verdadeira expressao do “eu” de Agodi, forcando-o a habitar entre a fronteira das
tradicoes e as novas imposi¢des culturais pds-coloniais. Ao retratar este ambiente
fragmentado, o autor demonstra nao apenas a desconexao da personagem com o espago que
a envolve, mas também com a propria identidade de Agodi, tornando-se, igualmente,
fragmentada. Aqui, a cidade onde as personagens vivem nao é meramente um espaco fisico,

é, juntamente, uma entidade que exerce poder - o grande Outro - manifestando a imposigao

6 Trad. nossa: “Um servo fiel da igreja, Agodi, o protagonista do conto 'Converging City', é subjugado ideoldgica, fisica e
psicologicamente pelas estruturas hierarquicas das institui¢des e organizagoes do Estado nigeriano”.

7Trad. nossa: “Os protagonistas de Okri sdo vistos lutando em um ambiente urbano competitivo e explorador e sucumbem
a esse sistema legalizado de exploragdo formado por estruturas hierarquicas sociopoliticas que ndo dao chances para o
individuo escapar”.
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de uma “fantasia” pds-colonial que mascara a condicao de deslocamento e de perda, assim
como vemos quando Agodi, humilhado, retorna a sua casa: “The city followed him as he
shambled back to the house. A contingent of flies followed him as well. The children jeered
at him”8 (Okri, 1986, p. 26).

A cidade o persegue, os insetos o seguem em conjunto, como se 0 espacgo estivesse
vivo dentro da narrativa, a cidade que é o préprio grande Outro. Essa fragmentacio formada
entre o espaco e as personagens do conto pode ser compreendida a partir das anélises das
dindmicas de violéncia e as manifestacoes do “Real” propostas pelo filésofo eslovaco, Slavoj
Zizek, sobre os mecanismos de opressdo no contexto pds-colonial.

Inicialmente, devemos compreender que para Zizek, “a realidade dos seres humanos
é constituida por trés niveis entrelacados: o simbdlico, o imaginario e o real” (Zizek, 2010,
p.16). Assim, primeiramente, o filésofo define o simbdlico como referencial que se baseia na
autoavaliacdo de um individuo, e dessa maneira, h4 aqui o grande Outro, que pode ser
representado como agente unico, um “Deus”, aquele que observa e protege a todos ou
defende uma Causa maior & qual estarfamos dispostos a doar a vida (Zizek, 2010, p.17). O
imaginario seria o que, segundo Zizek (2010), Lacan denomina-o de o “pequeno outro”, ou
seja, uma imagem idealizada do eu. E, por fim, Zizek (2010, p. 46) define o Real como aquilo
que surge das falhas e incoeréncias no Simbdlico: “O que tudo isto quer dizer é que para
Lacan o real, em sua forma mais radical, tem de ser totalmente dessubstancializado. Ele nao
¢ uma coisa externa que resista a se deixar apanhar na rede simbdlica, mas as fissuras dentro
dessa propria rede simbdlica”.

Por conseguinte, em um contexto pds-colonial como o que é apresentado no conto de
Okri, Converging City, o Real pode ser entendido como aquilo que persiste além da superficie
urbana imposta pela ordem colonial e pés-colonial. Essa presenca insistente do Real torna-
se perceptivel através das experiéncias de deslocamento e de uma violéncia que nao é
meramente fisica, mas também, estrutural e simbdlica, tal qual pode ser percebida na
passagem quando Agodi vé a cauda de um lagarto se soltar, e assim, indiretamente ligando

a natureza ao espago urbano, ele reflete sobre a pobreza e a violéncia da cidade em que vive:

8 Trad. nossa: “A cidade o seguiu enquanto ele caminhava de volta para a casa. Um contingente de moscas também o
seguiu. As criangas zombavam dele”.
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And the sight of the lizard's tail made him see the city beyond: he saw people
lying at street corners, scratching themselves; he saw the youths who grow
angrier and then sooner or later turn to armed robbery; he saw those who
are executed at the beach; and he saw the children who put a piece of wood
into their mouths and die four days later, poisoned by their own innocent
hunger. It all came to him in the form of shapeless waves of dizziness. He
believed he had just witnessed a revelation. Again he thought of Saul® (Okri,
1986, p. 29).

Nesse trecho, como ja mencionado, podemos ver uma das formas de violéncia
distinguidas por Zizek, a violéncia sistémica. Violéncia esta caracterizada pela manifestacio
silenciosa no cotidiano das estruturas sociais e econdmicas, gerando desigualdade e
opressao, tratando-se, dessa forma, de uma “[...] violéncia inerente a um sistema: nao s6 da
violéncia fisica direta, mas também das formas mais sutis de coer¢do que sustentam as
relacdes de dominacio e de exploracio, incluindo a ameaca de violéncia” (Zizek, 2014, p.
22). Além disso, a presenca do lagarto na narrativa se torna um catalisador para a percepcao
de Agodi sobre a violéncia sistémica. Esse momento de revelagao une o fisico e o simbélico,
confrontando Agodi com uma realidade que ele tenta evitar, mas que esta intrinsecamente
ligada ao espago onde ele habita. O lagarto, com sua cauda destacada, simbolizaria, portanto,
a desconexao, tanto fisica quanto psiquica, que marcam a vida do protagonista. Entretanto,
além desse tipo de violéncia, h4 outras duas que abordaremos: a violéncia simbélica e a
violéncia subjetiva.

Sobre essas manifestagbes de agressdo, entendemos a violéncia subjetiva como
aquela mais perceptivel, a que esté ligada a agressoes fisicas e verbais. J4 no conceito que se
refere a violéncia simbélica, pode-se defini-la como o oposto do que ela aparenta ser, sendo
uma imposigao que surge do natural e espontaneo, assim como o eslovaco exemplifica — a
linguagem humana pode ser considerada como uma violéncia simbdlica (Zizek, 2014).
Apesar desse exemplo, vemos na obra do autor nigeriano essa manifestacdo de violéncia pela

maneira a qual Agodi € obrigado a expor seu afastamento com o que acredita e vive, contudo,

9 Trad. nossa: “E a visdo da cauda do lagarto o fez ver a cidade mais além: ele viu as pessoas deitadas nas esquinas, cogando-
se; ele viu os jovens que ficam mais irritados e, mais cedo ou mais tarde, cometem assaltos 8 mao armada; ele viu aqueles
que sdo executados na praia; e ele viu as criancas que colocam um pedaco de madeira na boca e morrem quatro dias depois,
envenenadas por sua propria fome inocente. Tudo isso chegou a ele na forma de ondas disformes de tontura. Ele acreditava
ter acabado de testemunhar uma revelagdo. Novamente pensou em Saul.
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por meio de sua crenga, ele tenta criar uma ilusdo, uma “fantasia” de pertencimento aquela
realidade, esperando que um grande Outro — como a igreja — atenda as suas solicitagoes e
desejos: “He was due to get a small loan from the church. He had been with them, as a faithful
servant and crusader, for five years now”10 (Okri, 1986, p. 27).

Ademais, essa fragmentacao da identidade de Agodi pode ser compreendida por meio

do conceito de “fantasia” detalhada por ZiZek. E ainda que

[...] seja o crivo que nos protege do encontro com o real, a prépria fantasia,
no que tem de mais fundamental o que Freud chamou de ‘fantasia
fundamental’, que fornece as coordenadas mais elementares da capacidade
de desejar do sujeito, nunca pode ser subjetivada, e tem de permanecer
recalcada para funcionar (Zizek, 2010, p. 38).

No conto, Agodi tenta se apegar a essa fantasia através de sua relacdo com a igreja e
o sistema simbdlico que ela representa. No entanto, ao decorrer da narrativa, vemos como
essa expectativa é constantemente frustrada, expondo-o as rupturas do Real, que emergem
de maneira brutal e traumatica, tal qual pode ser compreendido pelo momento em que, apds
todas as humilhacoes e infelicidades que perturbam o personagem, no final a igreja nao lhe
concede o empréstimo necessario.

Desta maneira, vemos a necessidade de explorar como essa cidade de convergéncia e
seus estabelecimentos operam como o grande Outro. Durante a narrativa, o espago nao se
limita a se dispor como um cenério passivo — contrariamente, ele funciona como uma
entidade opressora e viva, atuando como agente na criacio de um sentimento de
deslocamento sobre o protagonista. Essa cidade se apresenta como manifestagdo do Real
lacaniano, lugar onde a experiéncia de Agodi transcende o simbdlico e o imaginério para
confrontar uma dimensao traumatica e insuportavel, que se revela nas fissuras da estrutura
urbana. Conforme Zizek, o Real ¢ “[...] um espectro fantasmatico cuja presenca garante a
consisténcia de nosso edificio simbodlico, permitindo-nos evitar sua inconsisténcia

constitutiva” (Zizek, 2003, p. 49). Essa inconsisténcia é evidente quando o personagem,

10 Trad. nossa: “Ele estava prestes a receber um pequeno empréstimo da igreja. Ele estava com eles, como um servo fiel,
como nas Cruzadas, j4 hé cinco anos”.
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durante sua furia, percebe “the smell of a rotting body”1! (Okri, 1986, p. 25), pois na rua da
cidade havia uma vaca em decomposicao, sendo assim um dos elementos que pode expor a
violéncia sistémica daquela cidade.

O grande Outro na narrativa em questdo também pode ser caracterizado pela
personagem secundaria, que aparece brevemente durante a histéria, o Chefe de Estado.
Apresentado como uma figura autoritéria, e a0 mesmo tempo, impotente, esse personagem
representa a classe politica que busca apenas explorar as classes populares. O Chefe de
Estado incorpora o fracasso do grande Outro no nivel politico, simbolizando a autoridade
que deveria trazer a ordem e estabilidade, mas que na realidade, sua funcdo é marcada pela
ruptura com vida das massas. Sua frustracao no engarrafamento, provocada pela paralisagao
da cidade, destaca a incapacidade dele de lidar com os problemas estruturais que afetam esse
espaco urbano. Quando ele observa o congestionamento, experimenta uma subita sensacao
de panico: “But the Head of State was furious. He felt that the traffic j am was a particularly
perverse way for his people to show how much they wanted him out of office. When he
stared at the congestion all around him he experienced a sudden panic2 (Okri, 1986, p. 31).

Esse momento revela a fragilidade do sistema simbdlico que ele deveria representar.
Como Zizek (2010) pontua, “apesar de todo o seu poder fundador, o grande Outro é fragil,
insubstancial, propriamente virtual, no sentido de que seu status é o de um pressuposto
subjetivo. Ele sé existe na medida em que sujeitos agem como se ele existisse” (Zizek, 2010,
p. 10). Essa relacao do Chefe de Estado com a cidade é marcada pela percepgao do povo
como uma ameaca latente. Sua paranoia diante das massas que ele governa simboliza a
ruptura do pacto simbdlico entre governantes e governados, como pode ser observado no

momento em que ele escuta o barulho de um tiro:

Suddenly a shot was fired, which cracked the glass, and missed his head. He
fell forward, a trained, if flaccid, soldier. He heard a further volley of shots.
He had heard them every night for the past five years. He clutched the notes.

11 Trad. nossa: “o cheiro de um corpo em decomposicao”.

12 Trad. nossa: “Mas o Chefe de Estado ficou furioso. Ele achava que o transito era uma maneira particularmente perversa
de seu povo mostrar o quanto o queria fora do cargo. Quando ele olhou para o congestionamento ao seu redor, sentiu um
panico repentino”.
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He waited. He heard nothing. Minutes later he was told that he was out of
danger!? (Okri, 1986, p. 31).

Esse colapso do simbdlico se alinha ao conceito de Lefebvre (1997) de que o espaco
urbano é uma construcgao social carregada de dinamicas de poder e controle, contudo,
juntamente, pode expor as falhas dessas estruturas. Para Lefebvre (1997), o espaco urbano
revela que

the violence of power is answered by the violence of subversion. With its
wars and revolutions, defeats and victories, confrontation and turbulence,
the modern world corresponds precisely to Nietzsche’s tragic vision. State-
imposed normality makes permanent transgression inevitable. [...] These
seething forces are still capable of rattling the lid of the cauldron of the state
and its space, for differences can never be totally quieted!4 (Lefebvre, 1997,
p. 23).

Esse colapso da incapacidade de governar, tanto no nivel pessoal quanto
institucional, contribui para a atmosfera opressora e fragmentada de Converging City,
destacando a critica de Okri as condicoes sociais e politicas da Nigéria pds-colonial, tal qual
Rehman et al (2022, p. 806) abordam: “Okri’s fiction highlights that it is difficult for the
individual to understand Nation as an idea constructed to serve elite minority”15.

Além disso, o Chefe de Estado também est4 intimamente ligado ao conceito de Zizek
sobre o Real. Sua percepcao final é a de que ele nao governa verdadeiramente: “For the first
time, he realized that he didn’t really rule the country. He had no idea who did”1¢ (Okri, 1986,
p. 31). Este ¢ um momento de ruptura traumaética, em que o personagem ¢ confrontado com
o vazio e a falta de sentido da prépria estrutura de poder que ele personifica. Esse
reconhecimento do Real, descrito por Zizek (2003, p. 36) como “o status de outro semblante:

exatamente por ser real, ou seja, em razao de seu carater traumatico e excessivo, ndo Somos

13 Trad. nossa: “De repente, foi disparado um tiro, que rachou o vidro e nio atingiu sua cabega. Ele caiu para frente, um
soldado treinado, ainda que flacido. Ele ouviu uma nova salva de tiros. Ele os ouvira todas as noites nos altimos cinco anos.
Agarrou as anotagdes. Esperou. Ndo ouviu nada. Minutos depois, foi informado de que estava fora de perigo”.

14 Trad. nossa: “a violéncia do poder é respondida pela violéncia da subversdo. Com suas guerras e revolugoes, derrotas e
vitérias, confrontos e turbuléncias, o mundo moderno corresponde exatamente a visao tragica de Nietzsche. A normalidade
imposta pelo Estado torna inevitavel a transgressdo permanente. [...] Essas forgas fervilhantes ainda sdo capazes de
chacoalhar a tampa do caldeirdo do Estado e de seu espaco, pois as diferengas nunca podem ser totalmente silenciadas”.

15 Trad. nossa: “A ficgdo de Okri destaca que é dificil para o individuo entender a Na¢do como uma ideia construfda para
servir a uma minoria de elite”.

16 Trad. nossa: “Pela primeira vez, ele percebeu que nao estava realmente governando o pafs. Ele no tinha ideia de quem
o0 governava’.
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capazes de integra-lo na nossa realidade (no que sentimos como tal), e, portanto, somos
forcados a senti-lo como um pesadelo fantéstico”, enfatiza a desconexao entre a realidade
simbdlica do poder e a experiéncia concreta de se governar.

Ja o morador de rua, personagem sem nome proprio na narrativa, porém que possui
uma presenca obsessiva e silenciosa, marca a vida de Agodi — ele funciona como reflexo desse
vazio existencial e da repeticio que caracterizam o Real lacaniano discutido por Zizek. Ele
parece existir a margem da narrativa, entretanto sua imagem atua como lembrete constante
da desesperanca que permeia no ambiente da narrativa. Agodi projeta nele suas ansiedades
e seus ressentimentos, sentidos pela prépria incapacidade de ultrapassar a situacao de sua
realidade. Por conseguinte, esse sujeito da rua pode ser compreendido como um objeto a, na
medida em que representa a causa de inquietacio de Agodi; elemento que desafia qualquer
resolucdo simbdlica ou imaginaria. Em termos lacanianos, o objeto a é algo que nao possui
existéncia plena no mundo material, mas que funciona como um ponto de desejo e
fascinagao, um elemento que provoca inquietacdo ao mesmo tempo em que estrutura o
desejo (Zizek, 2010). Em outras palavras, o objeto a é um vazio, uma lacuna que,

paradoxalmente, mobiliza o sujeito em busca de algo impossivel de se alcangar:

Objeto a é o estranho objeto que ndo é nada sendo a inscri¢do do préprio
objeto no campo dos objetos, sob a aparéncia de um borrao que sé ganha
forma quando parte desse campo é anamorficamente distorcida pelo desejo
do sujeito (Zizek, 2010, p. 44).

No caso do homem da rua, ele se torna esse objeto a para Agodi, porque sua presenca
silenciosa e constante ndo se resolve em nenhuma interacdo significativa ou explicagao
narrativa. Ele é uma representacdo do que parece nao se integrar ao espago simbdlico de
Agodi — ou seja, ao conjunto de relagdes e significados que o protagonista utiliza para
organizar sua realidade. Em vez disso, ele persiste como um lembrete desconfortavel de tudo
0 que escapa a compreensao de Agodi sobre o mundo a sua volta. O homem, com sua postura
passiva e sua aparente auséncia de desejo, parece encarnar o oposto de Agodi,

continuamente em movimento, tentando se adaptar, sobreviver e entender sua situacao.
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No entanto, o papel desse objeto a na narrativa também se relaciona com a critica de
Okri as condicoes sociais e politicas que moldam as personagens do conto. O homem da rua,
como objeto a, pode ser lido como metéfora do sistema urbano e econémico que, embora
presente e opressor, permanece invisivel e inacessivel aqueles que vivem nele. Ele persiste
como lembrancga constante do fracasso das promessas simbdlicas da pés-modernidade e do
Estado pés-colonial, que, como essa personagem, existem de maneira ausente-presente,
estruturando a vida dos individuos sem oferecer qualquer possibilidade de resolucao ou
redencdo. O encontro de Agodi com o homem da rua encapsula o dilema coletivo de uma
sociedade em desintegragao.

ApOs pontuar tais questoes acerca das personagens e do espaco da obra, cresce a
necessidade de se trabalhar a representacdo da personagem principal dentro da narrativa.
Agodi emerge como a simbolizacdo de um individuo que, ao mesmo tempo, ¢ vitima das
condicdes de violéncias sistémicas de exploragio da situagao poés-colonial em que vive e,
também, personificacdo de um sujeito que estd na beira do encontro com o Real. Sua
tentativa fracassada de conseguir empréstimo com a igreja resulta em frustracdo, expondo a
hipocrisia de uma estrutura que opera mais como agente simbdlico de controle do que como
rede de apoio. Com isso, inferimos que a igreja e os outros sistemas sociais colocados na obra
falham em sustentar a “fantasia” que impede Agodi de se chocar com o Real, gerando um
vazio traumaético que subverte a existéncia do personagem.

Juntamente, a jornada do protagonista aos redores da suposta cidade de
convergéncia representa a dindmica de dominacdo imposta por esse espago. Tanto na
linguagem utilizada contra ele, dos insultos até mesmo as interacoes do dia, como podemos
perceber ja no inicio da obra, quando Agodi cospe dgua pela janela e, ao atingir uma jovem
moca passando, ela comeca a agredi-lo verbalmente, causando confusao entre o protagonista

e a cidade. Retomamos, pois, ao conceito que Lefebvre (1997) traz sobre o espago social:

(Social Space) is not a thing among other things, nor a product among other
products: rather, it subsumes things produced, and encompasses their
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interrelationships in their coexistence and simultaneity - their (relative)
order and/or (relative) disorder!” (Lefebvre, 1997, p. 73).

Ainda mais, ao final do conto de Okri, temos a transformacao de Agodi — sua adogao
de um novo papel como lider religioso e sua declaracido de que “God and money, he said,
were inseparable”8 (Okri, 1986, p. 36) — que pode ser vista como resposta a fragmentacao
imposta pelo encontro com o Real. Além disso, no decorrer da histéria, o protagonista
sempre retoma a historia biblica que remete a transformacao de Saulo em Paulo, evento ao
qual o personagem biblico passa por uma cegueira que marca uma ruptura radical e causa,
subsequentemente, sua iluminacao espiritual. No contexto de Converging City, essa cegueira
de Saulo se torna metafora tanto para o vazio existencial gerado pelo encontro com o Real
de Agodi, quanto as transgressoes que ele enfrenta durante sua busca pelo significado em
um espaco simbdlico fragmentado.

A experiéncia de Saulo na Biblia representa a destrui¢ao do estado interior do eu para
que uma nova identidade surja. Da mesma forma, Agodi experimenta uma espécie de
“cegueira simbdlica”, na qual é forcado a confrontar a realidade da cidade fragmentada em
que vive. Sua repetitiva mencao a “Saul’s blinding” (cegueira de Saul) nao indica apenas sua
aspiragdo por uma transformacao espiritual, porém, também reflete em sua tentativa de
reconciliar a dissonancia entre o simbdlico e o real de sua existéncia. Para ZiZek (2010), o
encontro com o Real frequentemente assume uma forma traumadtica, como algo que rompe
as estruturas simbdélicas que d3o sentido & nossa experiéncia (Zizek, 2010). A “cegueira” de
Agodi, nesse sentido, é tanto a incapacidade de ver um futuro promissor quanto um
confronto direto com o vazio deixado pelo colapso dessas estruturas.

Agodi, assim como Saulo, passa por momentos de epifania e crise. Tanto que, a visao
da cauda do lagarto retorcendo-se no chéo é descrita como um momento de “revelacao”,
epifania na qual ele subitamente percebe a escala da violéncia estrutural e sistémica que

permeia a cidade. Contudo, essa experiéncia nao gera a iluminacdo espiritual ou

17Trad. nossa: “(O Espago Social) ndo é uma coisa entre outras coisas, nem um produto entre outros produtos: ao contrario,
ele categoriza as coisas produzidas e engloba suas inter-relacoes em sua coexisténcia e simultaneidade — sua (relativa)
ordem e/ou (relativa) desordem”.

18 Trad. nossa: “Deus e dinheiro, ele disse, sdo inseparaveis”.
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transformadora que ele deseja, mas sim causa dentro dele, mais profundamente, uma
aproximagao com o Real. Ele encontra dentro dessa epifania uma constatagao do caos, da
pobreza e da desesperanca que cercam sua vida e a cidade. Okri, desta maneira, desenvolve
um paralelo com a cegueira de Saulo, que por sua vez se torna uma critica a promessa de
transformacao inserida no contexto pés-colonial: enquanto Saulo torna-se Paulo, Agodi é
apenas arrastado em mais um ciclo de exploracao.

Por fim, a tentativa de Agodi de “ver” através de sua prépria cegueira culmina em uma
reconstituicdo dele mesmo como profeta em busca de capital. Esse momento final subverte
a narrativa de iluminacgio de Saulo, oferecendo uma visao cinica do papel da religiao e do
simbdlico na tentativa de Agodi de escapar do préprio vazio existencial. Assim, enquanto
Saulo encontra em sua cegueira um novo propésito espiritual, Agodi encontra apenas uma
nova mascara, uma nova fantasia que o ajuda a lidar com as rupturas insuportaveis do Real.
Esse contraste ressalta a complexidade da transformagio no espago pds-colonial, onde o
desejo por redencao é constantemente frustrado pelas forgas estruturais que perpetuam a

violéncia e o deslocamento.
Conclusdo:

Aolongo deste artigo, buscamos analisar a narrativa de Converging City, de Ben Okri,
como uma representacdo complexa da experiéncia pds-colonial, dialogando com os
conceitos de Slavoj Zizek e Henri Lefebvre. Por meio da trajetéria de Agodi e de outros
personagens, exploramos como o espago urbano deixa de ser pano de fundo neutro para se
tornar agente opressor, carregado de significados e dindmicas de poder. Com o auxilio de
Lefebvre, compreendemos como o espago social reflete as fissuras e antagonismos das
relacdes sociais, enquanto ZiZek nos ajudou a entender como o Real lacaniano rompe as
ilusdes simbdlicas que sustentam as experiéncias cotidianas no contexto pés-colonial.

Dessa forma, identificamos que a cidade em Converging City emerge como uma
metafora da faléncia das promessas simbdlicas do pds-colonialismo, refletida nas lutas e
deslocamentos vividos por Agodi. A personagem, ao tentar se conectar com sistemas que

deveriam oferecer suporte - como a igreja e as institui¢des politicas - é confrontado com o
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vazio gerado por essas estruturas fragmentadas. Juntamente, as interagdes com as outras
personagens, o Chefe de Estado e o homem da rua, evidenciam ndo apenas sua
desintegracgao com a realidade, como também a violéncia sistémica que permeia as condicoes
urbanas e humanas no cendrio pés-colonial.

Concluimos assim que, ao abordar a fragmentacao no espaco da narrativa, Okri ndo
apenas critica as dindmicas de poder que perpetuam ciclos de exploracio da sociedade, como
também questiona as fantasias simbdlicas que prometem redengao e estabilidade. Vemos
como Converging City nos convida a refletir sobre os desafios enfrentados pelo sujeito pds-
colonial em um espaco marcado por forgas opressivas, expondo a fragilidade de qualquer
promessa de transformacdo. Por meio dessa narrativa, somos levados a reconhecer que a
superacdo das condi¢des impostas pelo pds-colonialismo exige ndo apenas resiliéncia, mas
também um confronto com as falhas e limitagoes das estruturas simbdlicas que moldam

nossa realidade.
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Duas escritoras: a angolana Amélia Dalomba
e a brasileira Concei¢ao Evaristo
(Fonte: Revista Arara)
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\ CAPITULO 4 s

HERANCA DA BRANQUITUDE:
DIALOGO ENTRE OS POEMAS HERANCA DE MORTE,
DE AMELIA DALOMBA E CERTIDAO DE OBITO,
DE CONCEICAO EVARISTO

INHERITANCE OF WHITENESS:
ANALYSIS OF THE POEMS HERANCA DE MORTE,
BY AMELIA DALOMBA AND CERTIDAO DE OBITO,
BY CONCEICAO EVARISTO

Maria Fernanda Silva Vias (PLE/ UEM)

Introdugao

Além de suas belezas naturais, sua cultura marcante e populacao acolhedora, o Brasil
e o continente africano tém em comum um passado de exploracdo, sofrimento e violéncia.
Essa heranca, recebida de forma impositiva, resultou em processos os quais sujeitos negros
e brancos fixaram-se em posi¢des que moldaram e moldam as relagdes entre um e outro.
Nesse sentido, para compreender melhor esse elo existente entre Brasil e o continente
africano, bem como a continuidade das relacoes de poder, é imprescindivel uma reflexao
critica que se volte para as origens dessas relagoes.

Para compreendermos as questoes de raca, poder e colonialidade, partimos da anélise

de dois poemas: Certiddo de obito, da autora brasileira Conceicao Evaristo e Heranca de
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morte, da angolana Amélia Dalomba. Os textos foram escolhidos considerando as
aproximagcoes possiveis de serem realizadas no que se refere ao plano do contetdo descrito.
Além disso, é relevante a discussao considerando a autoria — duas mulheres negras, uma
brasileira e outra angolana — que inscrevem em suas poéticas a histéria de seu povo, a
ancestralidade e a escrevivéncia.

Maria Amélia Gomes Barros da Lomba do Amaral nasceu em Cabinda, Angola, em
1961. Formada em psicologia, atuou como jornalista e foi secretdria da Missao
Internacionalista Angolana, em Sao Tomé e Principe. Faz parte da ‘geragao das incertezas’,
nome dado por Luis Kandjimbo para se referir a poesia dos anos 1980 e 1990 de Angola que
retratava, sobretudo, as angustias vividas durante a guerra civil angolana.

Conceicao Evaristo, brasileira de Belo Horizonte, é um dos grandes nomes de nossa
literatura. Nascida em 1946, formou-se em Letras e ingressou no mundo literario nos anos
1990, quando comegou a publicar nos Cadernos Negros. Sua producao reflete a histéria dos
sujeitos negros no Brasil, as desigualdades de género e de classe. A escrevivéncia presente
em seus textos traz a luz a escrita sobre si e as memorias da coletividade.

Apontamos uma aproximacao entre as autoras ao analisarmos os assuntos abordados
em seus escritos. Os temas sobre os sujeitos negros, as desigualdades e as inquietacoes se
fazem presentes na poética de Dalomba e de Evaristo, e é a partir desse elo que propomos
este trabalho. Assim que o artigo se divide em dois momentos: o primeiro tem como objetivo
mapear a relacio Africa-Brasil, mais especificamente, Angola-Brasil. Tendo como
materialidade os poemas, observamos de que forma as duas nagbes se aproximam
historicamente, além de pro’lmover a discussdo sobre o poder exercido pela branquitude
sobre essas nagdes e os sujeitos negros. O segundo momento analisa como as questoes
histéricas favoreceram a branquitude e afetaram sujeitos negros. Para fins didaticos, os
poemas se apresentam nesta introducdo e serdo retomados ao longo do artigo em

fragmentos a analise.
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Africa-Brasil

Texto 1:
Heranca de morte (Amélia da Lomba)

Lirios em maos de carrascos

Pombal a porta de ladrdes

Filho de mulher a boca do lixo

Feridas gangrenadas sobre pontes quebradas

Assim construimos Africa nos cursos de heranga e morte
Quando a crosta romper os beicos da terra

O vento ditar4 a sentenca aos deserdados

Um feixe de luz constante na paginacdo da histéria

Cada ser um dever e um direito

Na voz ferida todos os abismos deglutidos pela esperanga

Texto 2:
Certiddo de 6bito (Conceicao Evaristo)

Os ossos de nossos antepassados
colhem as nossas perenes lagrimas
pelos mortos de hoje.

Os olhos de nossos antepassados,
negras estrelas tingidas de sangue,
elevam-se das profundezas do tempo
cuidando de nossa dolorida memoria.

A terra est coberta de valas

e a qualquer descuido da vida

a morte é certa.

A bala ndo erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danca.

A certidao de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde os negreiros.

‘3 ‘ g:ﬁgrlr'lial

Mama Africa

A minha mde

E made solteira

E tem que

Fazer mamadeira
Todo dia

Além de trabalhar

Como empacotadeira

Nas Casas Bahia

(Chico César em “Mama Africa”)
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Para iniciar os contornos desse trabalho é preciso que especifiquemos conceitos
importantes para a discussdo. Primeiramente, ao pensar ‘Africa’, algumas pessoas, que nio
possuem informacoes ou nao fazem questao delas, podem imaginar esse territério como um
pais. Por isso, é fundamental esclarecer que Africa é um continente, com 54 paises, e 0
segundo mais populoso com mais de 1 bilhao de pessoas. Em segundo lugar, esse continente
nao se limita ao seu passado histérico de sofrimento e exploragdo; nem a animais selvagens
ou & pobreza extrema. H4 paises - Africa do Sul, Nigéria e Angola - que sdo ricos em minérios,
como ouro e petréleo. Além disso, o continente possui grande diversidade de etnias, com
cerca de 500 e mais de 2 mil linguas faladas. Nesse sentido, é importante que ampliemos
nosso repertério ao considerar a Africa e nio diminuamos ou simplifiquemos, a partir de
uma Unica 6tica, a grande diversidade que a constitui.

Como discutido por Adichie (2009): “E assim que se cria uma histéria tinica: mostre
um povo como uma coisa, uma coisa sé, sem parar, e € isso que esse povo se torna” (p. 12).
Assim, a histéria de Africa e de sua populacio foi calcada a partir do discurso branco que se
instaurou como norma. Hall (2016) aponta trés momentos marcantes do Ocidente com os
negros, sendo eles: 1) O contato dos comerciantes europeus e os reinos da Africa Ocidental,
no século XVT; 2) A colonizacio da Africa; e 3) A migracio de sujeitos do “Terceiro Mundo”
para a Europa e América do Norte pés-Segunda Guerra Mundial. Essa discussao se faz
pertinente ao considerarmos que com o contato entre brancos e negros, permeado de poder
e imposicoes daqueles sobre esses, as relagoes fixaram-se de tal forma que ainda permanece
essa mesma imagem fabricada e estereotipada pela branquitude sobre os negros.

Considerando o exposto, é preciso agora determinar o lugar de Africa discutido neste
trabalho: falamos especificamente de Angola. Assim, limitamo-nos a refletir sobre esse pais
e suas relacdes com o Brasil. O territdrio, situado na costa ocidental da Africa Austral, tem
como capital Luanda. Com uma populacao de 33 milhdes de habitantes, Angola possui uma
economia entre as maiores do mundo com taxas de crescimento devido ao petréleo. Porém,
apresenta grande desigualdade social, visto que a riqueza estd concentrada nas maos de
poucos: “A Angola continua a lidar com desigualdades significativas e condicoes de vida
desafiadoras, com uma parte consideravel da populagao vivendo com menos de US$ 1 por
dia” (ONU, 2024).

[65]

e P - - oy

editorial



e identidade em literaturas de carater editorial

pos-coloniais e decoloniais

it Projeto de pesquisa:
«f ’;?/T ! ‘»»..w, ‘Nada de errado em nossa etnia’: tradicao, cultura ?‘ motim
(\c"\ o y g -

““n.\ l. al ‘

Os portugueses chegaram em Angola no século XV e ganharam forca, pouco a pouco,
por meio de tratados e guerras. No século XVI, com uma maior influéncia sobre os Reinos
do Congo, Dongo e da Matamba, iniciou-se o tréfico de escravizados para Portugal, Brasil e
América Central. A maioria dos escravizados capturados para o Brasil, sobretudo para o Rio
de Janeiro, vieram de Angola.

Ap0s anos de exploracio, expansao territorial e conflitos, a escravidao foi abolida em
1878. Com a tentativa de suprir o comércio de escravizados, a producdo de café ganhou
for¢a, porém nao havia mao de obra como outrora. A solucdo encontrada pelos portugueses
foi instituir o trabalho forcado. Segundo Visentini (2012) “a base desse sistema estava
assegurada por uma lei que estipulava que os africanos que estivessem sem ocupacao
poderiam ser submetidos a contratos de trabalho compulsérios” (p. 47)1°. Em 1975, Angola
se declara independente, porém Portugal reconheceu esse fato apenas em 1976. O Brasil foi
um dos primeiros pafses a acatar a Independéncia de Angola, estreitando seus lagos
diplomaticos.

A partir de conflitos internos, iniciou-se a Guerra Civil Angolana, que durou 27 anos,
com entraves entre os grupos Uniao Nacional para a Independéncia Total de Angola
(UNITA - a favor da politica de Apartheid da Africa do Sul), Frente Nacional de Libertaco
de Angola (FNLA — temporariamente, parceira da UNITA) e Movimento Popular de
Libertacao de Angola (MPLA). Em 1992, as primeiras eleicoes foram realizadas, com a
vitéria do MPLA.

Esse breve panorama nos auxilia a compreender fatos imprescindiveis para a
proposta dessa andlise. A relagdo entre Angola e Brasil se da desde o século XVI e possui a

marca indelével da colonizagdo. Para o poeta e ativista da negritude, Aimé Césaire (2020),

a acao colonial, o empreendimento colonial, a conquista colonial fundada no
desprezo pelo homem nativo, justificada por esse desprezo, inevitavelmente,
tende a modificar a pessoa que o empreende; que o colonizador, ao
acostumar-se a ver o outro como animal, ao treinar-se para trata-lo como

19 Embora néo seja o tema principal do trabalho, é importante destacar que os povos africanos resistiram e lutaram contra
os colonizadores em defesa de suas terras e povos. De acordo com Santos (2013), “o trabalhador escravizado, contudo,
fosse o indio, fosse 0 negro, néo se tornou objeto, manteve-se como pessoa humana, capaz de criar cultura e, em interagéo
com os europeus, capaz de criar o que chamei de civilizacdo” (p. 107).
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um animal, tende objetivamente, para tirar o peso da consciéncia, a se
transformar, ele proprio, em animal (Césaire, 2020, p. 23).

Assim, considerando a acao colonial discutida por Césaire (2020), observamos como
a relacdo entre colonizador e colonizado se inscreve na materialidade dos poemas. Em
Heranca de morte, de Dalomba, o eu-lirico expde situacoes que contribuiram para a
construcio de Africa, que sdo descritas negativamente. O primeiro verso apresenta uma
imagem controversa: o lirio, flor delicada que pode remeter a pureza, é contraposto a imagem
de um carrasco. A construcao inicial do poema situa o tom que decorre por todo o texto. As
palavras “ladrdes”, “lixo”, “feridas”, “quebradas”, produz uma imagem que simboliza a
construcio de Africa, atravessada pela acio da branquitude europeia.

O verso que segue essas palavras revela: “Assim construfmos Africa nos cursos de
heranca e morte”. A palavra ‘construir’ pode ter um sentido de algo que se inicia por meio da
acao de algo ou alguém, algo inexistente que passa a existir. Porém, é importante destacar
que Africa ndo foi construida. Ela sempre existiu, com diversas formas de organizaco,
culturas e particularidades. Nos versos, pode-se observar que a forma dessa edificacdo é
especificada: em curso de heranca e morte. Assim, esse territério foi moldado sob a ética dos
colonizadores, com o intuito de dissipar o que ja existia e impor aquilo que acreditavam. Para
isso, usaram de coergao fisica e simbdlica para ‘domesticar’ os sujeitos que 14 viviam. No
poema, o eu-lirico demonstra o percurso dessa ‘construcdo’, iniciada pelos carrascos
(primeiro verso) e que culmina na morte.

O tom do poema Certidao de 6bito, de Evaristo, assemelha-se ao de Dalomba ao
considerarmos a constituicdo de sujeitos negros forjada por sujeitos brancos. O eu-lirico faz
uma relacdo dos antepassados que colhem as lagrimas (segundo verso) e que tém os olhos
de sangue (quinto verso). O desenvolvimento do poema delimita um elo entre presente e
passado, por sua vez imbricado a partir de um denominador comum: a branquitude20. A
ligacdo ancestral, permeada por dor e sofrimento, vide as palavras ‘lagrimas’, ‘mortos’,

‘sangue, ‘dolorida’, retrata o lugar fixado dos sujeitos negros pelos brancos.

20 Embora falemos nesse trabalho sobre a escravizagdo de sujeitos negros, € importante destacar que antes da chegada de
escravizados africanos, no século XV, os indigenas foram escravizados pelos colonizadores portugueses.
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De acordo com Césaire (2020),

entre o colonizador e o colonizado, sé ha espago para o trabalho forcado, a
intimidacao, a pressao, a policia, o roubo, o estupro, a imposi¢ao cultural, o
desprezo, a desconfianga, o necrotério, a presuncao, a grosseria, as elites
descerebradas, as massas aviltadas (2020, p. 24).

O poema de Evaristo possibilita a anélise da relagao colonizador-colonizado discutida
por Césaire (2020) quando o eu-lirico afirma: “A terra esta coberta de valas/ e a qualquer
descuido da vida/ a morte é certa” (oitavo ao décimo verso). Note-se que ao sujeito negro
est4 reservado o lugar de incertezas. As valas foram abertas pela branquitude a fim de
assegurar o controle em suas maos. A antitese empregada nos versos por meio das palavras
‘vida’ e ‘morte’ corrobora a dualidade dessa relacao de sujeitos brancos e negros. Bento
(2022) afirma que “foi no bojo da colonizagao que se constituiu a branquitude. Os europeus,
brancos, foram criando uma identidade comum que usou os africanos, negros, como
principal constraste” (p. 28). Assim, é a partir da diferenca que se estabelece uma relacao de
poder que, para Hall (2016), “inclui o dominador e o dominado em seus circuitos” (p. 196,
grifos do autor). Nesse sentido, a branquitude constitui-se de tal forma para manter esse
circuito em funcionamento, subalternizando o negro.

O eu-lirico, ao afirmar que “a bala nao erra o alvo”, reitera as posicoes de poder
anteriormente mencionadas. Ao considerarmos a funcionalidade de uma bala e de um alvo,
compreende-se que o primeiro elemento é o agente da agdo e o outro é o receptor. Nao
obstante, o eu-poético coloca em perspectiva a imagem da branquitude agente, ao fazer uma
analogia entre esses objetos e um sujeito negro que bambeia e danca (décimo segundo
VErso).

O eufemismo utilizado no verso “um corpo negro bambeia e danca” aponta a
perspectiva do colonizador sobre a ‘sina’ dos sujeitos negros. O verbo ‘dancar’ é utilizado
como forma de minimizar as atrocidades cometidas pela branquitude. Recordemos o poema

do ‘poeta dos escravos’, Castro Alves, Navio Negreiro, publicado pela primeira vez em 1868:

No entanto o capitdo manda a manobra,
E apds fitando o céu que se desdobra,
Tao puro sobre o mar,
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Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
“Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dangar!...” (Alves, 2013).

O uso do mesmo verbo é aqui descrito na prépria voz do algoz. O uso das aspas
sinaliza a ordem do capitdao de que os escravizados ‘dancem’. Assim como no poema de
Alves, em Certiddo de obito a danca realizada pelo corpo cambaleante sinaliza a
espetacularizacdo que a branquitude fixa o corpo negro. Franz Fanon, em Pele negra,
mdscaras brancas (2020), expressa: “A desgraca do homem de cor é ter sido escravizado. A
desgraca e a desumanidade do branco consiste em ter matado o homem em algum lugar” (p.
190).

A historia no Brasil nos revela como, nas palavras de Hall (2016), o ‘espetaculo do
outro’ foi a base de nossa economia por mais de trés séculos. Um exemplo disso era a
utilizacdo do pelourinho nas capitais do Brasil colonia. Simbolo da dominacao portuguesa,
era utilizado para acoitar escravizados em praca publica. Assim, o escravizado servia de
exemplo a nao ser seguido por seus semelhantes e chacota por aqueles que nao sofriam as

consequéncias desse sistema.
Heranga colonial

Os poemas abordam o legado passado de geracdo em geracao. Um fato do passado
que sempre retorna e é especifico, determinado e mortifero. A morbidez se faz presente desde
os titulos: Heranca de morte e Certiddo de 6bito. Os significados presentes nessas palavras
remetem a algo que se inscreve no presente, mas que se encontra, também, no passado.
Heranca é aquilo que é deixado para alguém posteriormente. Nesse caso ha um especificador
na palavra: ¢ uma heranca de morte, ou seja, o que foi herdado esta inscrito sobre um fim
ultimo e definitivo. Ao observarmos o titulo de Evaristo, a morte também se faz presente e é
atestada. A heranca, recebida por sujeitos negros, é fruto da acdo da branquitude.
Maldonado-Torres (2020), ao discutir a colonizagao e descolonizacdo, afirma que “grupos
colonizados e outrora colonizados tendem a experimentar partes dessa histéria nao como

um passado que existe como um trago, mas sim como um presente vivo” (p. 28). Portanto,
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é sob a perspectiva de uma heranca que permanece e que esta enraizada nos paradigmas da
sociedade que voltamos o olhar para os textos em andlise.

No poema de Dalomba, o eu-lirico expde dois momentos: o primeiro diz respeito a
acdo da branquitude sobre os negros, a colonizagao e a heranga deixada. No sétimo verso,
“O vento ditard a sentenca aos deserdados”, observe-se que a sina desses sujeitos esta
determinada. O verbo empregado no futuro do presente corrobora o entendimento de que a
acao € certa, ela acontecera. Além disso, a palavra ‘sentenca’ reitera a posicao desses sujeitos
que sdo pacientes nessa agao, uma vez que a recebem e que vai ser cumprida.

J& no poema de Evaristo, a heranca é reiterada por meio dos antepassados e da
memoria. O elo entre o passado e o presente se firma nos processos violentos, resultados da
acao da branquitude. O eu-lirico, ao afirmar “A certiddo de ébito, os antigos sabem, / veio
lavrada desde os negreiros” (décimo terceiro e décimo quarto versos), estampa a relacdo
discutida nesta segao entre o passado e o presente, entre o que permanece e quem € o agente
da ac@o. Ao anunciar que “os antigos sabem”, a voz poética demonstra seu elo com a
ancestralidade. Além disso, o verbo ‘lavrar’ apresenta sentido similar aos significados
discutidos no texto de Dalomba uma vez que remete a uma certeza, a algo que é determinado.
Fanon (2020) afirma que “para o negro, existe apenas um destino. E ele é branco” (p. 24).

Desde os negreiros a certiddo de 6bito é certa. Assim, o ‘destino’ dos sujeitos negros é
tracado, porém € imprescindivel que nomeemos quem deixou essa heranca:

Descendentes de escravocratas e descendentes de escravizados lidam com
herangas acumuladas em histéria de muita dor e violéncia, que refletem na
vida concreta e simbdlica das geracdes contemporaneas. Fala-se muito na
heranca da escravidao e nos seus impactos negativos para as populacoes

negras, mas quase nunca se fala na heranca escravocrata e nos seus
Impactos positivos para as pessoas brancas (Bento, 2022, p. 23).

Nesse sentido, retirar a ‘sina’ dos sujeitos negros de foco e colocar o agente e
beneficidrio dessas agOes — o sujeito branco — contribui para que a histéria, que foi
construida, emerja de forma mais justa e em vias de reflexao e mudanca. Se “a terra esté

coberta de valas” (oitavo verso), tais valas foram cavadas pela branquitude eurocéntrica
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colonial, que tratou, por séculos, os negros e negras africanos(as) como “pecas” vendidas em
mercados em toda a extensao da América.

Porém, os textos de Dalomba e Evaristo funcionam como poemas-denuncia e ecoam
as vozes dos colonizados que (re)clamam espacos e protestam contra os colonizadores.
Ainda que o intento da branquitude seja instaurar uma heranca mortifera, a esperanca se faz
presente, como analisado nos ultimos versos da angolana: “Um feixe de luz constante na
paginacao da histéria / Cada ser um dever e um direito / Na voz ferida todos os abismos
deglutidos pela esperanca”. As palavras derradeiras do poema Heranca de morte revelam a
esperanga na voz do eu-poético. No primeiro verso mencionado acima a luz resiste, ainda
que em pouca quantidade, ela ilumina o que passou, a fim de que ndo seja esquecido.
Posteriormente, ao afirmar o dever e o direito de cada um, o eu-lirico constata que lugares
devem ser ocupados e que a esperanca ressurge e permanece.

O verbo ‘deglutir’, utilizado no ultimo verso, demonstra um processo que € realizado
por etapa. Se considerarmos seu significado bioldgico, os processos envolvidos na degluticao
passam por momentos voluntérios e involuntarios. O alimento sai da boca em dire¢ao ao
esofago e depois para o estbmago. Assim, o uso dessa palavra no poema para a ingestao de
‘todos os abismos’ é um processo que requer etapas, nao é abrupto e 6bvio. Ele permanece,
em certa medida, para uma digestdo. Além disso, é preciso que esse movimento seja
voluntario e involuntario. A voz-poética apresenta uma tomada de consciéncia e faz com que
a esperanca se presentifique ao final do poema.

Portanto, ainda que o intento da branquitude seja o apagamento dos negros, a
resisténcia revela também a heranca deixada por esses sujeitos. Diferentemente dos sentidos
analisados até aqui, no legado deixado pela negritude permanece a resisténcia, a cultura e a

ancestralidade. Para o antropdlogo brasileiro-congolés, Kabengele Munanga:

negritude torna-se uma convocagao permanente de todos os herdeiros dessa
condigao para que se engajem no combate para reabilitar os valores de suas
civilizagbes destruidas e de suas culturas negadas todos os herdeiros dessa
condigao para que se engajem no combate para reabilitar os valores de suas
civilizacOes destruidas e de suas culturas negadas (Munanga, 2012, p. 15).
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Destaque-se a importancia da cultura africana e sua influéncia no Brasil, que por sua
vez estd imbuido do continente na culinaria, na musica, na lingua, nas religides e na
formacao de todo um povo. Muitos de nossos costumes nasceram do outro lado do Atlantico
e foram preservados. Nas palavras de Munanga, “Tomar consciéncia histérica da resisténcia
cultural e da importancia de sua participacdo na cultura brasileira atual é o que importa e
deveria fazer parte do processo de busca da identidade negra por parte da elite politizada”
(2012, p. 12). Por isso a importancia de nomear os responsaveis por essas agoes, mas sem

perder de vista a subjetividade dos que foram subalternizados — os ndo-brancos.
Conclusdo

Buscou-se com este trabalho apresentar um percurso sobre as relacoes entre Brasil e
Africa, considerando a colonizacio sofrida por ambos os territdrios e a acio da branquitude
sobre os sujeitos negros. Para dar forma a discussao, os poemas da autora angolana, Amélia
Dalomba, Heranca de morte e da brasileira, Concei¢io Evaristo, Certidao de ébito foram
analisados a partir de duas perspectivas: a primeira faz um paralelo direto entre Africa e
Brasil, observando nos poemas como isso se materializa; e a segunda discorre sobre a
heranca deixada pela branquitude e sua imposigao sobre os sujeitos negros.

Concluimos, portanto, que os elementos que emergem dos poemas nos permitem
uma reflexdo sobre o discurso construido pela branquitude sobre os sujeitos negros. Discurso
esse que nao é despretensioso, mas sim criado e mantido para que brancos tivessem
(tenham) controle sobre os outros racializados. Além disso, as imposicoes dos colonizadores
sobre os colonizados almejaram um apagamento e silenciamento dos sujeitos negros, porém
destacamos que a anulacao ndo se deu em vias do desaparecimento. A memoria e os rastros
da identidade permanecem em luta.

Como afirma Evaristo em seu poema Vozes-mulheres:

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha
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se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

O grito, outrora silenciado, ecoa (Evaristo, 2017, p. 24).
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Kelly Priscilla Léddo Cezar CUFPR-coorientadora)
Marcele Aires Franceschini CFLE/ UEM - orientadora)

Introducédo

O presente capitulo objetiva analisar uma produgao linguistica da Guiné-Bissau a
partir do conteido do Diciondrio escolar em Lingua Gestual Guineense (2008), organizado
por Mariana Martini e Marta Morgado. O dicionério, publicado originalmente pela editora
Surd’Universo, encontra-se disponibilizado gratuitamente online2!. Com proposta bilingue,
trabalha tanto com os sinais guineenses como com a lingua portuguesa na modalidade
escrita, uma vez que ela aparece na legenda das fotos dos sinais e nas sugestoes de atividades.

Dentre os paises luséfonos da Africa, escolhemos estudar a Guiné-Bissau, sobretudo

porque, ao longo da pesquisa, ao lermos os relatos de Martini e Morgado (2023), notamos

21 Disponivel em https://bibliografia.bnportugal.gov.pt/bnp/bnp.exe/registo?1730073. Acesso em 13 dez. 2024.
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que os surdos, desde o passado colonial até o pds-Independéncia, eram escondidos,
inviabilizados ao olhar social: “Os surdos, a grande, esmagadora maioria dos surdos, estava
quase como escondido pelas familias. Nao tinham cartao de identificacao, portanto eram
completamente ostracizados, no geral” (Martini, Morgado apud Cabi, 2023, p. 406). Em
razao desse fator, ao organizarem o dicionéario, as autoras tiveram de ir além das estatisticas
oficiais, pois 0 3° Recenseamento Geral da Populagdo e Habitacdo da Guiné-Bissau de
200822 (ano de publicagao do diciondrio) nao trazia um nimero exato de surdos no pais. Tal
fato nos levou a pensar que justamente na auséncia as pesquisadoras encontraram um
relevante espaco para que os estudos da lingua de sinais fossem concretizados na Guiné.
Estudar uma lingua significa respeitar as especificidades do sujeito que a utiliza, pois
ela é de suma importancia ao desenvolvimento humano, ndo importa o pais em que o sujeito
esteja inserido, a lingua natural deve ser respeitada (Wrigley, 1996). De fato, entendemos
que a lingua é um componente imprescindivel na constru¢ao da identidade dos sujeitos,

ligando-se, de maneira imbricada, as suas origens e a seus costumes. Dai que

O paradigma do déficit precisa ser abandonado, assim como a marca
histérica de deficiéncia e inabilidade que ele sustenta, o surdo é mais do que
simplesmente um sujeito que nao pode ouvir, ele aprende o mundo pelas
vivencias e experiéncias visuais, utiliza uma lingua visuoespacial, capta as
informacdes através da integridade sensorial (Ciccone, 1990, p. 20).

Para atender ao objetivo proposto, a pesquisa se deu da seguinte forma:
primeiramente, selecionamos o Diciondrio escolar em Lingua Gestual Guineense (2008),
organizado por Mariana Martini e Marta Morgado, optando trabalhar com os sinais da
lingua gestual guineense, com legenda em lingua portuguesa, separados por temas.
Seguindo-se o dicionério, operamos com atividades em lingua portuguesa na modalidade

escrita, trazendo sequéncias de imagens para relacionar as palavras e os sinais.

22 Disponivel em: https://guinea-bissau.unfpa.org/pt/publications/3%C2%BA-recenseamento-geral-da-
popula%C3%A7%C3%A30-e-habita%C3%A7%C3%A30-guin%C3%A9-bissau-nupcialidade-e-estado. Acesso em 23 jan.
2025. Obs: Essa informagao é relevante uma vez que a primeira edi¢do contou apenas com 500 exemplares fisicos, de modo
que disponibilizar o material online é democratizar o conhecimento.
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Fundamentagao tedrica:

A fim de agregar informagoes para esse capitulo, foi realizada uma entrevista via
GoogleMeet, no dia 24 de setembro de 2024, com a pesquisadora e autora do dicionario
gestual guineense, a professora Mariana Martini. Ela iniciou seu relato informando os
primérdios: no inicio dos anos dois mil, os surdos se reuniam em uma escola para cegos,
pois nao havia uma instituicao especifica para tal populacdo no pais. Em 2005, Mariana e a
professora surda Marta Morgado — ambas de Portugal — foram convidadas para a missao
de registrarem a lingua gestual guineense. Neste periodo, a escola contava com cerca de 50
alunos surdos. A primeira visita das estudiosas ao pais as levou a produzirem um dicionario
com um pequeno grupo de surdos — por meio de imagens e discussoes, fotografaram os
sinais. Este material ndo foi publicado, ficando apenas de recurso metodologico-didatico a
escola.

A segunda visita de Martini e Morgado ocorreu em 2006: ja havia um grupo de 100
alunos surdos na escola, que por sua vez se uniam aos surdos da Associacdo de Surdos da
Guiné-Bissau. Nesta visita, um grupo maior de surdos colaborou com os registros.
Aproximadamente 30 surdos, de diferentes idades, foram fotografados e produziram videos
didaticos com os sinais e a partir daf o dicionario bilingue foi organizado. E importante
expressar que Martini (2024), durante sua entrevista, informou que o Diciondrio escolar em
Lingua Gestual Guineense (2008) foi amplamente divulgado nas demais escolas do pafs,
promovendo acessibilidade linguistica a diferentes surdos de diferentes regides. Um
incentivo ao uso da lingua gestual guineense como meio de comunicagio e expressao, € a
lingua portuguesa na modalidade escrita; Por mais que o pais fale em seu cotidiano o crioulo,
“esta lingua nao influéncia na lingua gestual guineense, pois sao linguas de modalidades
diferentes e nao interferem na construcao gramatical uma da outra” (Martini, 2024).

A pesquisadora declarou que, atualmente, ha duas escolas de surdos em Bissau, a
capital, afora as demais espalhadas pelo pais. A maior escola tem 500 alunos surdos e
trabalha junto com a Associacio de Surdos. E dividida por séries, tendo do 1° ao 9° ano
alunos surdos que se comunicam e aprendem por meio da lingua gestual guineense. Ja do

10° ao 12° ano, a educagao funciona por meio de um sistema de inclusao, onde ha alunos
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surdos e ouvintes na mesma sala (Martini, 2024). De fato, h4 um sistema de inclusdo, uma
vez que, segundo Illich (1973), incluir ndo significa arquitetar para conviver, mas forjar new
commons, isto ¢, reconhecer que a convivéncia é a maior base de amparo a incluséo.
Contudo, como pontua Freitas (20230, nao se deve confundir inclusdo com acessibilidade,
dai que sim, na Guiné houve um processo de inclusdo, mas que falhou no tocante a
acessibilidade — ou uma “légica de customizagao para as deficiéncias” (Nunes & Nunes,
2008, p. 269) — de aprendizagem, uma vez que nao ha a presenca de tradutores e intérpretes
em tais situagoes.

Ainda, de acordo com Mariana Martini (2024), a segunda maior escola em Guiné-
Bissau estd com 100 alunos surdos e também trabalha com seriagao, porém do 1°© ao 12°
ano sao classes com alunos surdos apenas. Outra informacdo relevante é que a grande
maioria dos alunos nao frequenta a escola nas séries 10° ao 12° ano. Ir a universidade
também nao ¢ a realidade para a maioria dos surdos, j& que poucos tém acesso. Novamente,
encontramos aqui o problema da acessibilidade, pois nao ha a presenca de tradutores
intérpretes. Freitas (2023, pp. 5-6) expOe que a “acessibilidade é percebida académica e
socialmente como inseparavel das possibilidades tecnoldgicas, [...] como expressdo de
possibilidades adaptativas as mais diversas, bem como estratégias para comunicagiao
alternativa”.

Tal falta de profissionais nos levou ao motivo: em 2024, a lingua gestual guineense
ainda nao é reconhecida legalmente em seu pafis, por isso nao hé formagao para tradutores e
intérpretes de lingua de sinais e uma defasagem de profissionais em diversos espacos sociais.
Isso inclui a formagao de professores para atuar nas escolas de surdos. Martini (2024) expoe
que hé casos de profissionais que foram estudar em Portugal, por meio da lingua gestual
portuguesa, para depois replica-la na Guiné-Bissau. Passada essa fase, o desafio seguinte foi
adaptar o aprendizado para a lingua gestual guineense.

Como educadora, Martini (2024) reiterou, em sua entrevista, a importancia da
emancipagao dos sujeitos surdos na Guiné, sobretudo pela tomada de consciéncia de sua

atuacdo social. Em Vendo vozes: uma viagem ao mundo dos surdos, lemos:
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[...] 0 aprendizado da lingua transforma o individuo de tal modo que ele é

capaz de fazer coisas novas para si mesmo ou coisas antigas de maneiras
novas. A lingua permite-nos lidar com coisas a distancia, agir sobre elas sem
manusea-las fisicamente. Primeiro, podemos agir sobre outras pessoas, ou
sobre objetos por meio de pessoas. [...] Segundo, podemos manipular
simbolos de modos que seriam impossiveis com as coisas que eles
representam e, assim, chegar a versoes inusitadas e criativas da realidade
(Sacks, 2010, p. 45).

Ao aprender a lingua gestual guineense, o surdo consegue se comunicar e se expressar
e, consequentemente, posiciona-se socialmente. Martini (2024) também pondera que as
associacoes de surdos sao lugares de partilha e promocao de lingua e saberes. A seguir, um
pouco sobre a histéria da lingua gestual guineense por meio da introdugao ao dicionério

escolar.
Metodologia

Neste capitulo utilizamos tanto a pesquisa bibliografica quanto uma entrevista
semiestruturada para construir o significado da pesquisa. A seguir, um pouco sobre a obra
apresentada, o Diciondrio escolar em Lingua Gestual Guineense (2008), com proposta
bilingue, isto é, com atividades praticas na modalidade escrita da lingua portuguesa.

Uma das tematicas apresentadas é o tempo, com os vocabulos “hoje, ontem, amanh3,
dias e dias e antigamente” (Martini e Morgado, 2008, p. 11). Tal escolha se deu uma vez que
os marcadores de tempo utilizados pelos surdos na construcio das frases na Libras, de
acordo com Crato e Carnio, (2010, p. 167), “corroboram a literatura que menciona o uso de
advérbios de tempo ou de um item lexical para indicar o tempo, uma vez que esta lingua nao
possui flexao verbal de tempo”.

Assim que a sugestao de atividade no dicionario faz perguntas como: “O que fizeste
ontem?” e “O que vais fazer amanha?” (Martini e Morgado, 2008, p. 11), como na Fig. 1.

Entre os temas, encontramos ainda os numeros, de 1 a 12. As propostas trazem
questdes cotidianas como “Em que dia fazes anos?”; “Quantos irmaos tens?”; “Quantos
meses tem o ano?”; e ainda calculos como: “2+2, 4+4, 4-2” (Martini e Morgado, 2008, p.

12), conforme a Fig. 2. Ha ainda topicos como o vestudrio (Fig. 3).
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Sabes contar até...?
| Em que dia é que fazes anas?
y i Quantos anos tens?
| Quantos irmios tens?
4 Quantos meses tem o ano?
; Quantos dias tem a semana?
. Calcula: 243e 22w
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Fig. 1. Calendério de tempo, p. 11; Fig. 2. Nimeros em lingua gestual guineense, p. 12; Fig. 3 Vestuario, p. 17
Fonte: Lingua Gestual Guineense (Martini e Morgado, 2008)

As imagens foram fotografadas por Marta Morgado, pesquisadora surda portuguesa.
Por meio delas temos uma noc¢ao de como € realizado o sinal para entdo os adaptar em
atividades em lingua portuguesa na modalidade escrita. A praticidade do diciondrio é que os
alunos surdos podem praticar os sinais aprendidos e explorar o novo léxico. Entretanto, é
necessario informar que qualquer dicionario para surdos abarca palavras isoladas, nao
combinadas em construcoes frasais especificas da lingua. Nesse cenario, é um erro formar,
por meio da lingua de sinais, frases semelhantes ao portugués, pois ambas sao linguas de
estruturas diferentes.

Quanto aos sujeitos surdos com experiéncia na lingua de sinais, a rotina é que
demonstrem estar mais familiarizados com a interpretacdo das representagbes visuais,
assim que os dicionérios podem funcionar para a aprendizagem de sinais novos ou para tirar
duvidas (Sofiato, Reily, 2014, p. 112). A esse ponto, importa dizer que os dicionérios

assumem funcio integradora e garantem a inclusdo verdadeira, porém, que sé pode ser
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concretizada caso mediadas por profissionais habilitados, para que garantam a

acessibilidade da pessoa surda.
Apresentacao e discussio dos resultados: dicionario escolar

Como ja expresso, o Diciondrio escolar em Lingua Gestual Guineense, de Martini e
Morgado (2008), ¢ um material online, de acesso gratuito. A recolha dos gestos foi realizada
por um grupo de profissionais, entre eles: Marta Morgado, do Instituto Jacob Rodrigues
Pereira (Casa Pia de Lisboa); Mariana Martini, da Associacdo Portuguesa de Surdos; José
Augusto Lopes e Osvaldo Indi, da escola Nacional de Surdos da Guiné-Bissau; Amaré
Soares, da Associacdo de Surdos da Guiné-Bissau; e pelos alunos da Escola Nacional de
Surdos da Guiné-Bissau.

Segundo as organizadoras, Martini e Morgado (2008, p. 02), a recolha de gestos
utilizados entre os surdos da Guiné-Bissau, registados no Diciondrio, s6 foi possivel com a
colaboracdo da Escola Nacional de Surdos da Guiné-Bissau e da Associacio de Surdos da
Guiné-Bissau. A sua reproducio foi apoiada exclusivamente pela Surd Universo, editora
responsavel, em conjunto com a Cooperagao Portuguesa.

Na introducao do dicionério h4 uma breve contextualizacdo histérica da presenca das
estudiosas de sinais portuguesas na Guiné-Bissau e como se deu a pesquisa. De acordo com
Martini e Morgado (2008), uma lingua gestual nasce da convivéncia entre pessoas surdas.
Normalmente, em contexto escolar, mas se nao tiver um acesso a estes espacos, os(as)
surdos(as) criam codigos gestuais basicos com as pessoas que os rodeiam e que em geral sdo

pessoas ouvintes.
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Fig. 4: Capa da primeira edicdo do Diciondrio da Lingua Gestual guineense (2008)

Na Guiné-Bissau, os surdos sé se puderam se juntar pela primeira vez em maior
numero, em 2003, na entao Escola Bengala Branca, de responsabilidade da Associagao
Guineense para a Reabilitagao e Integracdo dos Cegos (AGRICE), pois esta era, na altura, a
alternativa possivel para a sua alfabetizacao. Comegaram com aproximadamente 50 criangas
e jovens surdos. Rapidamente, o nimero de interessados duplicou e, em 2005, a AGRICE
pediu o apoio da Associagao Portuguesa de Surdos (APS) no tocante ao ensino desses alunos.
Foi a partir dai que surgiu a necessidade de formacdo aos professores nesta area e uma
avaliacdo da comunicacao utilizada pelos alunos (Martini & Morgado, 2008, p. 03).

Neste mesmo ano, 2003, foi possivel documentar os sinais partilhados pelos alunos
surdos na escola de cegos e na associacdo de surdos. Porém, a situacdo da escola ainda era
precéria e os alunos dividiam-se em grupos etarios e sem contato entre si. Em 2006, foi entao
criada a Associagao de Surdos da Guiné-Bissau (AS-BG), que decidiu assumir o ensino dos
quase 200 alunos surdos, por meio da Escola Nacional de Surdos (Martini & Morgado, 2008,
p. 03):
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As condicoes para o desenvolvimento da Lingua Gestual Guineense
também foram melhoradas com a aproximacao dos grupos etarios e com a
promocao de um convivio semanal entre os alunos e os adultos surdos da
AS-GB. Apesar de o desenvolvimento positivo da lingua da Comunidade
Surda guineense, resta lembrar que muitos surdos continuam excluidos da
escolarizacdo, por nao haver espago para mais alunos na Escola e por ainda
nao haver um lar para os surdos que residem fora de Bissau (Martini &
Morgado, 2008, p. 03)

Com as novas condicoes foi possivel a internalizacdo da lingua gestual guineense de
forma mais concreta e estruturada, pois com a troca de experiéncias entre os pares surdos,

nasceu a possibilidade da efetiva formalizacdo da lingua gestual:

A lingua gestual é a lingua adquirida e utilizada naturalmente pelos surdos
em qualquer parte do mundo. Todavia, a motivacdo para criar os gestos
pertencentes a uma lingua gestual esta fortemente dependente da cultura
envolvente. Assim, a forma de viver, de estar e de pensar de uma
determinada comunidade vai influenciar o 1éxico da lingua. O que é comum
é a utilizacdo espontdnea de configuragbes manuais (diferentes formas da
mao) com varias orientacoes, de localizagOes distintas no espaco gestual,
com grande variedade de movimentos e de expressoes da cara e do corpo
(Martini & Morgado, 2008, p. 04).

Ainda, é preciso explicar que, por mais que as pesquisadoras sejam de Portugal e
tenham larga experiéncia na Lingua Gestual Portuguesa, esta lingua influenciou apenas no
alfabeto manual da Lingua Gestual guineense e no nome da Lingua como “gestual”. A
prioridade das tradutoras/educadoras foi utilizar o alfabeto manual voltado ao inicio da
escolarizacao dos alunos surdos da Guiné-Bissau. Freitas (2020, p. 11) explica que a “crianca
surda pensa em Libras, estabelece suas relacoes face a face em Libras com interlocutores
falantes da Libras, mas na hora de escrever sao instruidas a fazé-lo em lingua portuguesa”.
Destarte, a importancia de um diciondrio de lingua de sinais logo na alfabetizagao vale como
respaldo a sintética dos textos produzidos por surdos alfabetizados em lingua portuguesa,
“que na verdade materializam no papel um reflexo do pensamento sintatico da pessoa surda

originado/organizado em Libras” (Freitas, 2020, p. 11).
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Fig. 5: Alfabeto manual guineense, p.6 (Fonte: Lingua Gestual Guineense, 2008)

Fig. 6: alfabeto manual lingua gestual portuguesa??

Martini e Morgado (2008) explicam como foi realizada a recolha dos sinais:

A recolha dos gestos utilizados pelos surdos guineenses foi realizada em
duas fases. Numa primeira fase, em 2005, com um grupo seleccionado de
uma dezena de surdos, dos 5 aos 25 anos, discutiram-se conceitos
concretos, sobretudo a partir de imagens e fotografaram-se os gestos
acordados pelo grupo que facilmente os fragmentou nos planos fotograficos
necessarios. Em apenas 2 dias, documentaram- se 220 gestos. A segunda
fase, em 2006, foi alargada a um grupo bem maior de surdos de vérias
idades e os temas discutidos foram provocados naturalmente e registados
em video. Em seguida foram enumerados 520 gestos e fotografados por
duas criancas de 7 e 12 anos (Martini & Morgado, 2008, p. 04).

Além disso, as autoras explicam que o dicionario foi baseado no Livro do Aluno de
Ciéncias Naturais e Ciéncias Sociais, cujo titulo é O meu ambiente, designado a alunos da 12

e 22 séries; bem como no material A nossa vida aos alunos de 32 e 42 séries (Martini e

23 Disponivel em: https://atilgp.pt/assets/docs/Alfabeto_LGP_ATILG P.pdf, acesso em 24 set. 2024.
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Morgado, 2008, p. 04). Estes materiais refletem as manifestagoes culturais guineenses e o
contetdo est4 de acordo com a faixa etaria dos alunos. O dicionario esta estruturado da
seguinte forma: ha a foto do sinal e esta é identificada pelo nome em portugués. De modo
didatico, encontra-se dividido por temas e no final de cada tematica sao sugeridos exercicios
em lingua portuguesa, que poderao ser realizados pelos alunos surdos. As autoras ressaltam
a importancia de ter a conceituacdo dos vocidbulos em lingua gestual e sua interiorizagao,
para entdo se passar ao vocdbulo escrito, esta outra forma de solidificacio dos

conhecimentos.
Apresentacio e discussio dos resultados: Entrevista

A entrevista semiestruturada com a Mariana Martini, uma das autoras do Diciondrio
escolar da Lingua Gestual guineense (2008), ocorreu via GoogleMeet no dia 24 de setembro
de 2024 e teve a presenca, na chamada, da Mestranda Francielle Lopes (PLE/UEM) e da
Profa. Dra. Kelly Priscilla Loddo Cezar (UFPR). Como roteiro, foram organizadas dez
questdes: 1) A visao dos surdos na Guiné-Bissau € clinico-terapéutica?; 2) A Lingua Gestual
guineense é baseada na Lingua Gestual portuguesa ou no Crioulo?; 3) Quais as dificuldades
encontradas na categorizagao dos sinais e na coleta?; 4) O convite para fazer o dicionario
partiu de quem?; 5) Como ¢ a escola de surdos na Guiné-Bissau?; 6) Ha alunos que estudam
em contexto inclusivo?; 7) Ha a presenca de tradutores e intérpretes?; 8) Como ¢ a politica
ptblica no pais?; 9) Qual a importancia do material produzido?; 10) Quais os possiveis
avangos?

Desta feita, vamos a entrevista24+:

1. Lopes e Léddo Cezar: A visdo dos surdos na Guiné-Bissau é clinico-terapéutica?

Martini: Eu ndo tenho nada que na Guiné-Bissau seja na perspectiva clinica. Muito ao
contrario: eu e minha colega, Marta Morgado, que é surda, nés temos estado a acompanhar a Lingua

Gestual guineense desde do inicio. Eles [os surdos] comecaram a juntarem-se na escola em 2003.

24 Os termos grifados nas respostas foram realcados pelas autoras do capitulo.
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Em 2005, fomos 14 pela primeira vez: era um grupo ainda pequeno, tinha uns 50 surdos e nesse ano
nés fizemos a primeira coleta de gestos que eles estavam a utilizar, pois os professores queriam
introduzir a lingua gestual portuguesa. Mas, como vimos, tinham seus préprios gestos e entdo
dissemos: “N3o facam isso, usem os deles”. [Assim] foi feita a primeira coleta de gestos em 2005,
mas ndo foi publicada, s6 entregue na escola. Voltamos no ano seguinte, em 2006, para fazer uma
nova coleta de gestos, para promover o dicionario formal, que sé foi publicado em 2008. Na realidade,
a coleta é de 2006, apenas 3 anos depois de terem juntado pela primeira vez. A essa altura, em 2006,

jahavia 100 surdos e eles criaram a escola de surdos e criaram a associacao de surdos (grifos nossos).

Comecaram a ter professores surdos, monitores surdos, adultos surdos a trabalhar com os
alunos surdos e como 14 a lingua oral é o crioulo e o escrito é o portugués, acabavam por ndo usar
oralmente na comunicacdo direta com os alunos a propria lingua gestual porque o crioulo nao era
escrito, entdo ndo havia a ligacdo visual com a lingua oral mais usada no pais. Tanto que a lingua
gestual entrou facilmente na escola e muito usada por toda gente, por isso digo que nao vejo essa
perspectiva clinica: ndo ha aparelhos auditivos, longe de haver implantes cocleares, ndo hé terapia
da fala, ndo hd nenhuma intervencao clinica que seja; todo acompanhamento médico em geral é
muito bésico. Portanto, a audi¢do ndo é vital. Por isso sdo surdos, “paciéncia, fazemos e usemos
gestos”, € mais assim. Passados estes anos, os surdos tem escolaridade completa. Tem alunos surdos
numa escola de surdos até o 12° ano; quatro deles fizeram faculdade, um deles ainda esta a
frequentar, portanto, esta a evoluir academicamente. Estdo completamente integrados, trabalham, é

uma comunidade surda muito bem socialmente.

S6 pra dizer: o segundo diciondrio foi publicado em 2017. Este ja é mais completo: houve
uma diferenca de dez anos. Depois segue meu doutoramento, em 2018, sobre a Lingua Gestual

guineense, estou quase a conclui-lo.

o

2. Lopes e Loddo Cezar: A Lingua Gestual Guineense ¢ baseada na Lingua Gestual

Portuguesa ou no Crioulo?

Martini: No crioulo ndo é assim: como aLlibras nao é baseada no portugués, a Lingua Gestual
na Guiné-Bissau é totalmente indigena, é muito diferente dos[outros] paises. Os paises vizinhos da
Guiné-Bissau, todos eles sao muito influenciados ou pela ASL (American Sign Language) ou pela

LSF (Lingua de Sinais Francesa), tanto nos paises francéfonos quanto nos paises angléfonos. Mas a
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Guiné-Bissau ficou ali muito isolada, nao teve essa influéncia, portanto [os surdos] comecaram a criar
sozinhos, usam muitos gestos convencionais pelos ouvintes. Minha tese é muito baseada nisso, nessa
ideia de que usam os gestos dos ouvintes e depois os transformam em gestos linguisticos; em um

sistema linguistico (grifos nossos).

oy

3. Lopes e Léddo Cezar: Quais as dificuldades encontradas na categorizagdo dos sinais e na

coleta?

Martini: Nao diria que houve dificuldade. O que aconteceu é que houve uma necessidade,
desde a primeira vez que o fizemos, em 2005; depois, em 2006; e depois, em 2017, sempre
[utilizamos] métodos diferentes: a primeira vez, como foi feito com certa urgéncia, fizemos um
trabalho de ilustragdes: como vocés usam o gesto para isso e a partir dessas ilustracoes famos fazendo
conversas em lingua gestual; e assim famos colhendo esses gestos. Entdao diziamos: “Fica ai” e
tirdvamos a fotografia. Nesse primeiro ano [organizamos] 200 gestos. Em 2005, tinhamos um grupo
de 10 surdos, de varias idades. Em 2006, j4 chamamos mais: 30 surdos e usamos os livros de ciéncias
naturais, coisas da cultura, do dia a dia da Guiné-Bissau, comida, clima, instituicOes, festas,
festividades — tudo que era da cultura local. E usamos as imagens. Eles foram conversando sobre

isso e fomos filmando. Foi, mais ou menos, uma semana na coleta de gestos.

Em 2017, eu [pesquisei] s6 com os professores de lingua gestual e ja eram 15 professores
surdos que trabalhavam na escola de surdos. E trabalhei sé com eles, usei o dicionario de 2006,
publicado em 2008. Fui perguntando: “Estes gestos ainda sdo os mesmos ou mudaram?”, “Ha mais
gestos nestes temas?”. Todos foram desenvolvendo, néo foi dificil. Fui colhendo o que era possivel, o

que eles iam dizendo.

Wy

4. Lopes e Léddo Cezar: O convite para fazer o diciondrio partiu de quem?

Martini: Foi da Associagdo de Surdos. No inicio, da primeira vez foi a Associacdo de Cegos,
porque a escola era de cegos. Na verdade, os surdos comegaram a existir mais que os cegos em
quantidade e por isso, depois, criaram a escola de surdos. Mas, a Escola de Surdos e a Associagdo de

Surdos sempre estiveram juntas, sdo as mesmas pessoas que [as] dirigem, portanto o convite acabou
[87]
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vindo dos dois, em conjunto. Mas, a partir de certa altura, h4 os surdos que chegam tanto em
autodeterminacdo, sentindo confianga e mesmo do orgulho de serem surdos e usam a sua lingua
gestual. [...] ali em 2010/2011, h4 uma parte de surdos que se separa porque nao concorda com a
direcao da escola e com a direcdo da associacao, portanto, separam-se e criam uma outra escola e
uma outra associagdo: ja so surdos que sabem o que estao a fazer, ja chegaram a este nivel (grifos

NOSS0S).
\y
W

5. Lopes e Léddo Cezar: Como é a escola de surdos na Guiné-Bissau?

Martini: Eles [os surdos] estudam todas as disciplinas como as criancas ouvintes, fazem a
escolaridade toda “normal”. A diferenca é que s@o duas escolas de surdos (isso falo em Bissau, a
capital, porque o resto do pafs é um pouquinho diferente). Em Bissau, ha a escola grande, de 500
alunos e outra, dirigida por surdos, com 100 alunos. Todas as aulas sdo dadas em lingua gestual —
como eles ndo tem aparelhos, ndo tem terapia da fala, a oralidade est4 fora de questao, portanto usam
lingua gestual para ensinar. As pessoas ouvintes utilizam a lingua gestual, caso contrario néo
conseguem ensinar. E tem a parte a Lingua Gestual como disciplina, mas sem um programa
curricular, tanto o é que ela vai sendo ensinada a medida que surgem temas e necessidades (grifos

NOSS0S).
ww!)
R\

6. Lopes e Léddo Cezar: Hd alunos que estudam em contexto inclusivo?

Martini: H4 a escola grande, que chama Escola Nacional de Surdos; e a outra, dirigida por
surdos, que se chama Escola Mariposa. Na Escola Nacional de Surdos — eu nao sei, mas acho que no
Brasil é diferente —, nds temos a educacdo bésica, que vai do 1° ao 9° ano, ou seja, os alunos tem
entre 6 e 15 anos, mais ou menos. Esta é a escolaridade béasica e durante esta fase toda os alunos
estdo em turmas sé de surdos. Do 10° ao 12° ano, que é o secundario, dos 15 aos 18 anos; nessa
fase, eles entram em turmas de ouvintes, porque no sdo muitos que vao até o nivel do secundério.
Esta escola nacional de surdos tem uma parte também com ouvintes e no secundario, juntam-se

(grifos nossos).
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7. Lopes e Loddo Cezar: Hd a presenca de tradutores e intérpretes?

Martini: N&o ha intérpretes formais e formados, mas esta escola nacional de surdos tem dois
professores que dominam a lingua gestual e dao apoio a estes alunos. Na escola menor, a Escola

Mariposa, s6 s@o surdos, que estudam até o secundario sé com surdos (grifos nossos).

3

8. Lopes e Léddo Cezar: Como é a politica puiblica no pais?

Martini: Tem politica de inclusio para deficientes em geral, portanto, hd aquela tendéncia de
pdr os surdos na politica da incluso... Mas na pratica, € diferente, pois como existem as duas escolas,
[perguntamos]: O que € a inclusdo? Continua-se a fazer uma educagao bilingue, ndo ha intérpretes,
mesmo 0s que vao para a universidade, vao sem intérpretes, mas ja vao preparados porque fizeram

uma escolaridade em lingua gestual (grifos nossos).

Wy

9. Lopes e Léddo Cezar: Qual a importancia do material produzido?

Martini: E muito importante também o objetivo que esse dicionario pode ter. Por exemplo, o
primeiro o objetivo que fizemos com urgéncia, dois dias antes de irmos embora. Queriamos mesmo
mostrar que os surdos tinham gestos préprios, que estavam a usar gestos, que eram deles e fizemos
isso para os professores ouvintes usarem esses gestos nas aulas. Este era o objetivo dos poucos 200
gestos. Depois, no ano seguinte, o objetivo era que fosse um material que pudesse ser usado na escola,
para também se aprender o portugués. Um diciondrio escolar, um dicionario bilingue, com exercicios
com propostas de atividades bilingues que utilizam a lingua gestual e a lingua portuguesa ao mesmo
tempo. Mas também tem o crioulo, porque o crioulo também esta 14. No outro dicionario, o de 2017,
o que nos foi pedido é que eles queriam um dicionario pra toda a gente, portanto, j& fizemos a pensar

nos ouvintes que querem aprender lingua gestual; em intérpretes que possam vir a surgir, que
(89]
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possam vir a se formar e ja tem exemplos de situacdo de conversas, pequenos didlogos. Todos esses
objetivos [se aliam] aquilo que a comunidade precisa, em determinados momentos, ao seu

desenvolvimento. Foi importante também respeitar isso da parte deles (grifos nossos).

oy

10. Lopes e Léddo Cezar: Quais os possiveis avangos?

Martini: Ah, sim! Tem sempre avancgos, mas nao tem intérpretes formados, é logo um
problema muito grande e eles fazem falta, principalmente aos que estao cada vez mais integrados
socialmente na universidade. As vezes no trabalho, embora consigam se comunicar muito pelos
gestos convencionais, é sempre muito basico. Na universidade isso ndo chega, fazem falta, de fato,
os intérpretes. Por exemplo, na televisdo, os surdos trocam informagdes entre [si] e daf ensinam uns
aos outros sobre as coisas que estdo acontecendo, sobre as coisas que acontecem, mas o intérprete
faz falta nos noticiarios. E ha um outro problema: h& muitos professores surdos de lingua gestual,
mas que nao tem uma formagao adequada, precisavam dessa formagao. Neste momento, o problema
¢ a base da formacao: em um pafis africano, nada turistico, as politicas podem existir no papel, mas o
que se faz na pratica nao tem nada a ver a educacgdo. Contudo, a educacdo ndo vai mal, estd bastante
boa porque a lingua gestual estéd nas escolas e os professores querem aprender e querem ensinar em

lingua gestual (grifos nossos).

Consideragdes finais:

Destaca-se que a lingua gestual guineense é uma lingua indigena, pois ndo possui
influéncia de outras linguas de sinais, € uma lingua que sempre teve seus proprios gestos. Ao
fim da entrevista, Martini (2024) relatou que os surdos estdo completamente integrados e
trabalham, que é uma comunidade surda muito bem aceita, socialmente. As aulas nas
escolas de surdos sdo em lingua gestual guineense. A inclusao acontece no ensino secundario
e ndo hé a presenca de intérpretes.

Lembrando-se que as autoras, Martini e Morgado, foram a Guiné-Bissau em 2005

convidadas pela Escola e pela Associacao de surdos, realizando uma recolha de 200 gestos
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com um grupo de 10 alunos, com o objetivo de registrar a presenca da lingua gestual entre
os surdos guineenses. Ja em 2006, fizeram um grupo de recolha maior, com 30 surdos e
registaram os sinais por meio de video e elaboraram um dicionério escolar bilingue. Em
2017 foi solicitado que fizessem um dicionario que pudesse ser usado por surdos e ouvintes.

Em suma, ainda hd muito o que avancar. Durante a entrevista, Martini (2024)
ressaltou a falta a formacdo académica e formal de tradutores intérpretes e professores
surdos. Dai tiramos a conclusao que a inclusdo, para se tornar plena e efetiva, necessita que
a acessibilidade seja uma realidade, caso contrério, parte da comunicacdo entre a lingua de
sinais e 0 mundo ouvinte sofre rupturas.

Nesse sentido, conclui-se que o Diciondrio escolar de Lingua Gestual guineense,
organizado por Martini e Morgado, somando-se todas as suas edigbes, é bastante rico em
sinais e de suma importancia ao reconhecimento e presenga da lingua gestual guineense.
Além disso, é uma forma de divulgar os sinais entre a comunidade surda (e ouvinte) tanto
em escolas como em associacdes de surdos. E, pois, de grande valia que as pesquisas tenham
continuidade na Guiné-Bissau, que o registro de novos sinais seja feito e divulgado

amplamente para o uso da comunidade.
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\ CAPITULO 6 s

EXISTENCIALISMO RURAL BRASILEIRO
NO ROMANCE O AUSENTE,
DE EDIMILSON DE ALMEIDA PEREIRA:
AFRICA NO BENZER

BRAZILIAN RURAL EXISTENCIALISM IN THE NOVEL
O AUSENTE, BY EDIMILSON DE ALMEIDA PEREIRA:
AFRICA IN BLESSING

Pruno Parra da Silva CLISP)

Introduggo

Sou do ouro, eu sou vocés
Sou do Mundo, sou Minas Gerais

(Para Lennon e McCartney —
L6 Borges e Milton Nascimento)

Tenho meu primeiro contato com o escritor Edmilson de Almeida Pereira no ano de
2018, quando voltava de um evento cientifico, 0 COPENE - Congresso Brasileiro de
Pesquisadores Negros. Na viagem, uma amiga estava lendo um de seus livros e eu perguntei
quem era o autor. Ela respondeu dizendo seu nome, e informando que ele foi um dos autores

estudados por Conceicdo Evaristo em sua tese de doutorado pela Universidade Federal
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Fluminense (UFF) intitulada Poemas malungos: canticos irmdos?> (2011), na qual a
estudiosa faz uma andlise comparativa entre os textos de Edmilson de Almeida Pereira, Nei
Lopes e o poeta angolano Agostinho Neto.

Em 2019, Edmilson foi um dos convidados para a Festa Literaria Internacional de
Maringd, a FLIM. Na ocasiao, assisti a mesa-redonda da qual participou, e na sequéncia,
passei a leitura de um de seus varios livros de poesia, Quasi (2017), que dialoga fortemente
com a ambiéncia rural e o tom memorialistico também presentes em O Ausente, seu primeiro
romance, publicado apds longa carreira como poeta e académico. E ainda que seja seu
romance de estreia, ganhou o segundo lugar no prestigiado Prémio Oceanos, em 2021.
Explique-se: esse romance € o primeiro de uma trilogia, Ndusea, composta por outros dois
livros: Um corpo a deriva e Front. Quanto ao autor, Edimilson é nascido em Juiz de Fora,
em 1963, e autor de obra vasta e pulsante. Em seus textos, a poética mineira, as reinvengdes
ritualisticas afro-brasileiras e o ambiente rural, transpostos em uma linguagem enigmaética,

logo me chamaram atengao.

EDIMILSON DE ALMEIDA PEREIRA

Fig. 1 — Capa de O Ausente, de Edimilson de Almeida Pereira (Ed. Relicério, 2020)

25 Disponivel em: https://app.uff.br/riuff/handle/1/7741, acesso em 10 jan. 2025.
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Foi no auge da pandemia (2020) que o autor estreou no género romance. Dou inicio
a leitura de O Ausente e, em seu curso, deparo-me com elementos que sempre despertaram
meu interesse: os festejos populares hibridizados com a igreja catélica e culturas africanas
(Folias de Reis, Congadas, Reinados), as benzegoes, especialmente a figura do benzedeiro e
da benzedeira, a cultura rural; em suma, os saberes e fazeres afro-mineiros - que sao praticas
ritualisticas, conhecimentos, e um modo muito préprio de conceber a fé que ganham
contornos especificos neste estado.

Em abril de 2021, tive a oportunidade de participar de um evento online, no qual
Edmilson estava presente e falava, justamente, sobre este livro. O autor, vivo, recém-
sexagenario, grande pensador da cultura e da literatura, afirmou que comegou a fazer
reflexdes de modo sistematizado sobre sua obra. Temas como a antinarrativa, a mitica afro-
brasileira, a poética mineira e o forte teor existencialista marcado em suas escritas me foram

provocagoes para comegar a estruturar este texto:

Edimilson transmite uma ideia de saber apreendida em continuidade e por
meio daqueles com quem sempre se manteve em afinidade: as comunidades
periféricas, os trabalhadores e as trabalhadoras rurais, os pequenos
agricultores, a classe operéaria, os benzedeiros e as benzedeiras, os
descendentes e herdeiros da didspora africana (Anglada, 2022, p. 13).

Movido pela minha vontade de entender melhor as rafzes de minha familia, e
portanto, minhas, que também s3o mineiras; compreender os benzimentos que minha avé
realizava, e como sao possiveis, dentro um Brasil colonizado, fazer sobreviver e recriar as
experiéncias africanas do outro lado do Atlantico, a exemplo da Folia de Reis, da qual minha
familia é signataria, sdo questOes que me convocam a pensar na obra. Pode-se definir a Folia
de Reis como a peregrinacdo dos Trés Reis Magos cristao: os grupos partem no dia de Natal,
25 de dezembro, para retornarem dia 06 de janeiro, dia da celebracao dos Santos Reis. Com
elementos cristdos misturados a batuques africanos, o folguedo se apresenta com o nimero
minimo de doze folides, representando os apéstolos (Costa, 2011). Contudo, para além da
influéncia crista,

Com seus enfeites, instrumentos e cangoes, o alegre grupo circulava pela
regiao, pedindo doagbes de casa em casa. Mas mal sabiam os senhores e
capitdes-do-mato que aquela era também uma estratégia de sobrevivéncia:
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se a Folia foi criada para homenagear o dificil nascimento de Jesus, ocorrido
numa manjedoura, durante a fuga de Maria e José, ali ela era realizada para
viabilizar o também dificil nascimento de novas criancas negras, cujas maes
fugiam para as matas. Temendo sofrer represélias, essas mulheres optavam
por disfarcar a gravidez e escondiam- -se durante o parto. E, nos cortejos
das inofensivas Folias, estavam estrategicamente os mais velhos da
comunidade, inclusive as parteiras, que iriam ajudar a trazer mais uma
crianca a vida (Aguas, 2022, p. 184).

Para além dos fatores culturais e identitarios que o romance traz, Edimilson constroi
o texto de maneira completamente diversa do convencional, na qual o leitor é a todo tempo
desafiado. Desvendar algumas destas chaves também est4 no horizonte de meus interesses.
Assim, tomo a ancestralidade como chave interpretativa de leitura, isto é, desejo
compreender o que fica de saber ensinado pelas vivéncias de quem veio antes.

De modo geral, o que me move a este olhar é dissertar sobre os saberes populares
afro-brasileiros, especificamente os que se constituiram em Minas Gerais, a saber, os/as
benzedeiros(as) e investigar como eles sdo representados no romance de Edimilson. Busco
também refletir sobre o forte tom existencialista da obra, que se faz presente, a todo
momento, em didlogo com a religido, a fé e a espiritualidade e/ou sua negacdo. Ainda, esse
texto pretende ser um estimulo para quem deseja conhecer a habilidade do autor em
transpor ao plano escrito, da ficgdo em prosa, saberes enraizados da lingua falada.

Ademais, defender a ideia de uma literatura que traga em sua esséncia o carater
existencialista rural ndo é novidade no Brasil. Pelo contrario: a tradi¢ao é bem posta, basta
ler autores como Guimaraes Rosa, Graciliano Ramos, Raduan Nassar e Nélida Pindn para
se chegar a essa conclusdo. Entretanto, representacoes das praticas de fé de pessoas negras,
neste mesmo espago rural, postas junto a uma agonia existencial, e que se faz longe de
esteredtipos racistas, é algo ainda pouco evocado. Esse € justamente o foco do autor em sua
obra, entregando ao leitor um narrador pensante, que age munido pelo respeito a cultura
ancestral dos “encantados”, ou espiritos que remontam o quebra-cabeca do passado,
recontando sua histéria com suas préprias palavras: “Nés, pessoas em carne, 0SSO €

alumbramento, vivemos daquilo que nos contam e que nos arvoramos a recontar. Por isso,
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esses, af chegando - um pai, a mae e o seu filho deles - em muita caréncia, mas ajustados no

seu transporte, merecem que os escutemos” (Pereira, 2020, p. 55).
Fé, benzimento e cultura popular

O Ausente é um lugar, longe da cidade, longe das familias de Deja e Edmilson. O
Ausente é também a marca de uma auséncia, um estado de espirito, um desejo de ausentar-
se. Dividido em 3 partes — “Ausente”, “Rumores” e “Sempre Vivas” —, acompanhamos
Inocéncio e Deja, sua companheira, sua professora. Inoc, Inocéncio, também conhecido
como “Esse de agora”, nasceu empelicado. De acordo com a tradi¢io dos saberes populares,
quem nasce assim, envolto na placenta, tem o dom da cura: eis o motivo de tantas agruras
deste personagem: “Sou um homem de muitos nomes. De bergo, sou Inocéncio. Vingou esse
sobre os demais. A frente, se vera que um empelicado nfio é uma crianca como as outras. Ele
nao ¢ de si mesmo. As obrigacoes o impedem de ser pele e osso apenas” (Pereira, 2020, p.
17).

Inocéncio e Deja estdo deitados, é madrugada, “somos dois velhos negros azuis”
(Pereira, 2020, p. 11). Sabemos que Inocéncio esté deitado, mas ndo dorme: convive com
seus pensamentos, relembra o que j& viveu, escolhe se ird ou ndo dar fim a prépria vida:
“Colocarei o cano da espingarda sob o queixo. A mao, sempre ela, pde em melhor ordem
aquilo que conhece” (Pereira, 2020, p. 12). Nesta primeira parte do livro, “Ausente”, somos
postos de frente a uma dificil experiéncia que Inoc vivenciou: ter de atender e rezar para Zé
Vitor, um malfeitor “porque suas maldades quase invisiveis formaram, com os anos, um
rosario de fraudes” (Pereira, 2020, p. 19). Este caso faz com que ele confronte o dom que lhe
foi legado no nascimento.

Ele relembra a ida até a casa do homem e de sua mulher, D. Quitéria. Z¢ Vitor vivia
seus ultimos momentos — Inoc fez uso de seus conhecimentos, utilizou os apetrechos de que
dispunha, entoou sua reza. Por tudo isso, ficou atormentado por muito tempo. H4, no livro,
descricoes sobre o mal que acometeu Zé Vitor e transcrigoes de palavras de benzimento. Sao
transposicoes de algumas rezas presentes no trabalho Assim se Benze em Minas Gerais: um

estudo sobre a cura através da palavra (2018), organizado por Edimilson de Almeida Pereira
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e pela pesquisadora Nubia Pereira de Magalhdes Gomes. E ainda que as rezas entoem
elementos cristdos, como Jesus e Nossa Senhora, ha sempre um didlogo com o caminho

transatlantico da didspora, por meio do “mar salgado™

Benzo-te com o sangue de Jesus Cristo

E o leite de Nossa Senhora

Levai para o mar de agua salgada

Onde nao canta nem galo

Nem galinha, nem o sol, nem a estrela

Levai para a 4gua do mar salgado (Gomes; Pereira, 2004, p. 161).

Tal resgate das benzecoes revela a atuacao multidisciplinar do autor e conjuga seu
fazer cientifico a4 producdo artistica. Esse estudo é, por bem dizer, fundamental a
compreensdo e as analises das rezas e dos benzimentos presentes no livro de ficcao,
constituindo-se como importante alicerce tedrico ao se trabalhar com o existencialismo rural
voltado ao sagrado. Outra pensadora convidada para a gira tedrica desse texto é a mineira
Leda Maria Martins, que no texto “Afrografias da Memoria: o reinado do Rosério no Jatob4”
(1997/2021) conta a histéria desta tradigao popular da qual faz parte. Para discutir este
tema, nos ancoraremos também em tedricos do campo da antropologia e dos estudos da
histéria da religido, a fim de compreender melhor o modo como estes fendmenos sio

representados no romance. Posto que a coroacao, tanto no Reisado quanto no Congado

nao se encerra na pura e simples encenacao de feitos passados no distante
continente africano por homens trajados, agindo e falando & moda da época
e do ambiente representado (suas vestimentas sao mais do que fantasias,
suas dancas, mais do que imitagoes, e seus cantos, mais do que textos
decorados e reproduzidos de forma automatica), tal como retrataram
muitos estudos folcloristas sobre o Congado. Em seus ritos, o que estd em
jogo ndo sdo apenas as vestimentas, instrumentos, ritmos, dangas e cantos
de cada guarda isoladamente, mas a articulag@o desses e outros elementos
em uma performance que viabiliza a instauragdo de um Reino e que
transforma a condicdo de status dos seus participantes dentro de uma
“estrutura simbdlica complexa” vivenciada diariamente antes, durante e
depois dos festejos. Desse modo, a performance ritual afeta o préprio modo
como o congadeiro se apresenta a comunidade e a si mesmo, nao se
apartando da vida cotidiana como algo isolado e estanque, mas a
permeando, refletindo e constituindo em um constante processo de
interacdo com a realidade social na qual o performer se insere (Boeing e
Veiga, 2018, p. 67).
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Festas de coroacdo de reis negros se deram ao redor do mundo: em Portugal, na
regido caribenha, na América espanhola, bem como na inglesa, porém, sobretudo, no Brasil,
desde o século XVII. O autor toma as rédeas do tempo e escreve sobre o ritual ancestral a
partir de seu lugar de pesquisador, mas também de homem negro mineiro que vivenciou, ao
longo de sua vida, o folguedo para além do relato académico.

Além disso, temos também no personagem Inocéncia a busca pela “palavra que cura,
a palavra-devir, a que desfaz a reza pronta” (Ferreirinha; Junqueira, 2023, p. 129). Ao longo
do romance, entendemos que o protagonista nasce com as marcas do escolhido, de modo
que ele se aproxima dos curandeiros africanos sobretudo pela forte presenca que os saberes
ancestrais proporcionaram aos que nao encontravam a cura na medicina tradicional. A
escravidao trouxe a figura do curandeiro como aquele que detinha as visGes cosmolégicas,
“capaz de conter a acdo malévola de espiritos ou pessoas “(Slenes, 1992, p. 58). Podemos
dizer que Inoc realiza, ao longo do romance, a pratica da etnomedicina, incluindo-se crengas
e préaticas ancestrais, de carater antropolégico, que por sua vez nao necessita de rigor

cientifico, porém € centrada na préatica dos saberes transmitidos por via oral.
Os contornos da linguagem: o texto retorcido

A segunda parte do livro, “Rumores”, constitui-se como um verdadeiro relicario:
deparamo-nos com fragmentos de meméria de Inocéncio. Filetes entrecortados, em que
episédios da vida sao (re)lembrados e (re)constituidos. Vale dizer que a maneira como a
memoria aparece no livro ndo € linear, faz contornos, curvas e contorcionismos. Nas
palavras de Leda Maria Martins, “No movimento curvo da memdria, nosso tempo-tambor
gira para tras e simultaneamente para frente, na cadéncia das espirais que enovelam e
inspiram o presente.” (2021, p. 16). Nestes fragmentos de narrativas, breves e quase sempre
opacos, sdo rememoradas pessoas da familia, casas, conversas que se ouviam num tempo
remoto, um tempo que esta dentro de outro tempo, “o tempo dos sonhos”, conforme ensina
Deja. Neste segundo capitulo, o mais longo do livro, volta e meia reaparecem pensamentos
suicidas e também sao contadas algumas experiéncias de benzimento e cura.

A poeta mineira Adriane Garcia (2021) resenha sobre a obra:
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Narrado em primeira pessoa, ainda que em temporalidade condensada, o
que Inocéncio mostra é um tempo largo, profundo, que visita mistérios e
arquétipos, um ritmo que so6 é possivel naqueles que se ddo a observar a si
mesmos e ao seu entorno. Esse efeito é conseguido por meio da linguagem
que o autor utiliza. Edimilson de Almeida Pereira constréi narradores
(Djanira também narra em determinado momento) que ndo nos enganam.
Estdo mesmo onde dizem estar e passam pela situacdo que descrevem. A
lingua que falam chega até n6s porque h& um exercicio muito atento de
escuta. E o homem e a mulher do campo, cuja sintaxe se aproxima da poesia
(Garcia, 2021).

Por certo, em diversos momentos do livro acorrem reflexdes sobre a palavra, a lingua,
a forca do dizer. Uma vez que a Inocéncio foi dada a cura pelo verbo, o0 modo como ele é
colocado torna-se fulcral para compreender a poética do romance, desde a tradugao do que
vem da oralidade e ndo se registrava nos livros, até o hermetismo por vezes realizado pelo
narrador da(s) histéria(s). “A palavra é o desjejum do homem” (Pereira, 2020, p. 44),
segundo o protagonista. Apesar de nao ser categorizado como poesia, O Ausente é dotado
de uma elegincia lirica das raras; na prosa, o autor esculpe o verso. Tudo ¢é construido
milimetricamente pela régua da filosofia. E, portanto, um livro em que, a cada linha, desafia
o leitor.

A esse respeito, a pesquisadora Carolina Anglada afirma que Edimilson de Almeida
Pereira encara o mundo como um “evento no qual a lingua se ritualiza, vida escrita e escuta
parecem uma coisa so, integralmente dedicadas aos mistérios que a constituem” (2022, p.
13). Em O Ausente Edmilson reconstrdi, metaforicamente, e portanto, por meio da
linguagem, mitos religiosos cristdo e ndo cristdos, a exemplo da visita dos trés Reis Magos
ao Menino Jesus, renascido com outros ares na Folia de Santo Reis, uma vez que, em sua
obra “sagrado, mito e rito fazem uma unidade” (Pereira, 2020, p. 14.) Importa também dizer
que ao autor o prefixo ~ANTI fundamenta seu trabalho com o texto em prosa, uma vez que
propde nao uma narrativa linear, que se enverga pelos matizes da meméria e constitui uma
“antinarrativa”. Seu modo de (des)construcao da linguagem, manifesta na mistura entre
oralidade, cantiga, e até mesmo no modo de colocar o texto na pagina, convida-nos a refletir

sobre a antiforma que seus textos propoem (Anglada, 2022).
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O existencialismo por uma perspectiva decolonial

O ar questionador de Inocéncio é perceptivel desde as primeiras paginas e o
acompanha ao longo de toda a histéria da histéria. “Engana-se quem vé tristeza na vida ou
na morte. Tristeza pra mim é o erro de termos sido deixados & mercé de nés mesmos”
(Pereira, 2020, p. 13). O homem nasceu com o dom de curar, e para ele, por vezes, isso se
constitui como um fardo. O personagem nao queria lidar com esse dom, mas precisa
conviver com ele: “Eu, dada a minha natureza, creio e desconfio” (Pereira, 2020, p. 78.). Um
verdadeiro tedlogo rural, Inocéncio esté a todo tempo duvidando de Deus.

Essas passagens evidenciam o forte traco existencialista presente na obra ficcional do
autor, o que nos leva a um outro terreno teérico que almejamos explorar: o do
existencialismo decolonial, negro. E farta a referéncia bibliogréfica de filésofos caribenhos
que beberam da filosofia existencialista e reelaboraram este pensamento e criaram outros
modos de conceber o sujeito e suas angustias em mundos colonizados. Assim, tece-se um
dialogo entre o modo como o existencialismo emerge em O ausente e os pensamentos de
autores do chamado Sul Global, que discutem o existencialismo levando em conta a
centralidade de fatores como raga e territério.

Para esta gira, mobilizarmos filésofos como Franz Fanon, que em Pele negra
mdscaras brancas (2008) afirma que “A maioria dos negros nao desfruta do beneficio de
realizar esta descida aos verdadeiros infernos” (p. 26). Edouard Glissant, autor de Poética
da relagao (2021), cujo prefacio da edicdo brasileira foi assinado por Edimilson, também
nos agrega valor ao trazer as nogoes de Relagao, opacidade e pensar a existéncia do sujeito
negro em territérios colonizados, bem como, as estéticas que se concretizam por este mesmo
motivo. No preficio, Edimilson entende que o pensamento de Glissant “extrai os principios
ativos da realidade para, mediante processos de reflexdo e anédlise, propugnar outras
realidades simbdlicas” (Pereira, 2021, pp. 13-14), explicando o principio de “rizoma” do
autor martinicano.

Nao apenas Inoc trabalha por entre a sabedoria de rizomas que o conectam as raizes
africanas, como também Deja, que ao final da segunda parte do livro ganha mais destaque:

conhecedora de grandes coisas, conselheira, amiga, esposa. Em dado momento, parece que
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estamos a ler correspondéncias entre os pensamentos de um e de outro. As reminiscéncias
das memorias do casal se revezam. De acordo com ela: “O tempo que fiz para mim — o dos
sonhos — € insolente” (Pereira, 2020, p. 99). Em didlogo com as ideias existencialistas, que
tanto prezam pela liberdade, ela aconselha seu companheiro de vida: “Tens que amar a
liberdade Inocéncio” (Pereira, 2020, p. 101).

Na terceira e ultima parte do livro, sempre-viva, vemos a retomada de vérios
personagens que apareceram ao longo romance, como compadres de Inoc, o proprio Zé
Vitor, além de outras conhecedoras do sagrado popular, figuras misticas: “Se junto esses
pedacos de histdrias, Deja, vejo Z¢ Vitor, Corélia, Zé Lino e outros tantos formando um teto
deigreja” (Pereira, 2020, p. 120). Neste capitulo, quando a madrugada comeca a desaparecer
e a manha se avizinha, o personagem principal segue em sua cama, depois vai a cozinha,
mira sua espingarda e pensa sobre o que fard com sua vida, sempre prenhe de seus
questionamentos: “E crime deixar morrer quem é ruim? — me pergunto. [...] Quem podendo
salvar nao salva, se torna uma pessoa ruim?”. Por essas e outras, justificamos o referencial
tedrico de tom existencialista que considera os efeitos do colonialismo para interpretar a
obra. Lembrando-se que me amparo na questdo do Existencialismo Rural na obra uma vez
que, aos existencialistas, a exemplo do austriaco Jean Améry, o suicidio se dava como uma
afirmacao da liberdade individual, uma saida rebelde, de escolha prépria. Ou, segundo seus
termos, ligado ao Existencialismo o suicidio se manifestava como a “fenomenologia da morte
voluntaria” (Améry, 2017, p. 8).

Em outras palavras, Inocéncio deflagra o existencialismo em sua esséncia rural e
ancestral ao revelar o ponto fulcral de sua crise ontolégica: ele é um ser fragmentado —
perceba-se como seu nome toma contornos ao longo do romance: “Inoc”, alcunha “cortada”
pela metade, como um ser que nunca se completa, que estd sempre em vias de ser. A comecar
pelo fato de que ele nasce como um empelicado, um ser preso “a corrente” de seu proprio
destino. De fato, o protagonista vem ao mundo com as marcas dos curandeiros, como um

escolhido para curar e salvar os outros, porém sua maldi¢ao é ndo poder salvar a si préprio.
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Consideracoes finais:

O romance O Ausente, de Edimilson Pereira de Almeida, constréi-se como uma
verdadeira encruzilhada metodoldgica, organizada em trés vértices. O primeiro versa sobre
os saberes de cura, benzegao e hibridismo religioso afrodiaspdricos no territério de Minas
Gerais; o segundo explora a poética e a estética, presentes na linguagem do romance, a partir
da ideia de curva e antiforma; e o terceiro se debruca em debater o existencialismo pela
perspectiva de filésofos negros.

Destaca-se que a visdo de ciéncia e fazer cientifico ao qual este trabalho se vincula é
de abordagem decolonial e, por ciéncia decolonial entenda-se: ir contra o discurso racista e
positivista no qual se funda a ciéncia e as nocoes estanques e hierarquicas de sujeito e objeto,
bem como a critica a subjetividade. Por isso, toma-se como alicerces tedricos a producao de
intelectuais fora do eixo europeu, tradicional, e que discutem as mazelas do colonialismo,
como o faz o autor nesse romance e em outras publicacoes.

De modo geral, o leitor percebe que O Ausente lida com questoes que convivem em
margens, frestas, bordas, em outras palavras, os contrarios convivem e falam no material de
estudo: é a afirmacdo e negagdo, seja do dom, da fé, das certezas, e até do que se esta
escrevendo. Para cumprir a tarefa de realizar uma literatura com o cuidado que a obra
merece, visto que ¢é cheia de deslimites, é necessario que se fagam dialogos entrecruzados.

Foi exatamente esse o percurso do autor aqui estudado.
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\ CAPITULO 7 s

OMBELA: A DRAMATURGIA D’0O POSTE
SOLUCOES LUMINOSAS (PE) E AS
AGUAS POETICAS DO ANGOLANO MANUEL RUI

b Projeto de pesquisa:
fff)? ' M—%; ‘Nada de errado em nossa etnia’: tradicao, cultura ?‘ motim

OMBELA: THE DRAMATURGY OF O POSTE SOLUCOES LUMINOSAS AND
THE POETICAL WATERS OF ANGOLAN MANUEL RUI

Marcele Aires Franceschini C(PLE/ UEM)
Maria Julia Werneck de Oliveira CUEL)

Introdugdo: Cadé a Africa que tava aqui?

Iniciamos esse capitulo com uma temaética decolonial: o teatro angolano performado
por um grupo de teatro negro do Brasil. Como professoras, sabemos da dificuldade em se
trabalhar questbes afro-brasileiras, sobretudo porque nao ouvimos falar dos livros, das
musicas, dos filmes e das pecas produzidas em Africa com a mesma frequéncia e na mesma
intensidade com que consumimos os produtos artisticos e culturais de massa reproduzidos
pelo meio hegemonico. Isso ndao ocorre por acaso: durante séculos, o pensamento classico
eurocéntrico fol tomado como a verdade, a razao, a mais elevada forma de ciéncia e filosofia,
Unica luz do mundo. A esse fator chamamos de etnocentrismo epistemolégico ocidental,

presente nos bancos escolares, universitarios e até mesmo entre o pensamento intelectual
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brasileiro. Facamos um teste: vocé ja ouviu falar em Shakespeare (inglés), em Moliere
(frances), em Sofocles (grego), em Beckett (irlandés), em Tchekhov (russo), em Agatha
Christie (inglesa), em Brecht (alemao)? E de Soyinka (nigeriano), Ama Ata Aidoo (ganesa),
Assia Djebar (argelina), Ngligi wa Thiong'o (queniano), Gabre-Medhin Tsegaye (etiope),
Manuela Soeiro (mocambicana) e Manuel Rui (angolano)? Dos(as) quatorze
escritores(as)/dramaturgos(as) listados(as), quais vocé reconhece? E quais desconhece?
Quantos(as) sdo europeus(eias)? E quantos(as) sao africanos(as)?

Na conhecida obra Lecciones sobre la filosofia de la historia universal (1820), Hegel
(1770-1831) considera que o continente africano ndo possui histéria e que seu povo vive em
estado selvagem, bruto: “Na Africa, todos sdo feiticeiros™26 (1989, p.184 — trad. nossa).
Sabemos da importancia do filbsofo na conceituagao da triade “ideia”, “natureza” e “espirito”,
base da dialética ocidental, contudo, ndo podemos deixar de apontar sua recusa a reconhecer
a sabedoria ancestral do outro, do ‘estrangeiro’ ao seu conceito de civilizagdo. Antes dele,
Voltaire (1694-1778) insiste na tese sobre a inferioridade dos negros para legitimar sua
escravidao: “[...] os negros sao os escravos dos outros homens. Nés os compramos nas costas
da Africa como animais” (apud Foe, 2013, p.187). Contudo, ele nfo é o Unico a animalizar
0s negros. Seu conterraneo, Tocqueville (1805-1859), em Da democracia na América,
originalmente publicada em 1835, caracteriza os negros: “O seu rosto parece-nos horrivel, a
sua inteligéncia parece-nos limitada, os seus gostos sao vis, pouco nos falta para que o
tomemos por um ser intermediério entre o animal e o homem” (1977, p. 262).

Em sua andlise sobre Voltaire, o escritor camaronense Nkolo Foe entende que o
filésofo francés, em seu racismo cientifico do século XVIII, nao atribui tal inferioridade
apenas a arte fisica, mas sobretudo intelectual. Kant (1724-1809), em Observacoes sobre o
sentimento do belo e do sublime (1764), um dos textos mais canénicos do campo estético-
filoséfico, afirma que “os negros da Africa nio possuem, por natureza, nenhum sentimento
que se eleve acima do ridiculo [...]” e que “se deve dispersa-los a pauladas” (1993, p. 77).

Hegel, Voltaire, Tocqueville e Kant: o quarteto dos respeitados iluministas da

humanidade traz visoes racistas de seu tempo e que se perpetuam na sociedade atual, pois a

26 Trecho em espanhol: “En Africa todos son hechiceros”.
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tradicao hegemonica ainda adota o eurocentrismo como fonte de conhecimento universal.
Em nossa visdo decolonial, os grandes nomes, ao abordarem os grupos humanos, atribuiam
aos negros e mestigos significados que os afastavam de sua humanidade, como se fossem
fadados a “incivilidade” — quando bem sabemos que as civilizagdes mais remotas comegaram
justamente... na Africa!

A partir desse cenério entendemos que, ao nao conferir humanidade aos povos
africanos e/ou colonizados, ao nao aceitar sua cultura e civilizacdo, o pensamento
hegemonico, dos iluministas aos neonazistas, despreza a anterioridade histérica das
populacoes africanas/aborigenes/indigenas. Por essa razao, trazer nomes como o do escritor
negro angolano Manuel Rui sdo cruciais as novas pesquisas. Nao s6 o dele: mas também a
juncao do grupo teatral pernambucano O Poste Solu¢oes Luminosas, responsavel por levar
sua dramaturgia, Ombela (2007), aos palcos brasileiros.

Essa juncdo nasce do pensamento de que a sina epistemoldgica de se manter os
autores hegemonicos deve ser quebrada por meio de se abrir aos novos sujeitos lugar de fala,
principio basico da pluralizacdo como estratégia de ruptura ao discurso racista, colonial.
Diante desse contexto, surge a seguinte pergunta: quem ¢é Manuel Rui? O professor
universitario, escritor, dramaturgo e politico Manuel Rui (1941) nasceu em Huambo, sétima
maior cidade de Angola, localizada no centro do pais. Filho de pai portugués, livreiro na
cidade, e mae mestica, formou-se em Direito em 1969 (Ribeiro, 2009, pp. 16-17). Durante
a Guerra de Independéncia de Angola, viveu parte do tempo em Coimbra, onde foi redator
da revista Vértice, entretanto, em razdo de sua escrita e de seu posicionamento
decolonizador, foi fichado como “subversivo” e “terrorista” (Piedade, 2014). Somente
retornou & Africa apés a Revolucdo dos Cravos (1974), em Portugal, que deu fim ao
salazarismo.

Logo que chegou a Angola, assumiu o posto de reitor da recém criada Universidade
de Nova Lisboa (atualmente nomeada Universidade José Eduardo dos Santos). Ainda na
década de 1970, passou a escrever para o Didrio de Luanda, um dos maiores informativos
do pais (Ribeiro, 2009, p. 17). Especificamente, em 1975, tornou-se Ministro da Informagao
do Movimento Popular de Libertacao de Angola (MPLA), auxiliando na redagdo da

Constituicio Angola do pés-guerra. E de sua autoria, inclusive, o Hino Nacional de Angola:
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“Angola Avante!” (1975). O autor, juntamente com o escritor angolano Ruy Mingas,
escreveu-o para ser cantado na data da Independéncia do pais (Piedade, 2014).

Foi Procurador-Geral de Angola e o primeiro representante do pais na Organizacao
da Unidade Africana, fazendo parte da delegacao que requereu reconhecimento do pais junto
4 ONU (Ribeiro, 2009, p. 17). E também membro-fundador da Unido dos Aristas e
Compositores Angolanos e da Unido dos Escritores Angolanos. Atualmente, segue
escrevendo cronicas em jornais e revistas angolanos(as) e portugueses(as). Entre as suas
principais obras estao: A Onda (poesia, 1973), 11 Poemas em novembro: Ano Um?27 (1976,
primeiro livro de poesia publicado em Angola apés a Independéncia), Sim Camarada!
(1977, primeiro livro de ficgao angolana publicado apés a Independéncia), A Caixa (1977,
primeiro livro angolano de literatura infantil), Um morto & Os vivos (prosa, 1993), Da
palma da mdo (prosa, 1998), Saxofone e metdfora (prosa, 2001), Conchas e biizios
(literatura infantil, 2003), O manequim e o piano (prosa, 2005), Janela de Sénia (prosa,
2009). E embora o autor tenha publicado duas obras dramaturgicas (O Espantalho, 1973 e
Meninos de Huambo, 1985), a montagem teatral aqui abordada pelo grupo O Poste Solucoes
Luminosas foi inspirada no poema Ombela (chuva em portugués), de sua autoria.

Feitas as devidas apresentacoes e ressalvas, passemos a montagem de Ombela.
O Poste Solugdes Luminosas: antropologia teatral em cena

O professor Marcos Antonio Alexandre, em O teatro negro em perspectiva:
dramaturgia e cena negra no Brasil e em Cuba (2017), apresenta um entendimento critico
de que o teatro negro vai muito além de retratar as especificidades dos sujeitos negros e sua
insercao na sociedade. Tal teatro se nutre dos elementos que compdem e formam a cultura
dos afrodescendentes em suas diferentes manifestacoes artistico-performaticas: dancas,
jogos, linguagem, mitos, religiao e ritos, pois ele afirma que o teatro negro € ritualistico.

Temos consciéncia de que o teatro negro contemporaneo nao é somente focado no

ritual (que traz a tradicao das religides de matriz africana, como a Umbanda, o Candomblé,

27 11 Poemas em Novembro vai do Ano Um (1975) ao Ano Sete (1984).
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o Tambor de Mina, entre outros): ele é diverso, acontece de muitas maneiras pelo pais, a
depender do objetivo do grupo ou artista. Assim que esse capitulo traca um olhar para o
teatro ritualistico negro contemporaneo, tomando como objeto de estudo o poema épico
Ombela, do angolano Manuel Rui e sua montagem teatral pelo grupo de teatro negro O Poste
Solugdes Luminosas.

Localizado em Recife, o grupo de artistas alicerca sua producdo artistica e suas
experiéncias teatrais no resgate antropoldgico aliado ao teatro fisico. Na pegada africana,
realizam atividades de pesquisa com olhar para ancestralidade corporal e vocal pelo viés
artistico teatral, tracando um paralelo entre as incorporagoes dos orixas nos terreiros afro-
brasileiros. A inovacao esta em aproximar tal ritualidade aos processos de Michael Chekhov,
Eugenio Barba e Jerzy Grotowski. A companhia intitulou o nome dessa pesquisa de “O
Corpo Ancestral Dentro da Cena Contemporanea” (Oliveira, 2022, p. 102).

Um fato bastante curioso e que desperta questionamento é sobre o nome do grupo:
nascido em 2004 com um grupo de iluminacdo cénica, tudo mudou quando uma de suas
fundadoras, a pesquisadora, atriz e professora Nana Sodré, que atuava como técnica de

iluminacdo, decidiu subir aos palcos:

O Poste marcou a sua transigdo da linha técnica para a linha artistica
estética, uma estética negra. Mudanca importante também para a cena local,
pois muitos ainda veem o trabalho da técnica em uma escala menor ou
subalterna. Enquanto nés, mulheres negras, estivéssemos 14, estava tudo
bem, mas quando decidimos encarar o palco, visibilizando a nossa tez e
narrativas, percebemos que estavamos mexendo com as estruturas do
racismo (Sodré, 2024, p. 6).

O engajamento de Nana28, juntamente com Samuel Santos e Agrinez Melo, foi crucial
a fundacdo e desenvolvimento da companhia, que atualmente, além de assessorar
tecnicamente outros grupos teatrais e realizar montagens, também ministra cursos de
antropologia teatral. Consciente de sua insercao social, Nan4, professora do curso de Artes
Cénicas na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), é autora do Projeto Escola O

Poste de Antropologia Teatral:

28 Utilizaremos o primeiro nome da atriz ao longo do texto corrido (exceto nas citagdes), pois acreditamos que é um
posicionamento decolonial aproximar a artista do leitor.
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Fig. 1 e 2 — Escola O Poeste de Antropologia Teatral2?

Eis como a companhia se define em seu blog: “O Poste Solu¢bes Luminosas é um

grupo artistico pedagdgico e de investigacdo teatral. O grupo se dedica ao trabalho de

pesquisa voltado para a antropologia teatral e a ancestralidade e tem instrumentos o corpo,

0 jogo e o pensamento critico da sua obra” (O Poste, s./d). Em 2009, com a montagem do

espetaculo Cordel do Amor sem Fim, de Claudia Barral, O Poste ampliou seu campo de

atuagao e se tornou um grupo de producdo artistica com foco em matriz africana e

ancestralidade corporal e vocal. A danca dos ventos, a antropologia teatral, a Biomecanica, a

irradiacdo, as entidades xamanicas e o imaginario dos Orixas fazem parte do processo na

construcao e reconstrucdo dos trabalhos do grupo.

Com mais de vinte anos em cena, somando-se os projetos desenvolvidos pelo grupo,

de montagens a cursos de formacao, € latente que O Poste movimenta o cendrio cultural

recifense: “O resultado é mais visibilidade para artistas negros e suas criacoes, € a

29 Disponivel em: https://oposteoposte.blogspot.com/, acesso em 14 dez. 2024.
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propagacao da cultura afro-indigena e seu legado, contribuindo com a formacao de
plateia e incentivando uma reconstrugao sociocultural contracolonial através das artes”
(Folha de Pernambuco, 2024).

Ombela: aqui comega um rio

Ombela estreou na cena recifense em 30 de setembro 2022, em sua propria sede, com
incentivo do Funcultura. Protagonizado pelas atrizes fundadoras do grupo, Agrinez Melo30
e Nana Sodré, chama-nos a atencdo o modo decolonial como a prépria Nand se define em
nota de rodapé de artigo cientifico: “Mulher negra, mae, mestre em Artes Cénicas pela
UFRN, [...] Pesquisadora do grupo Mito, Rito e Cartografias Feministas nas Artes —
MOTIM/UERJ” (Sodré, 2024, p. 1), entre outras qualificacdes. Ao colocar, em primeiro
lugar em sua apresentacdo académica a condi¢do de “mulher negra” e de “mae”, Nana
prioriza sua identidade antes de sua formacdo académica, de grupos de pesquisa e de seu
trabalho docente. Tal informacio nos importa aqui uma vez que nao basta a mera
representacdo de uma obra: se a montagem nao falar com a identidade do grupo, ela esta
fadada ao erro.

Observamos esse fato porque a pega épica desvela o universo feminino a partir do
poema “Ombela”, escrito por Manuel Rui anos antes, em 2006, e que consta em livro de

titulo homoénimo publicado pela Editora angolana Nzila:

As composigoes poéticas de Ombela efetuam um didlogo entre sonho e
poesia; transformam em realidade a quimera de molhar o chao da
linguagem, semeando-o com o poder fecundante da palavra, literariamente
conotada. [...] é um canto metaférico da prépria eroticidade inerente a
poesia, ou seja, do principio feminino da linguagem (Secco, 2010, pp. 245,
247).

30 Formagao em Educagdo Artistica com habilitacdo em Artes Cénicas (UFPE, 2004). E professora, atriz, figurinista, Light
Designer, Diretora Teatral, socia participante do grupo de pesquisa e investigacio teatral O Poste Solug¢bes Luminosas e
criadora da empresa de produgao cultural DOCEAGRI, empresa focada nas pesquisas artisticas que une teatro e educagio
e estudos dos elementos da encenacfo (figurino, maquiagem, etc.). Atualmente faz parte do GEPAR (Grupo de Estudos e
Pesquisas em Autobiografias Racismo e Antirracismo), coordenado pela Profa. Dra. Auxiliadora Maria Martins da Silva.
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Vale dizer que o espetaculo nasceu do encontro de Samuel Santos com Manuel Rui,
em Recife, no ano de 2010, quando o brasileiro pediu ao escritor angolano um texto para ser
encenado. Um ano depois, Rui enviou a Samuel um longo poema épico, escrito a partir do
mito de Ombela. Na lingua umbundu, na qual foi escrito todo o poema de Manuel Rui,
ombela significa chuva (Siqueira, 2017, p. 127).

Incorporar lirismo e elementos épicos ritualisticos bantos foi um desafio ao grupo,
todavia, a maior surpresa se encontra na narracao da histéria: falada e cantada ambas em
portugués e em umbundu, grupo étnico que constituiu um terco da populacdo angolana, que
habita a parte das montanhas centrais do pais. Nao por acaso ganhou o prémio especial
sobre a pesquisa de matriz africana no 20° Festival Janeiro de Grandes Espetaculos, em
2015 (Folha de Pernambuco, 2022).

O espetéculo ¢ envolvido por uma atmosfera magica e resgata a poesia que, muitas

vezes, € deixada de lado no teatro, sobretudo em nossa era de “instantaneidade™

O novo individualismo é movido por uma fome infindavel de mudanca
instantdnea. Esta tendéncia individualista é discernivel em todas as
sociedades contemporaneas, ndo apenas no surgimento da cirurgia plastica
e nos reality shows do tipo Extreme Makeover, mas também no
consumismo compulsivo, no speed dating e na cultura da terapia. Em um
mundo que valoriza a gratificacio instantdnea, o desejo por resultados
imediatos nunca foi tao difundido ou tao agudo (Elliot, 2018, p. 473).

Assim que refletimos ser corajosa a abordagem poética uma vez que, em uma
sociedade acelerada como a nossa, de “gratificagao instantinea”, esperar que o outro entre
no tempo mitico africano demonstra, mais uma vez, o compromisso decolonial do grupo.
Por meio da direcao de Samuel, Agrinez e Nané encarnam duas gotas de chuva no palco, que
se transformam em entidades. Por meio dessa personificacdo, as personagens inventam rios
e desdobram-se ao som do vento. Em cena, fazem, ainda, nascer ou morrer coisas, pessoas
e sentimentos:

Assim como os seres humanos, que enfrentam vérias transformacoes ao
longo de sua trajetéria pela terra, as formas variadas que assumimos no
espetéculo, utilizando a 4gua como mote, servem para despertar na plateia
o resgate de sua ancestralidade e também para questionar: quem somos nés
e para onde vamos? (Melo, 2022).

[114]

e P - - oy

editorial



i T

Projeto de pesquisa:

7 i ‘Nada de errado em nossa etnia’: tradi¢do, cultura ?‘ motim

e identidade em literaturas de carater
pos-coloniais e decoloniais

Na dramaturgia, nao apenas o idioma bantu, porém a trilha sonora também tem
funcao importantissima, sobretudo, porque é mito ancestral transformado em poesia
cantada. A composicdo é da cantora, percussionista e atriz pernambucana Isaar Franca, que
traz em seu trabalho uma relacdo profunda com o elemento agua. Toda sonoridade da pega

é executada ao vivo, tocada e cantada pelas atrizes do elenco:

Issar nos preparou pessoalmente e fez-nos buscar sons alternativos que
remetem a condicdo do reservatério ou armazenamento de 4gua, como
moringas, cabagas, jarros, marimbau, chocalho, que cenicamente, ajuda-
nos a construir essa sintese poética da transformacao dos sentidos da vida,
através dos pingos da chuva (Sodré, 2022).

Conta a mitologia de Ombela que, apés a chuva cair, duas gotas foram transmutadas
em duas entidades, que operam como a personificacido da chuva, ganhando corpo e voz. O
poema de Rui apresenta arquétipos do universo feminino, sintetizados na chuva, que
reconduz a transfiguracdo dos sentidos da vida, modificado na beleza da mulher. A todo
tempo, somos interrogados sobre nossa origem e nosso destino, de modo que a busca cénica
d’O Poste é por uma poética da ancestralidade dentro da cena contemporanea.

Ja no inicio da peca, com a presenca do som forte da chuva e a voz de uma das gotas
de chuva, uma Ombela, percebemos que a montagem € altamente poética. Em seguida, duas
atrizes3! cantam, dangcam e falam. Em alguns momentos acontecem falas, em outros cantos
e dangas, em outros, ainda, falas e cantos. Veja-se a beleza dos movimentos e das expressoes

das atrizes:

31 Observacdo: perceba-se que as atrizes vestem azul e amarelo, correspondéncia aos orixds Iemanja e Oxum,
respectivamente. Contudo, aqui ndo utilizaremos o Candomblé iorubano, sendo o bantu, cujas nomes das entidades diferem
(ainda que tenham caracteristicas similares).
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Fig. 3 e 4. Nana Sodré (imagem: Fernando Azevedo) e Agrinez Melo (imagem: Thais Lima), respectivamente32
Fig. 5 e 6 — Gestos e musica em Ombela33

32 Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/ombela-e-0-novo-espetaculo-do-poste-solucoes-
luminosas/241724/ / https://oposteoposte.blogspot.com/2015/02 /repertorio-o-poste-ombela-sinopse.html, acessos em
23 dez. 2024.
33 Disponivel em: https://oposteoposte.blogspot.com/2015/02/repertorio-o-poste-ombela-sinopse.html, acessos em 23
dez. 2024.
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As falas em portugués sdo abaixo traduzidas para o idioma umbundu, da grande

familia bantu, e h, também, cantos em bantu durante o espetaculo:

12 PALAVRA

Um péssaro minusculo de azul inventado em silaba de mato mangal de mar
mabangas em rumores de areia a filtrar a 4gua reldmpago da placenta
submersa. Ondulacdo no ventre da lua tépida e a sombra do bico reflectido
na folha verde da planta o sol de imensa luz sem ver a cegueira de um
principio liquido. A sombra mexe. Um traco breve para banhar as asas no
sabor do grao da palavra. Aqui comega um rio. Fala-se. Comegam todos os
rios de manha cedo no fim das noites de todas as noites de manha como se
a madrugada fosse apenas tempo.

ONDAKAYATETE 12

Okanjila kamwe ka nifigo kevala lilu katungiwa kocthasu cusenge
wolomanga vokalunga kupanga okuywela okukenja ovava okunyelula
kuovipako viovovava. Akimba vimo lyosayi yamuma kwenda ocilelembia
comela wonjila imolehelua kemela litalala liuti utanya watwa calwa
okuvanja kacitava mekonda liupeke ndefetikilo l[yovava undembo ulisenga.
Okanepa kamwe konjanja kokusukula avava kepepo [yolumema
lwondaka. Palo pafetika olwi. Vati. Pafetika olondwi vyosi lomele yapiala
kesulilo lyovoteke lyovoteke osi lomele ndakuti kokuca kwakale figo osimbu
(Rui, 2006, grifos nossos).

A Ombela descreve sua trajetéria na natureza e finaliza sua fala com a mensagem:
“Aqui comeca um rio. Fala-se. Comega, todos os rios de manha cedo no fim das noites de
todas as noites de manha como se a madrugada fosse apenas tempo”. Eis a génese do mito:
nas aguas, que desaguam no rio. Os sons primeiros. A fala. A 4gua impera como simbolo de
vida e linguagem:

Eu? Eu sou a chuva trago todas as silabas e digo a palavra. Posso

falar a duracgdo de todas as vidas e todas as idades sem morte

ou fazer cair de um abacateiro um abacate num telhado

de calma com as minhas maos de 4gua a atravessar as paredes

do tempo. O fumo do fogo que passa por entre os tectos

de capim no aroma da batata doce e as macarocas assadas (Rui, 2006).

A ombela (gota) traz o poder da agua em sua fala. Ao ser chuva, pode cair desde um
abacateiro até atravessar paredes. E importante observar que nao somente paredes fisicas,

mas, também, as do tempo, uma vez que a chuva ndo morre, como nés: “Posso falar a
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duracio de todas as vidas e todas as idades sem morte”. As cenas caminham e destacamos

um momento em que as varias dimensdes da chuva sao enunciadas:

Eu sou a chuva! A que nunca teve medo e existia sempre

antes das zagaias e das armas de ofundanga®* que vieram para
matar de longe e com ruido. Eu sou a chuva que chorou com
chuva o nosso soba Huambo resistindo em cima das pedras no
principio do que nunca conseguiram fosse o meu fim sempre

com a minha danca e as minhas méscaras e a surpresa de
ocituto® logo-logo etande3® com forga na torrente que

enche tudo e faz recolher os bichos e as pessoas por debaixo
das arvores amigas da 4gua. Também vou descobrir o meu
comeco a pensar quando sou olume3” que canta todo o dia
com devagar amor até as ras aproveitarem continuar a minha voz.
42 PALAVRA

Elilimilambela®® sou eu. A fazer tremer o céu com o barulho
que ninguém vé esse feitico que s6 eu tenho e nunca houve
trovao que ndo fosse da minha fala sem dizer abecedariamente
eu sou eu ombela *° ombelela*® da boca. Da boca

da boca das arvores vaidosas de espelho nos rios a andarem
mudanca com a minha marimba cabacas nos ouvidos alegres
do meu siléncio a escutarem a minha prépria voz mesmo

(Rui, 2006).

“Eu sou a chuva!”: a presentificagdo do mito é constituida pelo sujeito, que se soma
ao verbo “ser”. Atentemos a esse aspecto singular do misticismo bantu aqui celebrado: as
entidades se presentificam na “medida em que sdo encarnadas em eventos, manifestadas na
intensidade das coisas” (Anjos; Oro, 2009, 1986). Anunciada sua presenca ancestral, a chuva
define-se por dois advérbios de tempo: a que “nunca teve medo” e a que “existia sempre antes
das zagaias e das armas de ofundanga que vieram para matar de longe e com ruido”. Politico,
o texto de Manuel Rui é também bastante decolonial nao apenas por trazer os mitos originais

de sua cultura africana, mas por denunciar os abusos da colonizagao portuguesa. A Ombela

34 Ofundanga: pélvora

35 Qcituto: ameaga de chuva

36 Etande: chuva torrencial

37 Olume: chuva fina

38 Elilimilambela: chuva acompanhada de trovao
39 Ombela: chuva

40 Ombelela: conduto que acompanha o pirdo
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nunca temeu os invasores, forte na luta e imanente antes mesmo da invasao dos opressores
com suas armas de pélvora que “vieram para matar de longe”.

No poema, Rui (2006) desmistifica a presenca “civilizatéria” em seu territério, como
tanto pregou o ditador portugués Anténio Salazar. Durante seu governo no Estado Novo
(1933-1974), o lider portugués ansiava por manter viva as marcas do secular colonialismo
lusitano, amparando tal ideologia no Acto Colonial, documento constitucional que trazia as
regras opressoras do Estado portugués na administracao das colonias. No discurso do
préprio Salazar (1951, p. 112, grifo nosso), era preciso agir em “defesa da civilizagdo
ocidental e cristd. Pais ocidental e catélico por exceléncia, Portugal deve acolhé-lo [pais
colonizado] e ratificd-lo com sincero entusiasmo”. Atencdo aos termos em italico: na visao
do colonizador, a nacdo dominada sé poderia ser “ratificada”, ou “validada” se transformada
sua cultura em “ocidental e crista”. Porém, contra essa arbitrariedade, o poeta angolano traz
a “chuva” como elemento demarcador de passagem de ciclos, representando na figura do
“soba” (soberano) de Huambo, que resistiu na luta pela defesa de seu territério original.

Historicamente, a cidade de Huambo (nomeada pelos colonizadores de “Nova
Lisboa”) surgiu como dominio lusitano na area do planalto central. A fundacdo da cidade
fazia parte do projeto salazarista colonizador. Dai o poder nao apenas dramético, como épico
de Manuel Rui ao celebrar sua mitologia original, trazendo ao poema figuras resistentes a
colonizacdo, como o “Soba Huambo” (Wambo Kaluga), que saiu do territério Kwanza Sul
para fundar a provincia de Huambo. Esse breve contexto € significativo para conferirmos
que O Poste traz a resisténcia angolana em sua poética cénica e, ao realizar o resgate
ancestral, da a oportunidade de contar uma nova histéria.

Ainda, no aspecto épico do espetaculo, pode-se dizer que as ombelas sao, de certa
forma, narradoras da fundacio de Huambo, testemunhas oculares das “dancas” e das
“méscaras” que se apresentaram na resisténcia ao dominio portugués. Atencao a cronologia
das aguas nesse excerto: primeiro, a presenca se da como “ameaga de chuva” (ocituto),
verdadeiro pressagio da entrada lusitana no territério sagrado dos ovimbundos; segundo, a
Invasao se concretiza com a etande, ou a chuva torrencial. Porém, a chuva violenta nao
permanece na histoéria do territério, dando vez a olume, a chuva fina que “canta todo dia”,

como um “continuar [de] voz” dos que lutaram.
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No poema, ainda outras dguas dangcam na cosmologia banto: chuva fininha
(okalusulumila), chuva pesada (apengu), chuva com trovoada (elilimilambela), chuva
intermitente (ulembi), chuva com sol (epengupengu), escassez de chuva (ocitenha). Como
estamos diante de deusas que se manifestam fluidas, na qualidade das aguas, seus
movimentos coordenam natureza animica. Lembrando-se que o misticismo do candomblé
Congo-Angola traz a figura do “inquice” (nksi em quimbundo), entidade equivalente ao orixa
do povoiorubano. Cada um desses inquices goza de uma caracteristica prépria: por exemplo,
Dandaluna, também conhecida como Dandd, Dandazumba, Malemba, Mae-Dalunda,
Quianda, Quissambo, Sereria-Mucunad, Kiandas, entre outros epitetos, representa as 4guas
doces, a fertilidade, a fecundagao, o amor e a beleza (Lima, 1996). J4 Matamba, também
conhecida como Caiangd, Nunvucurema, a inquice dos ventos, dos raios e das tempestades
(elilimilambela) (Barros, 2007).

Aliado ao aspecto mitoldgico, o erotismo € bastante forte no poema de Manuel Rui:

Eu é que abro tudo e o vento é que pode ser

calado e falar quando eu quiser porque eu dou banho ao vento

todo nu com as minhas maos de mulher a minha boca a minha
lingua conheco o corpo todo do vento e sua intimidade (Rui, 2006).

Veja-se o verbo: “abrir” conota o despertar da criagao, dessa vez nao das dguas, mas
do vento. Interessa-nos aqui outro fato: perceba-se que no ato da volupia, de fertilidade, a
inquice nao se coloca na condi¢ao de deusa, mas de “mulher”, com maos, boca e lingua. Como
ja observado, O Poste investiga antropologias teatrais das mais diversas. Especificamente
com Ombela, o grupo foi assessorado pela antropdloga franco-brasileira, a Profa. Danielle
Rocha Pitta, que abordou temas como o respeito aos mais velhos (principio de senioridade),
a relacdo com a terra, incluindo-se demais tematicas do imaginario africano/angolano
(Siqueira, 2017, p. 132).

O cendrio, inclusive, buscava aproximar o espectador do ambiente das Kiandas:
canaletas circulavam o chao, formando bicas; além da abundancia das 4guas nos alguidas*!

e nas cabagas, simbolizando fertilidade, passagem e bencdos. Ademais, o cendrio se

41 Vasos de barro usado para cozinhar, lavar e fazer oferendas.
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construiu por meio de uma circularidade, simbolo do tempo: “a gira € circular, o terreiro é
circular, os rituais sdo circulares — todos num mesmo nivel”, gerando “uma atmosfera de
intimidade”, de modo que os espectadores ficavam “muito préximos uns aos outros e muito
préximos as atrizes, chegando a receber respingos de agua no rosto” (Siqueira, 2017, p. 133).

Lembrando-se que, na mitologia bantu-congolesa, o inquice Tempo, também
conhecido como Kitembo, rege o tempo, as estacdes do ano e as mudancas. E a entidade que

controla as tempestades e os ventos. Simboliza passagens, recomecos, novos ciclos:

Tempo esté para os angoleiros, assim como Oxalufa esti para os nagos e
Bessem para os jejes. [...] habita o movimento que alcanca a profunda
estagnacio para ser movimento novamente. Tempo é a composicdo
dialética da existéncia do humano e do ndo humano. Seu corpo é o céu e o
chdo. Sua voz é musica. Sua esperanca ¢ a indissoltivel continuacao (Marcos,
2025).

Assim que a circularidade presente em cena torna o espetaculo narracio mitica que
nao se perde no tempo. Sem duvidas, O Poste Solugdes Luminosas demonstra consciéncia
decolonial uma vez que se esforca em recontar a histéria da fundacao de um territério preto,
ancestral, africano, como abordagem antropolégica em cena. A unido do poeta angolano ao
teatro brasileiro veio marcada, sobretudo, pela consciéncia contra os opressores, pois a 4gua
sagrada, no texto de Rui (2006), “[...] ndo cheira / a petréleo / nem a délares / nem a morte”.
A resisténcia contra a exploragao colonial reside no discurso, bem como na ac¢ao das atrizes,
cujas vozes e corpos emprestaram para contar a génese angolana. Em critica sobre o
“Ombela”, a Professora de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa (UFRJ), Carmem
Lucia Tindb Secco (2010, p. 246), entende-o como um poema no qual os sentidos
“amputados pelas guerras e sofrimentos sao reaprendidos pelo erotismo da chuva que
desencadeia novas sensagoes e acorda significados culturais, humanos e poéticos
adormecidos”.

De fato, podemos dizer que Ombela ¢ a celebracao, no palco, da poética de Manuel
Rui, cuja chuva cai — pesada, leve, longa, curta, quente, com trovoada — no passado de lutas
para entdo refrescar a meméria ancestral de uma histéria que é tdo angolana quanto nossa,

afinal, a maioria dos africanos que aportaram no Brasil ao longo dos quase quatrocentos
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anos de escravidao, é de origem bantu. Comemorar a histéria angolana é fazer vivo o

caminho do povo da didspora.
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GINCA AS A SUBVERSIVE QUEER REPRESENTATION

Fabiane Cristina dos Santos (PLE/ LIEM)

Introduggo

O romance A Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o mundo, publicado
originalmente em 2014, de autoria de José Eduardo Agualusa, retrata a histéria da iconica
rainha africana, personagem histérica que desafia as convengbes de género, poder e
identidade em um contexto colonial. Situado em um periodo de dominagao europeia, o livro
oferece uma rica narrativa sobre a luta contra as imposicoes patriarcais e coloniais, trazendo
atona uma figura feminina forte, cuja vida transcende os limites dos papéis tradicionalmente
impostos as mulheres. A personagem Ginga, tanto histérica quanto literaria, destaca-se por
sua habilidade em subverter as normas de género e poder, propondo uma reinterpretacao
da identidade feminina em um contexto de opressao. O objetivo deste artigo é analisar a
personagem Ginga a luz da Teoria Queer, utilizando os conceitos de performatividade de

Judith Butler e a resisténcia as normas coloniais e patriarcais conforme delineado por
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Richard Miskolci. A partir da performatividade de género, este estudo busca compreender
como Ginga, por meio de suas acoes e escolhas, desestabiliza as estruturas sociais e de poder
que a cercam, subvertendo as expectativas tradicionais europeizadas de comportamento
feminino. Além disso, sera investigado como a personagem, ao desafiar as normas impostas
pelo colonialismo e pelo patriarcado, assume uma posicao de resisténcia que transcende o
género e se torna um simbolo de luta e emancipacdo. A relevancia da Teoria Queer para a
compreensao de Ginga é fundamental, pois permite uma leitura que desafia as interpretacoes
tradicionais ocidentais de género e identidade. A Teoria Queer, com suas abordagens
subversivas e fluidas, oferece ferramentas valiosas para interpretar Ginga como uma figura
que ndo apenas resiste, mas também reinventa as normas sociais e de género, rompendo
com as limitacoes impostas pelas estruturas de poder colonial e patriarcal. Dessa forma, a
analise de Ginga a luz da Teoria Queer nao s6 expande as possibilidades de interpreta¢ao do
romance de Agualusa, mas também ressalta a importancia da literatura como espago de
subversao e resisténcia.

Nascida e tecida, sobretudo, nas décadas de 1980 e 1990, a Teoria Queer vem cada
vez mais se edificando como vertente critica e desafiadora das normas de género e
sexualidade estabelecidas pelo ocidente colonial, ampliando o campo dos estudos de género
ao questionar a rigidez das identidades e as categorias binarias que estruturam as relagoes
sociais. Ao contrario das abordagens tradicionais, que buscam categorizar e fixar as
identidades de género e orientacdo sexual, a Teoria Queer propoe anélises que questionam
as normas e enfatizam a fluidez e a performatividade dos sujeitos. Dois dos principais
pensadores que fundamentam essa teoria sdo a filésofa pés-estruturalista estadunidense
Judith Butler, com Mecanismos psiquicos del poder: Teorias sobre la sujecién (2001)
Lenguaje, poder e identidade (2004); e o socidlogo brasileiro Richard Miskolci, com Teoria
Queer: um aprendizado pelas diferencas (2012). Tomaremos tais obras para a presente
reflexdo queer proposta a leitura de A Rainha Ginga: e de como os africanos inventaram o
mundo, do renomado autor angolano, José Eduardo Agualusa. Para esse capitulo,

utilizaremos a edicdo de 2015, da Editora Foz.
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Um problema de género

Judith Butler, em Gender Trouble (1990), revolucionou os estudos de género com
sua concepgao de performatividade. Em vez de entender o género como algo inerente ou fixo,
Butler argumenta que o género é uma construcdo social que se realiza por meio de atos
repetidos, ou seja, € um “ato performativo”. Para Butler (2001; 2004), o género nao é uma
expressao de algo que ja estd dentro de uma pessoa, mas sim algo que se cria e se manifesta
através de comportamentos, gestos e falas, que sdo socialmente normatizados e
continuamente realizados. Esses atos repetidos, como o vestir-se, os gestos, e até a maneira
de falar, dao a ilus@o de que o género ¢ algo estavel e essencial, quando, na verdade, ele é
fluido e dependente de contextos e préticas sociais.

No caso de Ginga, sobretudo a retratada no romance de Agualusa, a rainha
desestabiliza a nogao tradicional de género ao adotar comportamentos associados ao
masculino, como lideranga politica e militar e ao desafiar a submissao imposta as mulheres
em sua sociedade. Ela ndo apenas se recusa a ser tratada como mulher, mas também se
posiciona de maneira a questionar e subverter as expectativas de género impostas pela
sociedade colonial e patriarcal: “Tao viril quanto o homem mais macho. Uma mulher que
nunca vergava; que nao tinha amo nem Deus. Uma mulher que conhecia as artes da guerra,
as suas armadilhas e danacoes [...]” (Agualusa, 2015, p. 83).

A personagem, ao abragar um papel de poder e autoridade, realiza uma subversao
das normas de género que, segundo Butler (2001; 2004), ndo sao naturais, mas construidas
socialmente no mundo ocidental. E preciso enfatizar que Ginga governa o territério angolano
banto-congo no século XVII, de modo que a sociedade africana de entdo se diferenciava das
organizacgOes africanas. A pesquisadora nigeriana Oyerénké Oyéwumi, em A invenc¢do das
mulheres: construindo um sentido africano para os discursos ocidentais de género (2021),
explica que a logica do pensamento ocidental centra sua base em distingdes de género e raga,
0 que nao ocorre em sociedades antigas como a sua, a iorubana. Ao longo do livro, ela
demonstra como o género foi construido ideologicamente como instrumento de poder pelo

colonizador:
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[...] percebi que a categoria “mulher” — que é fundacional nos discursos de
género ocidentais — simplesmente nao existia na Iorubalandia*? antes do
contato mantido com o Ocidente. Nao havia um tal grupo caracterizado por
interesses partilhados, desejos ou posicdo social. A ldgica cultural das
categorias sociais ocidentais é baseada em uma ideologia do determinismo
bioldgico: a concepgdo de que a biologia fornece a base logica para a
organizacdo do mundo social. Assim, essa légica cultural ¢, na realidade,
uma “bio-légica”. Categorias sociais como “mulher” sdo baseadas em um
tipo de corpo e sdo elaboradas em relacdo, e em oposicao, a outra categoria:
homem. A presenca ou auséncia de alguns érgaos determina a posicao social
(Oyéwumi, 2021, p. 20).

Sem duvidas, Ginga exemplifica a performatividade de género como uma prética que
pode ser resistida e reinventada, questionando as normas que tentam definir o que é ser
mulher ou homem. A Rainha assume um papel ativo na governanga do reino, interage com
seus conselheiros e com lideres militares e toma decisoes que a colocam em uma posigao de
autoridade: “[...] desde a infancia mostra-se intima da soberania paterna, natural e
duplamente, “Ngola” e “Kiluanji”, ou “Lider Politico” e “Chefe do Exército” (Kwononoka,
2014, p. 63 apud Franceschini, 2018, p. 459). Mais tarde, até os 73 anos, a soberana
continuava lutando pela soberania de seu territério, “ampliando seu poder na conquista na
difusdo dos hébitos, dialetos, costumes e crencas. Lembre-se que a época que a Rainha
morreu, tinha formado um exército de sete mil soldados” (Serrano, 1996, p. 141, apud
Franceschini, 2018, p. 558).

Sua habilidade em comandar tropas e sua determinacdo em proteger seu povo
demonstram uma postura tradicionalmente masculina, afastando-se dos papéis de
subordinacao e delicadeza impostos as mulheres ocidentais. Essa lideranca, longe de ser uma
excegao, é parte integrante da construcao de sua identidade, que nfo se limita a figura de
uma rainha passiva, mas sim de uma guerreira e governante assertiva. Ela subverte o
conceito tradicional de mulher, especialmente em uma sociedade colonial onde a mulher era
associada ao espaco privado, a maternidade e a obediéncia. Sua relagdo com os outros

personagens, incluindo o seu irmao Ngola Mbandi e os colonizadores portugueses, ¢é

42 Ainda que a pesquisadora nigeriana trabalhe no contexto iorubano, ele também se aplica a realidade banto-congo, pois
ainda que essas sejam etnias distintas, distantes geograficamente, ambas foram civilizacoes colonizadas e tiveram de se
adaptar a racionalidade de género europeia, de modo que ao utilizarmos a visdo de Oyéwumf sobre sua cultura ancestral,
ela se adapta com propriedade ao caso da Rainha Ginga.
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marcada por confrontos e desafios constantes as expectativas de género. Um exemplo claro
disso ocorre em suas interagdoes com os colonizadores portugueses: Ginga rejeita a visao
tradicional que se esperava das mulheres africanas na época — uma figura submissa, que
deveria aceitar a dominacao europeia sem resisténcia. Ao contrario, ela se posiciona como
uma lider politica, tomando decisdes estratégicas e desafiando diretamente as autoridades
coloniais. Inclusive, uma cena € bastante emblematica no livro e comprova a materialidade
aqui apresentada: Henda é uma das amas da Rainha Ginga, que a acompanha ao encontro
com o Governador portugués José Correia de Sousa, em Luanda. Em razdo de nao terem lhe
reservado uma cadeira, mas um tapete com almofadas, a soberana ordenou a jovem que “se
ajoelhasse na alcatifa e, para grande assombro de todos os presentes, sentou-se sobre o dorso
da infeliz” (Agualusa, 2015, p. 35). Tal atitude de Ginga foi tomada uma vez que, para
negociar com o politico colonizador, a Rainha necessitava estar na mesma altura do olhar,
nao se subestimando sentada, em uma posic¢ao de confronto inferiorizada.

Ao longo do romance, Ginga se revela como uma figura que transita entre o feminino
e 0 masculino, ndo apenas em suas vestimentas, mas também nas suas acoes e posturas,
desafiando a normatividade de género estabelecida. Inclusive, além de usar “trajes
masculinos e exigir ser chamada de ‘rei’ (Ngola), tinha um exército de escravos sexuais, cerca
de ‘trezentos jovens de ambos os sexos, divididos em seis grupos, vestidos com trajes do sexo
oposto e que praticavam o sexo livre” (Macedo, 2013, p. 61 apud Franceschini, 2018, p.
549).

De fato, ao invés de ser definida pela sua aparéncia ou pelos seus relacionamentos
com homens, Ginga define seu préprio papel e sua prépria identidade. Ela se apropria da
forca e da lideranca, caracteristicas frequentemente atribuidas aos homens, mas que, no caso
dela, sdo naturalizadas como parte de sua proépria identidade feminina, sem a necessidade
de subordinacao ou passividade. A personagem de Ginga, ao reconfigurar o que significa ser
mulher, desafia o binémio masculino/feminino e propde uma identidade mais fluida e
multipla, onde a lideranca, a coragem e a estratégia podem coexistir com a feminilidade, mas

sem serem definidas por ela.
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Resisténcia a normatividade

Richard Miskolci, por sua vez, oferece uma perspectiva critica sobre as
normatividades sociais que regulam os corpos e as identidades. Em sua obra Teoria Queer:
um aprendizado pelas diferencas (2012), Miskolci argumenta que a normatividade,
especialmente a heterocentrada e colonial, busca impor uma ordem rigida sobre a
sexualidade e o género, que se reflete na construcao de identidades fixas e hierarquizadas. A
heteronormatividade é a ideia de que a heterossexualidade é a norma e que outras formas de
sexualidade sdo vistas como desviantes ou inferiores.

Conversando com Miskolci, Oyéwumi (2021, p. 203) observa que tal abordagem é
bastante errdnea ao ser empregada no caso das antigas sociedades africanas, uma vez que
ao ocidente “o casal heterossexual ¢ a base da divisdo do trabalho” e que a ele as analises “da
diferenca de género nos papéis/ocupagdes devem se basear em papéis conjugais —
marido/esposa ou mae/pai”. A autora ressalta que “essa abordagem é problemética em
relacdo a Velha Oydé porque ndo havia um casal conjugal como tal, e as pessoas casadas nao
formavam uma unidade produtiva” (Oyéwumi, 2021, p. 204). O mesmo se da no caso
angolano, da época de Ginga.

Miskolei (2012) entende o sentido opressor quanto ao género em sua abordagem,
expondo como a normatividade colonial imp&e uma estrutura de poder que subordina nao
apenas os corpos, mas também as identidades de povos colonizados, como as comunidades
africanas, que, historicamente, foram forcadas a se adaptar a um sistema de valores
europeus. O sociélogo explica que, na década de 1990, os primeiros tedricos queer rejeitaram
a légica dos pressupostos normalizadores que marcavam a Sociologia canénica. Ele informa
que a escolha do termo queer para se autodenominar, ou seja, um adjetivo que denotava
anormalidade, desvio, servia para destacar o compromisso em desenvolver uma analitica da
normalizacdo: “A ideia por tras do Queer Nation era a de que parte da nagao foi rejeitada, foi
humilhada, considerada abjeta, motivo de desprezo e nojo, medo de contaminacio. E assim
que surge o queer, Como reacao e resisténcia a um novo momento biopolitico [...]” (Miskolci,
2012, p. 24).
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O sociélogo ainda argumenta que as normatividades sociais, ao regularem corpos e
identidades, servem como instrumentos de dominacdo. Em A Rainha Ginga, Agualusa narra
a trajetoria de uma mulher que resiste a essas imposicoes, desafiando tanto as estruturas
patriarcais quanto as hierarquias coloniais. Quando negociava com o préprio irmao, entao
rei, a personagem nao se intimidava: “Ginga discutia em alta voz com o irmao, como ele
partilhasse a mesma vigorosa condi¢do de macho e de potentado. J& na altura nao admitia
ser tratada como fémea. E era ali tao homem que, com efeito, ninguém a tomava por mulher”
(Agualusa, 2015, p. 13).

Arelacdo de Ginga com o poder também revela um tensionamento entre a autoridade
europeia e as tradicoes africanas. Em uma sociedade moldada pela violéncia do colonialismo,
Ginga recusa o papel subalterno e reivindica sua autoridade como rainha, destacando-se
como uma figura disruptiva no contexto histérico. Essa resisténcia as normas coloniais e
patriarcais ecoa o que Miskolci (2012) define como “aprendizado pelas diferengas”, um

processo de reconhecer e questionar as opressoes institucionais e culturais.
Ginga como figura queer na literatura decolonial

O periodo colonial, especialmente na Africa, foi marcado por uma profunda opressio
tanto das identidades culturais do continente quanto das mulheres nativas. A dominagao
europeia imp0Os um sistema de controle que buscava desestruturar as tradigoes locais e
estabelecer um modelo de sociedade que favorecia a autoridade colonial e as préaticas
patriarcais. O poder europeu nao se limitava ao controle territorial; ele também afetava as
relagbes sociais e de género, impondo normas rigidas que subordinavam tanto os povos
africanos quanto, em especial, as mulheres. As mulheres africanas eram vistas como figuras
subalternas e sua autonomia era constantemente restringida, tanto dentro de suas
comunidades quanto na interacdo com os colonizadores, que impunham um modelo de
feminilidade passiva, subordinada ao patriarcado.

Historicamente, as sociedades africanas, antes da chegada dos colonizadores,
possuiam sistemas préprios de organizacdo social, que incluiam figuras femininas de

lideranca e poder, como era o caso de Ginga. Nesse cendrio, a lider angolana, tanto ao longo
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do romance quanto em documentos histéricos, mostra-se resistente: “A rainha nao se tinha
por vassalo de ninguém, muito menos de um soberano remoto que ela nunca vira”
(Agualusa, 2915, p. 79).

O colonialismo, com sua agenda patriarcal, procurou minimizar a autoridade dessas
mulheres, relegando-as ao espago privado e submisso. Nesse contexto, a resisténcia ao
colonialismo e ao patriarcado se manifesta nao apenas em uma oposicdo a dominacao
territorial, mas também em uma luta pela reafirmacido da identidade e da autoridade
feminina. A escolha de Agualusa de recontar a histéria de Ginga também contribui para
reposicionar as narrativas africanas no campo da literatura decolonial. A rainha é
apresentada como uma figura queer, ndo no sentido estritamente sexual, mas enquanto
representacdo de uma identidade que desestabiliza normas fixas. Ao transitar entre
masculinidade e feminilidade, entre tradicio e modernidade, Ginga emerge como um
simbolo de reinvengao e multiplicidade.

Essa abordagem ¢ alinhada a visao de Butler (2001; 2004) sobre como as normas de
género e sexualidade podem ser resignificadas para ampliar os horizontes de resisténcia e
autonomia. Ginga, como personagem, habita essas intersecoes, questionando hierarquias e
propondo novas formas de habitar o poder. A Teoria Queer também se conecta
profundamente com a literatura decolonial, que se propde a questionar e subverter as

hierarquias e os discursos impostos pelo colonialismo:

Quero dizer simplesmente que a categoria nao pode existir sem a ratificacdo
do Estado, e esse poder da linguagem judicial do Estado de estabelecer e
manter o dominio do que pode ser dito publicamente sugere que o Estado
desempenha um papel que vai além de uma fungio limitadora em tais
decisoes; de fato, o Estado produz ativamente o dominio do discurso
publicamente aceitével, tracando a linha entre os dominios do dizivel e do
indizivel e retendo o poder de estipular e sustentar a consequente linha de
demarcacdo. O tipo de declaracdo inflamatdria e eficaz atribuida ao discurso
de 6dio em alguns contextos politizados, discutido acima, é modelado na
linguagem de um Estado soberano, é entendido como um ato de fala
soberano, um ato de fala com o poder de fazer o que diz (Butler, 2004, p.
134, trad. nossa)*3.

43 Trecho original: “Quiero decir simplemente que la categorfa no puede existir sin la ratificacién del Estado, y este poder
del lenguaje judicial del Estado de establecer y mantener el dominio de lo que podra ser dicho publicamente sugiere que el
Estado desempefia un papel que va mas alla de una funcién limitadora en este tipo de decisiones; de hecho, el Estado
produce activamente el dominio del discurso ptblicamente aceptable, estableciendo la linea entre los dominios de lo decible
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A fala de Butler, apesar de se referir ao Estado moderno, cabe ao Estado colonial uma
vez que a “superioridade” atribuida ao colonizador lhe concedia o direito de privar os direitos
e as liberdades dos povos dominados. Assim que o “ato de fala” da colonia era o “ato de acdo”
da mesma — e, obviamente, do contragolpe africano. Nesse sentido, a literatura decolonial
tem como objetivo recuperar e reconstruir as identidades e histérias dos povos colonizados,
propondo uma forma de resisténcia aos valores e praticas que foram impostos durante o
periodo de dominagdo europeia e escravizagao. A Teoria Queer, com sua abordagem
subversiva, alinha-se a tal proposta ao questionar as identidades fixas e normativas e ao abrir
espaco para novas formas de expressao e de resisténcia.

Em A Rainha Ginga, Agualusa constréi uma narrativa que oferece uma reflexdo
critica sobre o poder, o género e a identidade dentro de um contexto colonial. A luta da
personagem (ficticia e histérica) e sua recusa em se prostar submissa aos poderes
estabelecidos sdo formas de desconstrucao das identidades coloniais e patriarcais, propondo
uma nova forma de existir e resistir. A todo tempo, Agualusa lembra seu leitor de que Ginga
nao é uma mulher ocidentalizada, mas moldada a guerra, ao impeto dos guerreiros, territorio
sempre masculinizado no mundo eurocéntrico colonial: ““2 maneira de um homem, como
rei que se arvora ser, tdo macho quanto os demais, ou mesmo mais, e armada de arco e
flechas” (Agualusa, 2015, p. 67).

Ao retirar da pauta as funcoes sociais por meio dos géneros, a Teoria Queer articula-
se de forma eficaz com a literatura decolonial, ajudando a compreender como os individuos
podem resistir as imposi¢oes de poder e reconstruir suas préprias identidades, livres das
amarras da opressao colonial e patriarcal. Essa fundamentacdo tedrica oferece uma base
para a andlise de Ginga como uma personagem queer que desafia as normas estabelecidas,
ao mesmo tempo em que se alinha com as propostas de resisténcia e reconstrucio de

identidade presentes na literatura decolonial.

y lo inefable, y reteniendo el poder de estipular y sostener la consecuente linea de demarcacién. El tipo de declaracién
inflamaday eficaz atribuida al discurso de odio en algunos contextos politizados, anteriormente discutidos, est4 en si mismo
modelado a partir del lenguaje de un Estado soberano, es entendido como un acto de habla soberano, un acto de habla con
el poder de hacer lo que dice”.
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Resisténcia ao apagamento cultural

Ao longo da narrativa, varios momentos evidenciam a luta de Ginga contra as
imposicoes coloniais e patriarcais, com destaque para as questoes relacionadas ao controle
do corpo e da identidade. A dominacdo colonial ndo se restringia apenas a ocupagao fisica
do territério, mas envolvia a imposicdo de um novo sistema de valores e de controle sobre
as populacgoes nativas. A identidade africana foi uma das principais vitimas desse processo,
com os colonizadores tentando moldé-la dentro dos parametros da cultura europeia. Ginga,
por sua vez, resiste ativamente a esse processo de apagamento cultural. Ela ndo apenas
reafirma sua identidade africana, mas também se recusa a aceitar o papel submisso que as
mulheres eram obrigadas a desempenhar dentro da estrutura colonial.

No romance ¢ possivel encontrar resisténcias na Teoria Queer aliada na luta contra o
racismo, tomando-se como exemplo a presenca colonial portuguesa. Segundo os homens do
império lusitano, “a inteligéncia, quando manifesta numa mulher, e para mais numa mulher
de cor preta, de tdo inaudita, deveria ser considerada inspiracdo do maligno” (Agualusa,
2018, p. 37). Ginga desafia pela forca, pela habilidade tatica de negociacio, de estrategista
de guerra e pela inteligéncia — atributos, até entdo, distantes do que se esperava como
paradigma de “mulher”.

Nao apenas nesse, mas em diversos momentos da obra a presenca de Ginga é
marcada pela afirmaco de sua autonomia, pela luta contra as expectativas coloniais e pela
defesa de sua cultura e de seu povo. Ao tomar decisdes politicas e militares, Ginga exerce um
controle absoluto sobre sua prépria vida e identidade, desafiando as normas coloniais que
tentavam despersonalizar os africanos e as africanas. Um exemplo significativo de sua
resisténcia é a maneira como ela se comporta em relagao a sua imagem e ao controle do seu
corpo. Butler (2001, p. 103) diz que o sujeito que “se sujeita” ndo é somente um
“subordinado”, mas alguém cuja “subjetividade” ajuda a manter os “instrumentos de poder”.
Esse, certamente, ndo é o caso da Rainha: “Temida pelos portugueses, conduziu seus
exércitos até os 73 anos. Angola sé seria tomada apds sua morte, aos oitenta e um”
(Franceschini, 2018, p. 547). Ginga se recusa a ser vista como um simbolo de submissao, e

sua postura fisica, assim como suas escolhas de vestimenta e lideranca, refletem essa
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resisténcia ao controle externo. Sua identidade ndo é moldada pelos colonizadores, mas por
sua prépria visdo de lideranca e autoridade. Veja-se como a atriz angolana Lesliana Pereira
a caracteriza como lider de exército no filme Njinga, Rainha de Angola (2013), realizado por

Sérgio Graciano e escrito por Joana Jorge:

Fig. 1 — Ginga em batalha, no filme Njinga, Rainha de Angola

Intersecao de género e identidade

Ginga pode ser considerada uma figura de resisténcia ao colonialismo em varios
aspectos, ndo apenas em relacdo as normas de género, mas também as normas raciais e
sociais que os colonizadores tentaram impor. Sua resisténcia desafia as estruturas raciais que

viam os africanos como inferiores e subjugados. Butler (2004, p. 66) diz que o “trauma social
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ndo assume a forma de uma estrutura que se repete mecanicamente, mas sim de uma
subjugacio constante”. Contra essa subjugacao constante, lutou a Rainha/Rei.

Ao ocupar o espago de lideranga e desafiar o poder colonial, Ginga quebrou as
barreiras impostas pela racializacdo, ao afirmar que o povo africano nao deveria ser visto
como passivo ou inferior aos europeus. Ao longo do romance, homens e mulheres, dos
quatro cantos, espalham sobre “sua bravura e sagacidade. Dizia-se que era tdo héabil
enquanto diplomata, manejando palavras e argumentos, quanto nos campos de batalha,
com o arco e as flechas” (Agualusa, 2018, p. 148). Ela, como lider, reafirma a dignidade e a
autonomia do povo africano, contestando a ideia de que a colonizacdo era uma “missao
civilizatéria” superior.

Como personagem histdrica, a heroina do povo angolano é simbolo ndo apenas de
resisténcia a8 dominagdo colonial, mas também no combate as imposi¢oes patriarcais,
reconfigurando o conceito de feminilidade e lideranca em seu tempo. Por meio de sua
resisténcia, continua, Ginga se torna uma figura emblematica de subversao e emancipacao,
mostrando que a luta contra o colonialismo e o patriarcado esta interligada a luta pela
reconquista da identidade e da autonomia, tanto para os povos colonizados quanto para as
mulheres. Ela se posiciona como um simbolo de resisténcias diversas, que transcende as
limitacOes impostas pelas categorias de género, raga, classe e religido, e propde uma nova
forma de ser, mais livre e mais auténoma.

Aidentidade de Ginga é moldada pela intersecgao de género, poder e cultura colonial,
que se entrelacam para construir sua figura como uma lider singular. Em uma sociedade
marcada pelo colonialismo, as identidades s3o ndo apenas raciais, mas também fortemente
influenciadas pelas expectativas de género e pelo controle das estruturas de poder. A
soberana, ao ocupar um espaco de resisténcia, nao apenas desafia a subordinacdo de género
imposta as mulheres, mas também resiste a subordinagao racial e cultural que os
colonizadores tentam impor ao povo africano. Um exemplo dessa resisténcia é o casamento
com um poderoso guerreiro, Caza Cangola: Ginga ndo o faz por amor, mas porque lhe
“convinha o poder e a audécia dos jagas”™ (Agualusa, 2018, p. 86) para enfrentar os
portugueses. Suas aliangas nada tém de amorosas, sendo sao estratégicas. Tal atitude fora

extremamente necessaria a lider angolana, pois sua intengao era proteger o seu povo, “posto
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que os comerciantes portugueses andavam tomando a cada ano milhares de cabecas e, com
isso, despovoando o reino e subtraindo as familias” (Agualusa, 2018, p. 21).

Decolonial, Ginga age pelo coletivo. A forma ela utiliza seu corpo e suas acoes para
desafiar tanto as normas de género quanto as expectativas raciais reflete um entendimento
complexo da identidade como um campo de batalha onde os sujeitos sdo constantemente
moldados pelas forgas coloniais e patriarcais. Ao se posicionar como uma lider guerreira e
politica, ela ndo apenas reconquista o espaco que lhe fora negado pela coldnia, mas também
reconfigura o papel do corpo feminino na histéria africana, afirmando que mulheres podem
ocupar papéis de lideranca e resisténcia. Lembrando-se que ela nao foi a Unica guerreira
africana: as Agojie foram guerreiras do Reino do Daomé (atual Benin), que defenderam seu
territério entre os séculos XVII e XIX; as Ahosi (Mina) eram um regimento militar
exclusivamente formado por mulheres do povo Fon; Nandi ka Bhebhe foi uma lider zulu no
século XIX, entre outros nomes. Assim que Ginga, como outras mulheres guerreiras,
subverte modelos e impde uma identidade que desafia as limitagoes impostas pelas
categorias fixas de género e raca, mostrando como essas identidades sao fluidas e em

constante negociagao dentro das relacoes de poder.
Consideragoes finais

Este estudo abordou a personagem Ginga, de A Rainha Ginga por meio da Teoria
Queer, explorando como, por meio de sua performatividade de género e resisténcia as
normas coloniais e patriarcais, ela se configura como uma figura de subversao e reinvengao
no contexto colonial. Ao adotar comportamentos e papéis tradicionalmente masculinos,
como lideranga politica e militar, Ginga desafia as categorias rigidas de género,
reconfigurando o conceito de feminilidade e poder. Sua fluidez entre masculinidade e
feminilidade, bem como sua resisténcia ativa as imposicdes coloniais, revela uma
personagem que ndo apenas resiste, mas também redefine as normas sociais e culturais
estabelecidas, oferecendo uma critica contundente as hierarquias coloniais e patriarcais.

A andlise queer de Ginga abre novas possibilidades de leitura para a literatura

decolonial, ao destacar a importancia da subversao das normas. Em vez de ser uma figura
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passiva dentro das limitacOes coloniais e patriarcais, Ginga é uma representacdo de
resisténcia que se reinventa continuamente, desafiando as convencoes sobre género e poder.
Sua histéria ressoa com as questoes contemporaneas de identidade e autonomia, oferecendo
uma alternativa poderosa a narrativa tradicional que associa mulheres a papéis subalternos
ou limitados. Dessa forma, Ginga emerge como uma figura central ndo apenas na luta contra
o colonialismo, mas também na reinvencao de formas de existir e se afirmar em um mundo
colonizado.

Ao longo do romance de Agualusa, percebemos que ela nio é apenas uma
personagem que resiste as imposicoes do colonialismo e do patriarcado, mas uma
personagem queer que desafia as construcOes fixas de identidade, mostrando que a
resisténcia nao precisa se conformar as categorias tradicionais de género, raca ou classe. Ao
transitar entre essas categorias e reconfigura-las, Ginga reinventa o conceito de resisténcia,
oferecendo um modelo de subversao que pode ser aplicavel a outros contextos de opressao.
Sua luta por autonomia e liberdade se estende além das fronteiras do colonialismo, abrindo
espaco para reflexdes sobre como as identidades podem ser transformadas e como o poder
pode ser desafiado em suas multiplas formas. Assim, Ginga se estabelece como uma figura
fundamental para a literatura decolonial e para a reflexdo sobre as identidades pés-coloniais.
Sua capacidade de resistir, desafiar e reinventar a si mesma em um mundo colonizado a
torna uma personagem queer essencial para pensar as possibilidades de autonomia,
liberdade e resisténcia em contextos de opressao, oferecendo uma contribuicio Unica a

literatura e aos estudos culturais contemporaneos.
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REPRESENTACAO DO PERSONAGEM SUJEITO E
OBJETO NO CONTO “A FRONTEIRA DO
ASFALTO”, DE LUANDINO VIEIRA

REPRESENTATION OF THE SUBJECT AND OBJECT
CHARACTER IN THE SHORT STORY “A FRONTEIRA DO ASFALTO",
BY LUANDINO VIEIRA

Dayhara Martins (PLE/ UEM)
Gabriela Lasta (PLE/ UEM)
lsabelly Oliveira Fernandes de Sousa (PLE/ UEM)

Consideragdes iniciais: identidade e resisténcia na literatura africana

E de conhecimento geral que o continente africano é composto por trés oceanos,
sendo também o segundo continente com maior popula¢gdo no mundo, e apesar da sua
riqueza climética e até mesmo geografica, foi seu conjunto como um todo que tornou a Africa
um terreno fértil para a exploracdo de colonizadores em séculos anteriores. Colonizagao essa
repleta de silenciamentos e opressdes de grupos culturais que tiveram suas histérias
apagadas como estratégia de genocidio. Afinal, é por meio do controle territorial, de forca de

trabalho e da hegemonia cultural do opressor que a histéria da escravidao se desenvolveu.
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Conforme o pensador camaronés Achille Mbembe (2018a, p. 38), “a ocupacdo colonial
precisa ser tratada como a afirmacao de controle geografico de povos dominados” por meio
da demarcacdo de modo a impor sobre o territério novas normas de relacoes sociais e
espaciais.

E fato que o modelo colonial, agente direto contra o continente africano, estabeleceu
severos limites opositores ao desenvolvimento dessas culturas, classificando qualquer
producdo originada desses individuos como subcultura. Ainda de acordo com Mbembe
(2018b), tais encontros, gerados a partir do olhar dos ancestrais do continente em choque
as tradigoes europeias, sao capazes de gerar “destrocos e fragmentos”, afetando os sujeitos
colonizados por meio de interferéncias sobre o lugar que os envolve.

Para Fanon (2008), a cultura imperial esmagadora sé pode ser combatida com acoes
equivalentes. Considerando que a colonizacdo teve a violéncia como base de sua dinamica,
seria somente nesse contexto que seria possivel supera-la. Por isso, a violéncia se torna um
aspecto da teoria pés-colonial, destacada por Bonnici (2012). Nas palavras de Fanon (2008),
“se a meta do colono é tornar impossiveis os sonhos de liberdade do colonizado,
consequentemente, a meta do colonizado é materializar todas as combinagbes possiveis para
aniquilar o colonizador” (apud Bonnici, 2012, p. 70). Um processo de liberdade, que se inicia
com a consciéncia sobre o papel da violéncia nesse movimento. No entanto, o fazer literario
pode ser uma importante ferramenta de resisténcia e combate em meio aos violentos
processos ocorridos ao longo da historia.

E o que ocorre na literatura angolana: existe uma forte ligacio da escrita ao contexto
histérico do pais, especialmente durante o periodo colonial e na luta pela independéncia.
Muitos dos escritores angolenses demonstram em suas obras, sua cultura e vivéncias, as
quais em sua maioria foram narradas durante um periodo de intensa repressao e censura.
Observa-se que esses escritos carregam tragos das experiéncias de individuos
marginalizados, os quais representam suas comunidades originais. Além de denunciar
injusticas, a literatura do século XX, no pais, celebra a identidade angolana, ansiando por um
carater nacional que expressa resisténcia cultural, ideolégica e politica. Cabe mencionar que,
quando citamos que a literatura € um espaco de resisténcia, consideramos que toda literatura

produzida por grupos historicamente minorizados materializam atos de oposi¢ao ao sistema.
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Nesse cenario, determinadas producoes permitem anélises ainda mais aprofundadas sobre
0s conceitos aqui introduzidos.

A literatura como resisténcia e uma ansia pela identidade angolana reverberam nas
obras de José Luandino Vieira, pseudonimo de José Mateus Vieira da Graga. O autor nasceu
em Portugal no ano de 1935, tornou-se cidaddo angolano por sua participacdo no
movimento de libertacdo nacional e no surgimento da Reptblica Popular de Angola. Em
2006, ganhou o Prémio Camoes, mas o recusou, segundo ele, por motivos pessoais. Logo
ap6s foi esclarecido que a recusa se deu em funcdo dele se considerar um autor morto e que
o prémio deveria ser para alguém com producdo continua (Publico, 2006). Segundo José
Saramago (apud Publico, 2006), “a sua obra, importantissima, foi precursora da literatura
angolana e tem raizes na terra e na cultura do pais". De fato, a literatura de Luandino Vieira
reproduz as dores e a resisténcia do colonizado em um pais marcado pela opressao. Assim,
a partir desse contexto histérico-cultural, abordaremos como os personagens se inserem em
sua obra: se como sujeito (colonizador) ou como objeto (colonizado), levando-se também

em conta como o protagonista masculino sai da condi¢do de objeto para sujeito.

“A menina das trancas loiras e um pretinho muito limpo e educado”: a representacao

do sujeito e objeto no conto

O conto “A fronteira do asfalto”, objeto de anélise deste capitulo, foi publicado na
coletanea A cidade e a infancia, de 1960, publicada pela Casa dos Estudantes do Império.
Possui como personagens centrais Ricardo, menino negro e pobre; e Marina, menina branca
e rica. Os dois tornam-se amigos desde pequenos em funcdo da mae de Ricardo ser a
lavadeira da casa de Marina e distrai-la brincando quando crianga. Ao crescerem, a situagao
passa a ser delicada, pois se acentuam, a partir da familia de Marina, as diferencas entre os

dois, ocasionando em grande pressao social para que se afastem.
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EDICAD DA CASA DOS ESTUDANTES DO IMPERID — LISBOA

Fig. 1 — Capa de A cidade e a infancia**

Tendo em vista a época de publicacio da obra e as referéncias histéricas que marcam
0 texto, observa-se que Luandino Vieira faz alusdo ao regime que vigorava no pais vizinho, a
Africa do Sul, de 1948 até 1994 — o Apartheid, sistema de segregacio racial, no qual os
direitos da maioria dos habitantes negros foram cerceados pelo governo, formado por uma
minoria branca. Em suma, estabeleceu-se como uma politica que privilegiava os
colonizadores. Ana Lucia Danilevicz Pereira (2010, p. 01), em “A (longa) histéria da

desigualdade na Africa do Sul”, coloca que:

A Africa do Sul viveu uma relacio peculiar entre poder, terra e trabalho. O
poder colonial no pais se deu basicamente de trés maneiras. Primeiramente,
criou estruturas politicas e econdmicas que permitiram a superioridade dos
colonizadores em relacdo as populagdes nativas. Em segundo lugar, os
colonizadores restringiram o acesso desses grupos a terra, a 4gua e ao gado.
Por fim, os diversos grupos nativos e, posteriormente, também estrangeiros,
foram transformados em forga de trabalho. Esses fatores regeram o
colonialismo na Africa do Sul da metade do século XVII até o fim do século
XX. Assim, o poder politico, econdomico e militar da minoria branca
determinou o destino da sociedade sulafricana por quase 350 anos (Pereira,
2010, p. 01).

44 Disponivel em: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=11124.002.001. Acesso em 13 dez. 2024.
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No conto hé& diversos trechos que evidenciam esse contexto histérico e a
discriminagao recorrente, como o proprio titulo, “A fronteira do asfalto”, que representa as
divisOes sociais acentuadas em funcao da classe e da questao racial. Nesse sentido, a fronteira
demarca a divis@o entre os colonizadores brancos e os colonizados negros e pobres, que
construfam suas vivéncias nos musseques, isto é, nos bairros periféricos. Este espaco é
bastante simbdlico no conto, uma vez que o autor vivenciou o processo de colonizacdo e
observou o crescimento e a reconfiguracao urbana em Luanda, bem como a consequente
formagdo de seus bairros periféricos, marcados pela exclusdo socioespacial. Sobre a

representacdo desse local na narrativa, ressalte-se:

José Luandino Vieira, quando enfatiza essas mudancas, revela-as em
trechos da narrativa como um cotidiano multifacetado, de sofrimento e luta
pela sobrevivéncia. Sua narrativa literdria ficcional foi marcada pela
deniincia contra a subalternizacdo e invisibilidade dos moradores dos
musseques (Santos e Barbosa, 2019, p. 147).

Tais espagos sdo representados na narrativa, evidenciando as condicoes dispares de
mundo entre Ricardo e Marina: “Virou os olhos para seu mundo. Do outro lado da rua
asfaltada nao havia passeio. Nem arvores de flores violetas. A terra era vermelha. Piteiras.
Casas de pau-a-pique a sombra de mulembas. As ruas de areias eram sinuosas” (Vieira,
2007, p. 40).

Percebe-se que de um lado da fronteira h& a representagio da repressdao da
colonizacao, habitadas por brancos (sujeitos); e do outro a cidade hibrida dos colonizados
(objetos). Na literatura colonial, a dicotomia sujeito e objeto revela-se dentro de uma relagao
de poder entre colonizador e colonizado, na qual reverberam as condigbes de opressao e
marginalizacdo de um sobre o outro. De acordo com Bonnici (2005), o conceito de sujeito
vincula-se aos estudos pds-coloniais, pois reverbera as concepcoes de identidade e de
resposta que o colonizado assume diante do colonialismo. Discorre também que “nas
sociedades pds-coloniais o sujeito e o objeto pertencem a uma hierarquia em que o oprimido
é fixado pela superioridade moral do dominador” (Bonnici, 2009, p. 265). Nessa esfera, um

representa a superioridade, a elite, o intelecto; enquanto o outro é renegado a inferioridade.
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Ademais, a dicotomia sujeito e objeto é uma estrutura conceitual, a qual separa o “eu”
do “outro”, estabelecendo distingbes entre aquele que percebe (sujeito) e o que é percebido
(objeto). Na literatura tal embate ganha significado, pois as narrativas escritas pelos
colonizados exploram o conflito entre esses polos. O sujeito, como centro de consciéncia e
acdo, vai ao encontro do objeto, podendo ser outro personagem, ambiente, ou até mesmo
uma ideia, um reflexo, um desafio ou qualquer fonte de transformacao. Esse embate entre
sujeito e objeto se manifesta na maneira como o protagonista se relaciona com o seu redor,
seja por meio da aceitacdo ou da rejeicdo. Nessas narrativas, sujeito e objeto um fluxo
dinamico, o qual molda e reflete o outro (Carvalho, 2013).

Enquanto criangas, essas repressoes nao eram compreendidas por Ricardo, que
mesmo servindo de “palhaco da menina Nina” (Vieira, 2007, p. 41), ndo assimilava o
contexto de opressao no qual estava inserido. Grada Kilomba (2019, p. 149) explica que o
racismo também se constréi dentro do circulo familiar, no qual a conduta vivida nesse
ambiente corrobora na formacao negativa dos filhos. Assim, expor uma crianca a crencas
racistas no préprio contexto doméstico pode influenciar sua visao de mundo e interferir em
sua relagdo com a diversidade.

Porém, a partir do momento em que Marina deixa de ser crianga e passa a frequentar
diversos ambientes sociais, sua familia desaprova a companhia de Ricardo, que nao era bem

visto desse lado da fronteira:

— Marina, ja nao és nenhuma crianca para que nao compreendas que a tua
amizade por esse... teu amigo Ricardo ndo podes continuar. Isso é muito
bonito em crianga. Duas criancas. Mas agora... um preto é um preto... As
minhas amigas todas falam da minha negligéncia na tua educacdo. Que te
deixei... Bem sabes que néo é por mim! (Vieira, 2007, p. 42).

A partir desse momento, a representacdo de Ricardo, na condigao de objeto, acentua-
se. No conto, evidenciam-se conceitos de Manuel Ferreira em O discurso do percurso
africano I (1989) que contribuem a compreensao da construcdo do protagonista como
objeto. De acordo com o autor, podem-se destacar quatro momentos dessa literatura: no
primeiro, verifica-se a alienacdo cultural e identitaria do escritor, os elementos de

pertencimento regional nao prevalecem na narrativa; no segundo, ha a percepcao da
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realidade, a narrativa passa a trazer elementos de sentimento nacional e o sofrimento que
atinge a pessoa negra; no terceiro, hd a consciéncia enquanto colonizado; e no quarto
reverbera a identidade e o orgulho nacional.

Nesse contexto, inicialmente reverberam no conto de Luandino Vieira elementos
presentes do segundo momento, pois o protagonista reconhece o contexto de opressao e
exclusdo no qual esté inserido, pois por ser negro sofre diversos preconceitos — as regras
impostas a ele ndo sdo as mesma aos demais, resultando no afastamento compulsério de
Marina, que era vista nos circulos sociais como superior a ele. Esse fato é exemplificado no
didlogo da jovem com sua mae, que pede que Mariana se afaste dele: “deixas de ir com ele
para o liceu, de vires com ele do liceu, de estudares com ele...” (Vieira, 2007, p. 42).

Ao tratar da individualidade dos personagens e da valorizacao do individuo em sua
cultura, o autor insere descrigdes concernentes de ambos os protagonistas, o que colabora
para o leitor se situar em relacdo a condigio de sujeito/objeto presente nas representagdes
construidas na narrativa de formas distintas. Enquanto “Ricardo, um pretinho muito limpo
e educado” (Vieira, 2007, p. 40) é representado, em determinado contexto histérico, como
individuo inferior; “a menina das trancas loiras” (Vieira, 2007, p. 40), o superior.

Porém, no avancar da narrativa, Ricardo adquire consciéncia de colonizado,
compreendendo o ambiente de opressao no qual esta inserido. Repercute, entdo o terceiro
momento pontuado por Ferreira (1989), o de desalienacio e resisténcia. Isso se evidencia
no conto quando o personagem, mesmo Sem permissao, atreve-se a ir atras de Marina em
busca de respostas:

Deu por si atravessar a fronteira. [...] Avangou devagar até a varanda, subiu
o rodapé e bateu com cuidado. [...]— Ricardo que queres?

— Falar contigo. Quero que me expliques o que se passa.

— Nao posso. Estou a estudar. Vai-te embora. Amanha na paragem do
maxibombo. Vou mais cedo.

— Nao precisa ser hoje. Preciso saber de tudo ja.

De dentro veio a resposta muda de Marina. A luz apagou-se. Ouvia-se
chorar no escuro. [...] —Alto ai! O que ¢ que estas a fazer?

Ricardo sentiu medo. O medo do negro pela policia.

Dum salto atingiu o quintal. As folhas secas cederam e ele escorregou. [...]
Alto af seu negro. Péra, Para negro!

Ricardo ndo parou. Saltou o muro (Vieira, 2007, p. 43-44).
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Nesse momento, em que o protagonista questiona e bate de frente com o sistema
imposto, acaba por sair da condicdo de objeto para a de sujeito. Mesmo com a acgao de o
colonizador em se impor do inicio ao fim da narrativa como ser superior, e que em funcao de
sua posicdo hierarquica, tenta calar o sujeito negro, o desfecho traz a contestacdo do
oprimido.

O final tragico da histéria dialoga com o contexto social da Angola racista: ao correr
da policia, Ricardo cai e bate com a cabeca. Numa época na qual as pessoas negras nao
tinham espaco de fala na sociedade, um personagem como aquele, que nio aceita as
violéncias impostas, tem como fim a morte. Para além da ficcdo, quando falamos sobre a
obra em questao estamos também nos aprofundando na identidade nacional da Angola, com
foco no sistema politico e sociocultural que sofreu impacto direto de violéncias advindas do
colonialismo. Compreendemos que Ricardo, ao fim de sua vida, decide ser sujeito de sua
prépria historia, estabelecendo-se o personagem consonante em relacdo a autonomia de
Luanda frente ao contexto de exploracao.

Lembramos que para Fanon (2008), a materializacdo de um corpo negro, surge

sempre em contraponto ao corpo branco, sendo esse o corpo visto como via de regra:

O negro, obscuro, a sombra, as trevas, a noite, os labirintos da terra, as
profundezas abissais, denegrir a reputacdo de alguém; e do outro: o olhar
claro de inocéncia, a pomba da paz, luz feérica, paradisiaca. Uma magnifica
crianca loira, quanta paz nessa expressdo, quanta alegria e, acima de tudo,
quanta esperanca. Nada comparavel com uma magnifica crianca negra [...]
(Fanon, 2008, p. 200-201).

E possivel compreender que Ricardo, corpo negro no mundo, realiza um importante
jogo semidtico que nos leva a considerar as relagdes de poder estabelecidas ao longo dos anos

entre os paises do continente africano e as nagoes colonizadoras europeias.
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\ CAPITULO 10 s

NARRATIVAS AFRODESCENDENTES E O
COMBATE AO APAGAMENTO CULTURAL:
LITERATURA, CINEMA E QUADRINHOS COMO
FERRAMENTAS DE RESISTENCIA
E CONSTRUCAO IDENTITARIA

AFRO-DESCENDANT NARRATIVES AND THE FIGHT AGAINST
CULTURAL ERASURE: LITERATURE, CINEMA AND COMICS
AS TOOLS OF RESISTANCE AND IDENTITY CONSTRUCTION

Aroldo Pereira da Rosa (PLE/ UEM)

Introduggo

A partir de discussoes a respeito da importancia da representatividade enquanto um
possivel fator de humanizacao do individuo, este trabalho se concentra na representacao do
individuo de origem africana/afro-americana, procurando analisar de que forma sistemas
de opressdo, como o racismo estrutural, podem perpetuar desigualdades sociais, econémicas
e culturais, além de possivelmente contribuir, de maneira significativa, para a segregacgao de
individuos negros, limitando o acesso a bens culturais, educacao de qualidade e ao mercado

de trabalho, o que aprofunda os desafios da inclusao social.
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Negar, por exemplo, o direito a ancestralidade pode ser interpretado como uma forma
de apagamento da identidade e de desumanizacao, imposta historicamente pelo colonizador
ao individuo negro (Bernardo, 2022, p. 57). Assim, a promocao do respeito, da empatia e da
desconstrucdo de preconceitos e esteredtipos ocorre por meio da inclusdo de uma
representacio mais adequada dos povos oriundos da Africa, apresentando outras histérias,
além daquela Unica imposta pelo colonizador, garantindo visibilidade a estes individuos
(Adichie, 2009, p. 14).

No contexto brasileiro, as identidades culturais afrodescendentes estao

profundamente marcadas por um legado de escravidao e apagamento histérico

promovendo o que conhecemos como racismo estrutural, ou seja, as classes
dominadas sofrem opresso das classes dominantes. Esse fato é decorrente
do processo de escravidao, no qual os negros foram oprimidos e explorados
pelos brancos, ocasionando a invisibilidade social e cultural da populagao
negra, e deixando-os sempre a margem da sociedade (Silva, 2022, p. 8).

Grande parte da populacdo negra descende de homens e mulheres trazidos como
escravizados, carregando marcas de exclusdo histérica que ainda refletem desigualdades
estruturais (Silva, 2008, pp. 59-61). Conforme destaca Missiatto (2021, p.258), a destruicao
de registros histéricos e a imposigao do esquecimento configuram préaticas recorrentes da
colonialidade, agravando a desconexao histérica e cultural dessas comunidades. Neste
cendrio, a valorizacdo das culturas afrodescendentes constitui uma ferramenta essencial para
desconstruir estereétipos e resgatar narrativas marginalizadas: a expressao cultural emerge
como poderoso meio de reconstrucao identitaria e resisténcia cultural ao desafiar o discurso
dominante. Por meio dessas expressoes, legitimar vozes historicamente silenciadas,
questionar paradigmas excludentes e ampliar a representacdo cultural no imaginario
coletivo torna-se possivel (Mattos, 2024, p. 42).

Este artigo esté estruturado da seguinte forma: na primeira secao, explora-se como
as literaturas africana e afro-brasileira contribuem para a valorizacdo das identidades
culturais e o enfrentamento do racismo estrutural. Na segunda secgao, analisa-se como o
colonialismo e a didspora africana impactaram as questoes identitérias, destacando o papel

das expressoes culturais como forma de resisténcia, manutencao e reconstrucao de
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memorias. Por fim, a terceira secdo aborda produgdes culturais especificas, como os filmes
Pantera Negra e Besouro, os personagens Luke Cage e Raio Negro, além das obras literarias
de Luiz Gama, Conceicao Evaristo e Carolina Maria de Jesus, evidenciando seu impacto na
promocao das questdes relativas a identidade. Escolheu-se trabalhar, como roteiro

metodoldgico, o texto sintetizado, dividido em itens e subitens.

1. Breves aspectos da Literatura Africana e Afro-Brasileira

A literatura desempenha um papel significativo na construcdo de narrativas que
refletem a diversidade, a complexidade e a resisténcia das culturas africanas e afro-
brasileiras. Percebe-se, por exemplo, no livro Negras Raizes (1076), do escritor negro
estadunidense Alex Haley, como o autor destaca a preservacdo do nome de origem africana
ancestral como um simbolo de resisténcia e luta dos povos submetidos a escravidao, por
meio de suas obras, autores e autoras resgatam memorias, garantem o direito a
ancestralidade (Bernardo, 2022, p. 44) e desconstroem esteredtipos, reivindicando um
espaco legitimo no imaginario coletivo e no canone literario, ao mesmo tempo que desafiam
as estruturas histéricas de exclusdo e promovem a valorizagdo das identidades culturais
afrodescendentes (Adichie, 2009, p. 15).

A literatura africana revela uma luta continua contra o colonialismo, a exploraco e o
apagamento cultural (Adichie, 2009, p. 15). O lider da independéncia de Cabo-Verde e da
Guiné-Bissau, o escritor Amilcar Cabral (1974, p. 236), destacou que a cultura é uma arma
de resisténcia contra a dominacdo colonial, conceito que permeia a produgao literaria
contemporanea, reafirmando seu papel como ferramenta de reconstrucdo cultural e
empoderamento. Um exemplo significativo é a obra Things Fall Apart (O mundo se
despedaca), do escritor negro nigeriano Chinua Achebe (1994), que retrata o impacto
devastador da colonizacgdo europeia sobre as comunidades igbo em seu pais. Nesse romance,
evidencia-se como o cristianismo é apresentado para pessoas que nunca ouviram falar dos
evangelhos ou da santa trindade, mas que foram dominadas em nome de uma perversa “acao

civilizatéria” sobre os “povos barbaros”
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Vocé ainda ndo ouviu a histéria de como o homem branco arrasou Abame?
— perguntou Obierika.

— J&, ja ouvi — respondeu Okonkwo. — Mas também ouvi dizer que o povo
de Abame era fraco e tolo. Por que ndo reagiram, em represélia? Por acaso
nao tinham armas de fogo e facdes? Seriamos uns covardes se nos
comparassemos com os homens de Abame. Os antepassados deles jamais
ousaram enfrentar os nossos ancestrais. Precisamos lutar contra aqueles
homens e expulsé-los de nossas terras.

— Acho que agora é tarde demais — referiu Obierika, tristemente. — Nossos
préprios camaradas e nossos filhos ja se juntaram as fileiras do forasteiro.
Adotaram a religido dele e ajudam a apoiar seu governo (Achebe, 2009, pp.
197-98).

A narrativa desconstréi a imposicao cultural e politica ocidental, oferecendo uma
perspectiva africana que desafia a visdo eurocéntrica predominante em obras como Heart of
Darkness (1899), do escritor polonés-britanico Joseph Conrad. Nesse sentido, a literatura
contemporanea também aborda a complexidade das questoes identitarias. Em Americanah
(2014), da escritora negra nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, discute os desafios
enfrentados por africanos na didspora, examinando temas como racismo, pertencimento e a
preservacao da identidade em um mundo globalizado. Em palestras e ensaios, como O
perigo de uma Histéria Unica, Adichie destaca a relevancia de multiplas narrativas para
evitar generalizacdes simplistas sobre a Africa e seus povos.

Obras como essas transcendem o papel de testemunhos histéricos, consolidando-se
como instrumentos de reconstrucao cultural e empoderamento, pois, ao confrontarem as
herancas do colonialismo, promovem o orgulho e a resiliéncia das identidades africanas. Um
interessante conceito a se tratar aqui é o de literatura afropolitana, “cujos mundos
configurados nas literaturas africanas sdo desenhados a partir de multiplas trajetérias
transculturais das personagens, o que poderia entender-se como critério da modernidade”,
segundo a tedrica santomense Inocéncia Mata (2023, p. 47).

No Brasil, a literatura afro-brasileira destaca-se como uma resposta contundente ao
racismo estrutural e ao apagamento histérico que, por séculos, marginalizaram a populagao
negra (Silva, 2008, p. 64-66). Autores como Maria Firmina dos Reis, Cruz e Sousa, Luiz
Gama, Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e Conceicao Evaristo utilizam suas obras

literarias para dar voz as experiéncias historicamente silenciadas, retratando histérias de
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resisténcia, dor e superacdo. Essas narrativas nao apenas expOem as desigualdades
enfrentadas pela populacao negra, mas também desempenham um papel crucial na
reconstrucao identitéria e na valorizacdo das culturas afrodescendentes, contribuindo para
um resgate historico e cultural indispensavel a formacao de uma sociedade mais inclusiva.

Luiz Gama, um dos pioneiros intelectuais negros no Brasil, fez uso de sua poesia como
uma poderosa ferramenta de dentncia contra as injusticas do regime escravocrata. Apesar
de frequentemente ignorada pela historiografia oficial, sua obra evidenciou a centralidade da
estética e da cultura negra na formagao de uma nova identidade literaria brasileira. Conforme
aponta Martins (1992, p. 96), Gama incorporou elementos da cultura afro-brasileira, como
o urucungo (berimbau), para desenvolver uma estética tnica que desafiava o eurocentrismo
predominante da época. Mas nao so: o escritor foi uma voz muito importante: autodidata,
como rabula (advogado), “o poeta conseguiu libertar, por meio de a¢oes do Direito, mais de
quinhentos escravizados” (Franceschini; Ferreira, 2022, p. 247).

Em poemas como “Quem Sou Eu?”, Gama revela sua vivéncia como homem negro

em um sistema opressor, a0 mesmo tempo em que reafirma sua identidade e dignidade:

O autor, por seu engajamento, sabia da importancia de se mostrar homem
negro pensante, parte da intelectualidade. Em razdo do recalque dos
senhores brancos de entdo, temerosos a dividir o poder e os privilégios,
coube aos escritores o lugar da critica, da voz que revela o preconceito didrio:
“Nao borres um livro / Tao belo e tao fino, / Nao sejas pateta, / Sandeu e
mofino. // Ciéncias e letras / Nao sdo para ti / Pretinho da Costa / Nao é
gente daqui” (Gama, 2011, p. 54). Ao usar da ironia e do sarcasmo, Gama
da amostragens da negacao dos poderosos em aceitar a ascensao dos negros
e negras no pafs — note-se que o livro’, considerado ‘belo’ e ‘fino’, é ‘borrado’
ao ser escrito pelas maos de um alforriado. Por metafora, o verbo borrar se
associa a “sujar-se moralmente”, “manchar a prépria reputacdo” (Oxford,
2022), de modo que tanto as ‘Ciéncias’ quanto as ‘letras’ ndo podem
pertencer aos sem patria, ou aos ‘Pretinho[s] da Costa’ — referindo-se o autor
as nagbes yorubas, bantus, haussas, entre outras, formadoras do povo
brasileiro (Franceschini; Ferreira, 2022, p. 248).

Sua producao literéria vai além da dentncia, funcionando como um chamado a acao
e a luta por igualdade. Com um tom combativo e uma busca incessante por justica, Gama
destaca a urgéncia de mudancas sociais, deixando um legado impactante para sua geragao e

as seguintes. Nao apenas ele, como vozes femininas a exemplo de Carolina Maria de Jesus e
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sua obra emblemética Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), na qual apresenta
um retrato profundo do cotidiano de uma mulher negra vivendo na periferia de Sao Paulo.
Por meio de uma escrita visceral, Carolina documenta com autenticidade as dificuldades
enfrentadas pelas populagdes marginalizadas, fornecendo uma perspectiva Unica sobre as
desigualdades sociais e raciais que permeiam o Brasil: “Durante décadas, apds a abolicdo, as
populacoes negras foram exploradas e aviltadas sob as mais diversas circunstancias” (Silva,
2008, p. 02). E esses desdobramentos certamente aparecem na obra da autora, como em
trechos de seu diério, revelando esteredtipos racistas contra seu ato de escrita (tal qual como
sucedeu a Gama):

Quando cheguei na favela o povo me olhava. A Dona Sebastiana chingava.
Estava embriagada. Dizia que ela degolava o baiano. Eu dizia para ela ndo
chegar, que ela ia morrer. Ela comecou a chingar-me:

— Negra ordinaria! Vocé ndo é advogada, nao é repérter e se mete em tudo!
(Jesus, 1960, p. 140 — 16 fev. 1959)%.

A narrativa de Carolina desafia preconceitos literarios e sociais, quebrando as
barreiras estabelecidas pela elite cultural de sua época, sobretudo relacionada ao fato de uma
mulher negra ser escritora. Atualmente, Quarto de despejo é amplamente reconhecido como
um marco na literatura brasileira, ndo apenas pelo impacto de sua dentncia e de sua luta,
mas também pela relevancia histérica da autora, que deu voz as experiéncias e vivéncias de
uma parcela silenciada da populagao.

Ainda mais contemporanea, Conceicao Evaristo adota o conceito de escrevivéncia
para caracterizar uma escrita que emerge diretamente das vivéncias da populacio negra,
com foco especial nas experiéncias das mulheres negras, que, ao escreverem, ao se tornarem
escritoras, rompem com o local que lhes normalmente é reservado (Machado, 2014, p. 249).
Em obras como Olhos d’Agua (contos, 2014) e Poncid Vicéncio (romance, 2003), Evaristo
combina oralidade, ancestralidade e resisténcia, resgatando tanto memdrias coletivas quanto
individuais. Sua producao literaria nao apenas celebra a forca das mulheres negras, mas

também oferece uma critica incisiva ao racismo e ao machismo estruturais. Dessa forma,

45 Respeitamos a grafia original da escritora.
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Evaristo amplia o escopo da literatura afro-brasileira ao abordar profundamente as lutas,
dores e conquistas de sua comunidade.

Ademais, Conceicdo Evaristo vincula sua percepcao de negritude a experiéncias
marcadas por exclusdo, violéncia e desigualdade, demonstrando como contextos sociais e
histéricos moldam as identidades afrodescendentes (Machado, 2014, p. 245). A
escrevivéncia é utilizada como uma estratégia de resisténcia contra o apagamento das
narrativas negras, transformando vivéncias subalternas em representacoes literarias que
afirmam identidade e memoria: “A escrevivéncia nao € a escrita de si, porque esta se esgota
no proprio sujeito. Ela carrega a vivéncia da coletividade” (Evaristo, 2022).

Evaristo também ressalta a importancia das mulheres negras ocuparem espacos de
escrita, enfrentando a exclusdo elitista que historicamente lhes negou visibilidade (Machado,
2014, p. 250). Ainda, é preciso apontar que a consciéncia racial de Evaristo é moldada por
vivéncias compartilhadas de opressdo e resisténcia, destacando a intersegio entre raga,
classe e género como aspectos cruciais para a reconstrugao identitaria (Machado, 2014, p.
245). Assim, Evaristo posiciona sua escrita como uma ferramenta essencial para resgatar
memorias apagadas e reforgar a importancia da representatividade literaria na construcao e
valorizacdo das identidades negras brasileiras.

Esses sdo apenas alguns casos emblematicos da literatura fora do eixo hegemdnico
de poder. A inclusao de obras africanas e afro-brasileiras no canone literario ultrapassa a
questao da representatividade, constituindo um ato de reparacao histérica (Silva, 2008, pp.
77-78). Inserir essas narrativas em espagos de prestigio académico e cultural desafia
estruturas de poder excludentes e expande a compreensao da humanidade em suas diversas
experiéncias. Nesse cendrio, como ja citado, Luiz Gama assume um papel pioneiro ao
destacar, por meio de sua poesia, as contribuicoes estéticas e culturais dos afrodescendentes
para a identidade brasileira. Sua obra confronta padrdes eurocéntricos, incluindo e
celebrando a beleza negra como uma possibilidade estética e forma de resisténcia (Martins,
1992, p. 96).

Amilcar Cabral (1980, p. 47) reforca essa ideia ao afirmar que nenhuma revolugao
pode ter sucesso sem teoria revoluciondria e sem um conhecimento profundo da realidade

histérica que se busca transformar. Esse principio encontra expressao nas contribuicoes de
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autores africanos como Wole Soyinka, o primeiro africano laureado com o Prémio Nobel de
Literatura (1986), destacando-se sua dramaturgia. Sua obra, rica em profundidade e
diversidade cultural, sublinha a importancia da producao intelectual africana no cenario
global, frequentemente marginalizada pelo colonialismo e pelo racismo sistémico.

No Brasil, a valorizacao de autores como Machado de Assis — cuja identidade negra
muitas vezes foi negligenciada em analises criticas — e o reconhecimento de escritores
contemporaneos como Itamar Vieira Junior, autor de Torto Arado (2019), e Jeferson
Tenoério, d'O avesso da pele (2020), representam passos significativos. Essas iniciativas
resgatam a heranca cultural afro-brasileira e desafiam as leituras eurocéntricas que
dominaram a literatura nacional por séculos. Mais do que uma inclusdo simbdlica, a
valorizacdo da literatura africana e afro-brasileira constitui um ato de resisténcia. Essas
narrativas reafirmam as contribuigdes centrais de africanos e afrodescendentes para a
histéria e a cultura globais, oferecendo novas abordagens para reinterpretar o passado e

projetar futuros mais inclusivos e justos (Almeida, 2023, p. 28).
2. Identidade e colonialismo: a importancia das questdes identitarias

As questOes identitarias s3o essenciais para compreender os impactos do
colonialismo e da didspora africana. O apagamento histérico, cultural e simbdlico,
promovido de forma sistematica pelos colonizadores, configurou-se como uma estratégia de
desumanizagao que afetou profundamente os afrodescendentes, visto que “A desumanizagao
de pessoas pretas é a arma utilizada pelos colonizadores para transformar seres humanos
em mercadorias para o Estado” (Bernardo, 2022, p. 16).

Segundo Martins (1992), essa “invisibilidade” foi agravada pela literatura romantica
brasileira, que, ao exaltar narrativas indianistas, relegou o negro a papéis marginais ou
estereotipados. Tal abordagem negligenciava a realidade de que, no século XIX, o negro
constitufa a maior parcela da populacao brasileira, ignorando sua relevancia cultural e
histérica, tornando o negro “elemento invisivel da sociedade brasileira” (Martins, 1992, p.
89). Em reacdo a esse apagamento, a luta pelo resgate e pela reconstrucao das identidades

afrodescendentes tornou-se um ato de resisténcia essencial. Esse movimento é indispensavel
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para reivindicar espacos de igualdade e fortalecer o reconhecimento da diversidade cultural
e histérica dos afrodescendentes.

Quanto ao colonialismo, foi além da exploragao econdmica das coldnias; ele também
estabeleceu narrativas hegemonicas que negaram a diversidade cultural e histérica dos
povos africanos, promovendo esteredtipos desumanizadores que reforcaram a dominacao
colonial e justificaram as estruturas de opressao (Silva, 2022, p. 8).

Frantz Fanon, em Pele Negra, Mdscaras Brancas (1952), argumenta que o
colonialismo criou uma divisdo ontoldgica, posicionando o negro como “o outro”
desumanizado. Para ele, a escravidao nao foi apenas um sistema econdmico, mas também
um mecanismo de desumanizacgao. Como destaca Silva (2008, p. 2): "A forca e a violéncia
da escravidao néo ocultam a grandeza dos homens e mulheres a ela submetidos e que contra
ela se insurgiram”.

Missiatto (2021, p. 257) complementa essa andlise, observando que o colonialismo
estabeleceu uma relagao entre o “colonizador” e o “Outro”, na qual este tltimo ¢é classificado
como uma raga inferior e culturalmente desprovido de complexidade pelo primeiro. Fanon
(1952) enfatiza que essa imposigao psicoldgica desconectou os individuos negros de suas
culturas e histdrias, tornando essencial a reconstrucgao identitaria para recuperar o orgulho
e a dignidade perdidos.

Chimamanda Ngozi Adichie também aborda a reconstrucgao identitaria em sua obra
Americanah (2014). O romance tem muitas camadas, a comegar pelo titulo: esse é o modo
como os nigerianos chamam aqueles que foram morar nos Estados Unidos e voltam com
manias e visoes da cultura opressora e racista. Inimeros sdo os assuntos decoloniais no
texto, como a protagonista Ifemelu, que vivencia sua sexualidade, na juventude, numa
sociedade pds-colonial, de alto teor moral, em tempos de ditadura militar; a imigracao de
Ifemelu aos Estados Unidos, bem como a partida de seu namorado, Obinze, a Inglaterra,
onde permaneceu ilegalmente; entre outros temas. Em termos gerais, a autora examina os
desafios enfrentados por africanos na didspora, destacando como o racismo e as dindmicas
culturais globais moldam a experiéncia identitaria. Em sua palestra O perigo de uma histéria
unica, Adichie (2009) ressalta a importancia de narrativas multiplas para desconstruir

imagens reducionistas e unidimensionais perpetuadas pelo colonialismo.
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De modo que as expressdes culturais desempenham um papel essencial na
reconstrucdo da identidade afrodescendente. Religides de matriz africana, como o
candomblé e a umbanda, sao exemplos marcantes dessa resisténcia cultural. Conforme Silva
(2008, p. 2), “Religides de matrizes africanas deram aos escravizados novos horizontes e a
possibilidade de se redignificarem”. Essas praticas, juntamente com manifestacOes artisticas
como o grafite e o aquilombamento, representam formas de resisténcia as politicas de
apagamento cultural e reafirmacdo da identidade negra (Missiatto, 2021, p. 263). Apesar de
perseguicoes histdricas e preconceitos persistentes, essas expressoes culturais preservaram
saberes ancestrais, transmitiram valores e reafirmaram a riqueza das tradi¢oes africanas,
contribuindo para o fortalecimento da identidade e do pertencimento cultural.

Na literatura, a obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, exemplifica de
forma poderosa a resisténcia e a reconstrucdo identitaria. Seu relato autobiografico expde,
com uma escrita visceral, a desigualdade social enfrentada por negros nas periferias
brasileiras, ao mesmo tempo em que reflete a forca da identidade negra na superagao de
adversidades. De forma semelhante, a poesia de Maya Angelou, especialmente em “And Still
I Rise” (1978), celebra a resiliéncia, a forga e o orgulho da identidade negra, reforcando o
poder transformador da cultura na afirmacdo de valores identitarios.

[...]

Vocé pode atirar em mim com suas palavras,
Vocé pode me cortar com seus olhos,

Vocé pode me matar com seu 6dio,

Mas ainda assim, como o ar, eu subirei.

Minha sensualidade te incomoda?

Isso é uma surpresa?

Que eu danco como se tivesse diamantes
Na junc¢do das minhas coxas?

Das cabanas da vergonha da histéria

Eu me levanto

De um passado enraizado na dor

Eu me levanto

Eu sou um oceano negro, saltitante e amplo,
Eu carrego o crescimento e o inchago na maré.

Deixando para tras noites de terror e medo
Eu me levanto
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Em um amanhecer maravilhosamente claro

Eu me levanto

Trazendo os presentes que meus ancestrais deram,
Eu sou o sonho e a esperanca do escravo.

Eu me levanto

Eu me levanto

Eu me levanto (Angelou, 1978 — trad. nossa).

Os blocos afro-brasileiros, como I1€ Aiyé (fundado em 1974) e Olodum (fundado em
1979), em Salvador; bem como o Maracatu Ledo Coroado (o mais antigo do Recife, com
atividades ininterruptas desde 1863) e o movimento Baque Mulher de Pernambuco e seus
desdobramento pais afora*t também sdo expressoes contemporaneas de resisténcia cultural
e reconstrucdo identitaria. Por meio de desfiles, musicas, dancas, encontros, projetos e
atividades didaticas, essas organizagoes resgatam e revalorizam a ancestralidade africana,
desafiando a invisibilidade histérica imposta pela sociedade. Suas manifestacoes artisticas
ndo apenas celebram a heranca africana, mas também promovem a conscientizacio sobre
as lutas e conquistas dos afrodescendentes, transformando a cultura em uma ferramenta de
empoderamento coletivo.

No contexto da diaspora africana, a literatura, o cinema e os quadrinhos
desempenham papéis significativos como instrumentos de reconstrucio de identidades
fragmentadas pelo colonialismo. Essas formas de expressdo cultural resgatam narrativas
historicamente silenciadas, ampliam a compreensao das multiplas experiéncias negras e

desafiam as perspectivas eurocéntricas predominantes.

3 Cinema: utopia, histdria e resisténcia

O cinema é uma das ferramentas mais eficazes para alcangar amplos publicos e
promover a representatividade. Produgdoes como Pantera Negra (Marvel, 2018)
revolucionaram as representacdes da Africa e da didspora negra. Wakanda, a nacfo ficticia
afrocentrada, apresenta uma visao utdpica de um continente que desenvolveu sua tecnologia

e cultura sem interferéncia colonial. Um filme afrofuturista:

46 Confira em: https://baquemulher.com.br/, acesso em 13 jan. 2025.
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A utopia preta alimenta o afrofuturismo com os impulsos, a critica e a
complexidade ancestral que enriquece as imagens de futuro construidas
pelo movimento. Embora utopia preta e afrofuturismo nao se tratem da
mesma categoria (aquela é um género e esta é um movimento), elas estdo
indiscutivelmente intricadas e existem contemporaneamente em uma
relagdo interseccional que produz manifestacOes artisticas e literarias
subversivas e poderosa (Portela; Bonfim, 1923, p. 29).

Mais do que um sucesso de bilheteria, o filme tornou-se um marco cultural,
consolidando-se como um simbolo global de empoderamento negro e orgulho da
ancestralidade africana. Dirigido pelo diretor e roteirista negro estadunidense Ryan Coogler,
Pantera Negra ¢ um marco cultural que celebra a riqueza da cultura africana por meio da
ficticia nacio de Wakanda. O filme desconstréi estereétipos ao apresentar uma Africa
utodpica, tecnologicamente avancada e enraizada em tradicoes. Além disso, aborda questoes
como a diaspora africana e os impactos do colonialismo, refletidos no embate ideolégico
entre os personagens T°Challa e Killmonger. Enquanto T°Challa representa uma abordagem
diplomatica e tradicional, Killmonger simboliza a indignacao da didspora diante da opressao
histérica, promovendo discussdes sobre diferentes formas de resisténcia.

Ja Moonlight (2016), vencedor do Oscar de Melhor Filme, expande as discussoes
sobre identidade ao explorar as intersec¢oes entre raca, sexualidade e classe. Produzido pela
companhia independente A24 Films, o filme foi adaptado da dramaturgia In moonlight black
boys look blue (2003), escrita pelo ator negro estadunidense Tarell Alvin McCraney. A obra
evidencia a construcio multifacetada da identidade negra, profundamente influenciada por
contextos sociais (como as drogas e a homofobia). O filme transita entre trés fases da vida
do protagonista, Chiron, demonstrando os percalgos que ele enfrenta ao longo da formagao
de seu processo identitario: “Constrdi-se, assim, uma narrativa de catarse, por vezes nao-
verbal”, locus onde “o protagonista encontra as condigoes ideais para romper com os dogmas
da sua ambivaléncia mimica, oriundas do seu regime social, que o imergia em uma

identidade que nao era sua” (Reiniger Neto, 2021, p. 207).
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MOONLIGHT

Figs. 1 e 2: Poster do filme Black Panther+’ e do filme Moonlight*8, respectivamente

No Brasil, o filme Besouro (2009), sob a direcao de Jodao Daniel Tikhomiroff, resgata
a histéria de Besouro Mangangd, lenda na capoeira na década de 1920 e simbolo de
resisténcia negra. A narrativa combina elementos histéricos e miticos, destacando tanto a
luta contra a opressao quanto a preservacao da cultura afro-brasileira. A narrativa destaca a
luta contra a opressao no periodo pés-aboligao, apresentando a capoeira como uma poderosa
forma de resisténcia cultural e fisica. A trama incorpora a mitologia afro-brasileira,
fortalecendo a conexdo entre histdria, ancestralidade e identidade.

Documentarios como AmarElo: E tudo pra ontem (dir.: Fred Outro Preto, 2020) — a
partir do show do rapper Emicida no Theatro Municial de Sao Paulo em 2019 —, resgatam
a contribuicao histérica e cultural de artistas negros no Brasil. Combinando musica, histéria
e memoria coletiva, o documentario promove o orgulho e o reconhecimento das trajetérias
afro-brasileiras, celebrando sua importancia para a formacao da identidade nacional. Outro
filme sensivel e indicado a finalista do Oscar de Melhor Filme Estrangeiro de 2023, Marte

Um (2022), do escritor e diretor Gabriel Martins, acompanha a vida de quatro pessoas de

47 Disponivel em: https://www.reddit.com/r/Marvel/comments/ysu6ih/what are your guys thoughts on the first black/,
acesso em 13 jan. 2025.

48 Disponivel em: https://www.imdb.com/pt/title/tt4975722 /mediaviewer/rm676213248/?ref =tt ov i, acesso em 13
jan. 2025.
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uma familia periférica em 2018, logo apds as eleicoes presidenciais, e como eles lidam com

as dificuldades criadas pelo cenério sociopolitico brasileiro.

§ oty
{ sungiance §

BESOURO

Figs. 3 e 4: Posters do filme Besouro* e Marte Um®9, respectivamente

A representatividade nas midias culturais desempenha um papel crucial na
desconstrucao de esteredtipos que historicamente marginalizaram os afrodescendentes. Seja
no Brasil ou no exterior, produgdes criadas por autores e diretores negros tém o poder de
resgatar narrativas auténticas, promovendo uma visdo mais ampla e inclusiva da
diversidade cultural.

Em uma entrevista de 2016, durante a promocao do filme Um [imite entre nods
(Fences), Denzel Washington foi questionado sobre a necessidade de um diretor negro para
o projeto e respondeu explicando a importancia cultural dessa escolha. A pergunta abordava
se um diretor branco nao poderia ter dirigido o filme. Washington esclareceu que a questao
nao se tratava apenas de cor, mas de cultura, argumentando que a vivéncia e a familiaridade
com as experiéncias negras conferem uma autenticidade tinica a narrativa. Ele exemplificou
com situacoes cotidianas, como “o som de um pente quente tocando em seu cabelo”, uma

referéncia que ele destacou como especifica e profundamente enraizada na cultura afro-

49 Disponivel em: https://www.justwatch.com/br/filme/besouro, acesso em 13 jan. 2025.
50 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-299472/, acesso em 13 jan. 2025.
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americana. Segundo Washington, apenas alguém que vivenciou essas experiéncias seria
capaz de retraté-las com a profundidade e o respeito necessarios. Essa perspectiva reforca o
papel indispensavel de criadores negros na producao de narrativas auténticas, capazes de
capturar as nuances culturais e evitar o apagamento ou a superficialidade na representacao
das histdrias afrodescendentes.

A inclusao de autores e criadores negros em diversas formas de midia transcende o
mero enriquecimento das narrativas. Ela inspira futuras geracoes a se reconectarem com
suas histérias e identidades, oferecendo referéncias positivas que fortalecem o senso de
pertencimento e empoderamento. Quando a diversidade é representada de forma genuina,
cria-se espago para que vozes historicamente silenciadas sejam ouvidas, reconhecidas e
celebradas. Esse processo contribui para a construcdo de uma sociedade mais equitativa e

inclusiva, fundamentada no respeito a pluralidade cultural.
4. Quadrinhos: heréis e representatividade

A cultura exerce um papel central na reconstrugdo de narrativas identitarias e na
resisténcia ao apagamento histérico. Por meio de filmes, quadrinhos e literatura, é possivel
nao apenas refletir as realidades sociais, mas também moldar percepcoes sobre identidade,
diversidade e pertencimento. Essas formas de expressdo cultural promovem didlogos
essenciais, ampliando o entendimento das maultiplas experiéncias vividas por
afrodescendentes.

Os quadrinhos, com seu apelo popular e acessibilidade, tém se consolidado como uma
ferramenta eficaz para representar identidades negras e promover a diversidade.
Personagens como Luke Cage (Marvel Comics) e Raio Negro (DC Comics) desempenharam
papéis pioneiros na inclusao de herdis negros no género. Luke Cage, por exemplo, destaca-
se como um simbolo de resisténcia na comunidade negra do Harlem, enfrentando injusticas
sociais e desafios impostos pelo racismo estrutural. Criado na década de 1970, em meio ao
movimento pelos direitos civis nos EUA, Luke Cage foi um dos primeiros super-heréis
negros a protagonizar sua prépria série. Sua trajetéria reflete os desafios enfrentados pela

comunidade negra, abordando temas como racismo estrutural, brutalidade policial e
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desigualdade social. A adaptagdo da Netflix reforca essas questoes, celebrando a forca, a
resiliéncia e a cultura afro-americana. Luke Cage simboliza resisténcia e lideranca,
consolidando-se como uma figura iconica no universo dos quadrinhos.

Raio Negro, por sua vez, aborda questoes relacionadas a lideranga comunitéria e
responsabilidade social, equilibrando sua identidade afro-americana com seu papel de
defensor da justica. Um dos primeiros super-herdis negros da DC Comics, Raio Negro
equilibra sua identidade como lider comunitario e defensor da justica. A série de TV Black
Lightning explora questoes como violéncia policial, segregacao racial e empoderamento
comunitério, sublinhando a importancia de representacoes negras em papéis de lideranca.
Raio Negro transcende o arquétipo do super-herdi, representando esperanca e inspiracao
para comunidades marginalizadas.

Para além do filme, o personagem em quadrinhos Pantera Negra (Marvel Comics),
introduzido em 1966 por Stan Lee e Jack Kirby, foi o primeiro super-heréi negro em uma
grande editora de quadrinhos. Combinando realeza, inteligéncia e forca, o personagem
simboliza um ideal de lideranga afrocentrada. Histérias contemporaneas, como as escritas
pelo escritor, jornalista e ativista negro estadunidense Ta-Nehisi Coates, ampliaram o
impacto do Pantera Negra, abordando questdes politicas, sociais e culturais que tém
ressonancia global. Nos quadrinhos e em outras midias, o Pantera Negra permanece como
uma referéncia de empoderamento e resisténcia. Inclusive, Coates reescreveu a saga do
personagem em quadrinhos a partir de Wakanda. Pantera Negra e Shuri voltam no tempo e
lutam em episédios que chegam a incluir os também heréis negros Tempestade, Luke Cage

e Misty Knight.
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ontne MARVEL COMICS ROUP TA-NEHISI COATES ® BRIAN STELFREEZE @ LAURA MARTIN

BLATKPANTHER

Figs. 5 e 6: Primeira capa de Luke Cage (1972)51 e
edicdo atual de Pantera Negra com roteiro de Ta-Nehisi Coates®?

Recentemente, producées como Mighty Morphin Power Rangers ampliaram a
representatividade ao incluir personagens negros em posicoes de destaque, a exemplo do
ator e dancarino estadunidense Walter Jones no papel de Jack Taylor, reforcando a
importancia de uma maior diversidade nas narrativas de entretenimento. Ha ainda o
importante caso de Miles Morales, o adolescente latino, primeiro Homem-Aranha negro dos
quadrinhos da Marvel. Ele surgiu no namero Ultimate Fallout #4, em 2015. Num universo
paralelo, Peter Parker morre e Miles assume seu lugar ao ser picado por uma aranha

geneticamente alterada. Miles é um personagem caracterizado como nerd, cientista:

Ao contrario das histérias de Parker, cujo enredo discutia poder e
responsabilidade, a HQ de Miles Morales tem um pouco mais de
complexidade ao discutir questdes como racismo e classe social. A
importancia do contexto social na construcao da identidade do individuo

51 Disponivel em: https://www.omelete.com.br/marvel-comics/luke-cage-tudo-que-voce-precisa-saber-sobre-a-origem-
e-a-trajetoria-nas-hgs, acesso em 13 jan. 2025.

52 Disponivel em: https://www.disney.com.br/novidades/wakanda-3-hgs-imperdiveis-sobre-a-terra-do-pantera-negra-
veja-quais-sao-eles, acesso em 13 jan. 2025.
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negro e latino nos EUA esta presente, sobretudo, nas conversas de Miles
com os personagens adultos, que trazem vivéncias e posicionamentos
politicos bastante diferentes enquanto minorias na América (Floro, 2020).

Outro exemplo significativo é Ms. Marvel: The Magnificent, que explora questoes
culturais e familiares por meio da histéria de Kamala Khan, uma adolescente mugulmana de
origem paquistanesa. Embora nao esteja diretamente vinculada a cultura afrodescendente,
a obra evidencia como os quadrinhos podem abordar identidades complexas e
multifacetadas, promovendo dialogos interculturais e ampliando o entendimento sobre
diversidade e pertencimento.

No tocante aos quadrinhos, hé ainda a Milestone Comics: fundada na década de 1990
por criadores negros, trouxe ao publico personagens como Static Shock e Icon. Essas
narrativas destacam questdes como racismo, violéncia urbana e exclusdo social, conectando-
se profundamente as experiéncias da juventude negra. Static Shock aborda os desafios de
crescer em comunidades marginalizadas, enquanto Icon explora o papel de herdis negros
em um mundo marcado por desigualdades. A influéncia da Milestone Comics continua a
inspirar novas geracoes de leitores e criadores, que utilizam os quadrinhos como uma
ferramenta para abordar questoes sociais.

No Brasil, o quadrinista, professor e ilustrador negro Marcelo D’Salete. Seus HQ’s,
conhecidos pela profundidade tematica como “romances graficos”, abordam o periodo
escravagista e a resisténcia do povo africano. Cumbe®3 (2014) e Angola Janga (2017),
publicados pela editora venta, tratam, respectivamente, da luta dos negros no pais contra a
perversidade da escravidao e da resisténcia dos africanos aos ataques das forcas opressoras
coloniais holandesas e portuguesas, sobretudo influenciado pelos clamores do Quilombo de

Palmares.

53 “Sol”, “chama” em quimbundo, idioma banto falado na regido de Angola.
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Figs. 7 e 8: Cumbe e Angola Janga, romances graficos publicados por Marcelo D’Salete, respectivamentes*

Sobre seu processo de criacdo, o autor discorre:

A proposta é, a partir de narrativas bem singulares de escravizados, pensar
o todo da escravidao. Além de pensar em trafico, escraviddao e nimeros,
precisamos pensar, também, nos conflitos, nos objetivos e buscas das
pessoas naquele periodo. [...] Foi isso que tentei fazer com o Cumbe e o
Angola Janga: trazer esses personagens da forma mais humana possivel e
apresentar, também, as suas contradi¢des. Tornar esses personagens
humanos ¢ imprescindivel. Pois o racismo opera num viés de negacdo total
da humanidade do outro, diz que o outro merece ser abatido, destruido,
queimado e esquartejado, justamente por ele nao ser humano (D’Salete
apud Gomes, 2019, p. 123).

54 Disponiveis em: https://www.dsalete.art.br/hq angolajanga.html, acesso em 13 jan. 2025.

[169]

% * % * %


https://www.dsalete.art.br/hq_angolajanga.html

i T

Projeto de pesquisa:

7 i ‘Nada de errado em nossa etnia’: tradi¢do, cultura ?‘ motim

e identidade em literaturas de carater
pos-coloniais e decoloniais

Mais atual, D’Salete lancou, em 2023, Mukanda Tiodora, na qual trabalha com o
género epistolar, dedicado a correspondéncia de Teodora Dias da Cunha, Tiodora, angolana
escravizada que, com a ajuda de um companheiro escravizado alfabetizado, escreve sete
cartas, para sete destinatarios, buscando por sua alforria. Nota-se, assim, que nao apenas no
exterior, mas também no Brasil, producoes culturais como as HQ'’s enfatizam e valorizam

narrativas afrodescendentes.
Conclusdo

Aluta pela reconstrucao e valorizacdo das identidades afrodescendentes é um esforco
continuo que atravessa esferas culturais, histéricas e sociais. O capitulo buscou pensar, de
maneira sintetizada, como a literatura, o cinema, os quadrinhos e outras expressoes culturais
desempenham papéis cruciais nesse processo, contribuindo para o resgate de memdrias
apagadas pelo colonialismo, a desconstrugao de estereétipos e a promogao de representacoes
auténticas e multifacetadas.

Na literatura, autores africanos e afrodescendentes como Chinua Achebe, Conceicao
Evaristo e Chimamanda Ngozi Adichie reconstroem narrativas identitarias, abordando
experiéncias marcadas pela didspora, pelo racismo estrutural e pela exclusdo. Essas obras
transcendem a denincia, atuando como espacos de resisténcia e celebragcao da
ancestralidade, além de inspirarem novas geracOes a se reconectarem com suas raizes
culturais. Ainda, a obra de Luis Gama exemplifica esse esforco ao criticar, com ironia e
sagacidade, a hipocrisia das elites e ao posicionar o negro como protagonista ativo da histéria
brasileira, um passo essencial para a aceitagao nacional da diversidade e diferenca (Martins,
1992, p. 97).

No cinema, producoes como Pantera Negra e Besouro ampliam as possibilidades de
representacOes negras, desafiando a hegemonia eurocéntrica e promovendo orgulho e
pertencimento. Documentarios e filmes que exploram as intersecOes entre raca, classe e
género enriquecem a compreensao das dinamicas sociais que moldam a identidade

afrodescendente, fortalecendo o didlogo cultural.
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Ja nos quadrinhos, personagens como Luke Cage, Raio Negro e Pantera Negra
romperam com décadas de marginalizacdo, ocupando espagos centrais em narrativas
populares e incentivando reflexdes sobre justica social, lideranga e comunidade. A atuagao
de editoras como a Milestone Comics e a brasileira Veneta, com o artista grafico Marcelo
D’Salete, reforcam essa representatividade, promovendo novas perspectivas sobre o papel
dos herdis negros na cultura pop. Além disso, expressoes culturais como o candomblé, o
grafite e blocos afro-brasileiros tém reafirmado identidades e preservado saberes ancestrais,
contribuindo para a resisténcia cultural. Essas préaticas, assim como a representatividade nas
midias culturais, legitimam experiéncias historicamente silenciadas e combatem o racismo
estrutural.

A valorizacdo das narrativas afrodescendentes é um passo fundamental para a
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria (Bernardo, 2022, p. 30). Reconhecer
essas histérias no canone literario, nos grandes estidios de cinema e nas paginas dos
quadrinhos é uma forma de reparar o apagamento histérico e celebrar identidades negras
em toda a sua riqueza e diversidade. Por meio dos poucos exemplos aqui citados, diante de
um oceano de produgbes de artistas negros(as), evidencia-se o poder transformador da
cultura em reimaginar o passado, romper barreiras e ampliar horizontes de pertencimento e
dignidade para as populacoes afrodescendentes. Este € um chamado ndo apenas para
resgatar o passado, mas também para construir um futuro em que todas as vozes sejam

ouvidas, respeitadas e celebradas.
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BETWEEN BORDERS AND IDENTITIES: A HYBRID
EXPERIENCE FROM ANGOLAN KALAF EPALANGA

Ralssa Santana Silva (PLE/ UEM)

Consideragdes iniciais: sobre deslocamento e identidade

O fenémeno das di4sporas africanas e das migragoes tem gerado uma rica produgao
literaria, que reflete as complexas experiéncias de deslocamento e a busca por identidade em
novos contextos culturais. A literatura, nesse sentido, torna-se um espaco privilegiado para
explorar o pertencimento e a construgdo identitdria em um mundo globalizado e
multifacetado, no qual “o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sao unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente” (Hall, 2006, p. 13).

Nesse cenario, o conceito de “metaforas da nagdo” emerge como uma ferramenta
analitica fundamental para entender como os sujeitos deslocados mantém lacos com seus
territérios de origem e ao mesmo tempo moldam novas formas de pertencimento.

O conceito de nacdo como uma “comunidade imaginada” nos oferece uma base

tedrica para desmistificar a ideia de nacao como uma entidade concreta e a compreender
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como o sentimento de pertencimento pode ser construido através de signos e simbolos
compartilhados. E possivel compreender que, na pés-modernidade, a nacio é mais uma
construcdo simbdlica e imaginaria do que uma realidade tangivel e que o pertencimento
nacional é mediado por uma série de praticas culturais e sociais que transcendem as
fronteiras fisicas. Esse conceito é particularmente relevante para analisar fragmentos das
experiéncias no romance Também os brancos sabem dangar (2017), assim como na vida
de Kalaf Epalanga, que oferece um retrato vivido das tensdes entre o sentimento de
pertencimento e a realidade do deslocamento.

A obra do autor angolano, que transita entre a Angola e a experiéncia migratéria na
Europa, explora como a identidade nacional é reconfigurada e reinterpretada em contextos
de didspora e pdés-modernidade. Conforme descrito por Hall (2006, p. 12): “o sujeito
previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, estd se tornando
fragmentado, composto ndo de uma tunica, mas de vérias identidades, algumas vezes
contraditérias ou nao resolvidas”.

Para além das fronteiras fisicas e politicas, é importante considerar como as
experiéncias individuais de deslocamento e as dindmicas culturais locais influenciam a
formagao da identidade. No contexto de mundo globalizado, mais do que nunca é importante
entender que “a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e nao algo inato, existente na consciéncia no momento do
nascimento” (Hall, 2006, p. 38).

A andlise da vida e fragmentos da obra de Epalanga revelam como o conceito de nagao
se torna um espacgo de incerteza e transformacao, onde os signos culturais, como a lingua, a
musica e a literatura, desempenham papéis cruciais na preservacdo da identidade e na
negociacdo de novas formas de pertencimento. Neste contexto, propde-se aqui uma reflexao
sobre o papel das metaforas da nacao na vida dos migrantes, bem como a “crise de
identidade” no mundo moderno e a fragmentacdo da mesma, com foco nas experiéncias
narrativas do escritor angolano supracitado e nas personagens em situacoes de
deslocamento. A analise se concentra em fragmentos do romance Também os brancos
sabem dancar para ilustrar como a literatura pode oferecer insights profundos sobre as

complexidades da identidade na era da globalizacao.
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Sobre metéafora, fronteiras e identidade

O cientista politico Benedict Anderson (2008), ao elaborar seu conceito de
comunidade imaginada para se pensar a nacao, forneceu um caminho tedrico capaz de
desmitificar o conjunto de formulacoes que pretenderam dar um substrato concreto a algo
que estd mais para a categoria do abstrato. A “concretude” com que se construiram as
fronteiras para reparticdo da Africa na Conferéncia de Berlim (1875), evento no qual os
africanos foram apenas objeto, naturalizou o mapeamento do continente como se ele tivesse
sido previamente cartografado com a fungao de ser repartido entre os paises.

A ideia de Estado estd mais propensa ao que é concreto, pois apresenta aspectos
juridicos. Ele tem suas fronteiras e territério devidamente delimitados. Trata-se de uma
instituicdo com lingua oficial, leis préprias, que regem a coletividade no ambito da vida
publica e, em alguns casos, até mesmo da privada. Nessa perspectiva, o termo composto
“Estado-Nacao” pode ser explicado como a unido do concreto (Estado) com o abstrato e
afetivo (nacdo). A primeira precisa de aparatos documentais para ser reconhecida, a segunda
ndo. Contudo, a filésofa Judith Butler (2018), o Estado, ao mesmo tempo em que se
encarrega de agregar os individuos em nome da nagdo, também assume o papel de
desagregar, produzindo muitas vezes seres “sem-estado” (escravizados, imigrantes ilegais,
encarcerados, etc).

De modo geral, a definir genericamente metafora como o transito de sentido de um ser

a outro, a ideia do tedrico indiano-britanico Homi Bhabha (2013) é de que:

[...] nacdo preenche o vazio deixado pelo desenraizamento de comunidades
e parentescos, transformando esta perda na linguagem da metéfora. A
metafora, como sugere a etimologia da palavra, transporta o significado de
casa e de sentir-se em casa através da meia-passagem ou das estepes da
Europa Central, através daquelas distancias e diferencas culturais, que
transpdem a comunidade imaginada de povo-nacdo (Bhabha, 2013, p.
228).

A metéafora de uma nacgdo pode ser, pois, uma musica, cor, danga, livro, bandeira,
comida, religido, lingua ou as lembrancas que se configuram e remetem a um passado de

pertencimento. Pensando assim, o que teria restado aos africanos de diferentes nagdes na
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diaspora? O que puderam carregar consigo, além de seus corpos e forca fisica destinados ao
trabalho escravo? O que o africano colonizado, mesmo nao tendo saido de sua terra de
origem, pode guardar de suas linguas nativas quando, no momento da escrita, teve de fazer
uso da lingua do colonizador, como bem salientou Albert Memi (1977), tornando-se
estrangeiro em seu préprio pais?

Apesar da pluralidade de nagdes que constituem o territério angolano, é um pais que,
como todos os demais, tem suas fronteiras geograficamente delimitadas. Embora
constituido de modo distinto de Angola, o territério portugués poderia também ser
concebido como pluralidade de nagdes. Basta circular pelo centro ou periferia de Lisboa para
se deparar com bairros povoados predominantemente por imigrantes, ou cidadaos europeus
de ascendéncia nao europeia. Por isso, a nacdo é, na visdo de Kandjimbo (2019), o sujeito
coletivo resultante da coesdo dos individuos, que dependera da eficiéncia dos mecanismos
de socializagao: “é que, na verdade, as identidades nacionais ndo sio coisas com as quais nds
nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da representacao” (Hall, 2006, p.
48).

A identidade coletiva se constréi pelos signos comuns a certa quantidade de sujeitos,
embora passivel de generalizacbes e esteredtipos confrontadores dos elementos que
diferenciam o individual do coletivo. Nao ha identidade que se construa isoladamente, pois
se trata de uma elaboracao bastante afetada pela relacdo do individuo com um outro, num
exercicio de alteridade. E comum verificar imigrantes comunicando-se entre si em sua lingua
de origem e ndo na do pais onde se encontram, isso porque a lingua representa muito mais
do que um léxico:

A lingua é um sistema social e ndo um sistema individual. Ela preexiste a
nés. Nao podemos, em qualquer sentido simples, ser seus autores. Falar
uma lingua ndo significa apenas expressar nossos pensamentos mais
interiores e originais; significa também ativar a imensa gama de significados

que ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais
(Hall, 2006, p. 40).

Da mesma forma que nao se despem de significantes “estranhos” a nova patria, como

o véu da mulher islamica, por exemplo, num pais da Europa ou do Brasil. Outros exemplos:
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a reproducdo de uma arquitetura que rememora a terra de origem e a comemoracao de datas
simbdlicas e festas. Essas manifestacOes sdo diferentes maneiras de se sentir em casa,
mesmo que distante.

Isso tudo faz parte da metafora da vivéncia além das fronteiras de casa, uma vez que
no mundo moderno é praticamente impossivel existir uma identidade pura e unificada, as
identidades sao perpassadas, por isso, segundo Hall (2006, p. 07): “a assim chamada crise
de identidade é vista como parte de um processo mais amplo de mudanga, que esta
deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os
quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estéavel no mundo social”.
Embora as culturas nacionais formem as principais fontes de identidades cultural de um

individuo, ndo é mais a Unica fonte.
A experiéncia de Kalaf Epalanga que se traduz na literatura

Natural de Benguela, Angola, atualmente radicado em Berlim. Ele é cofundador da
editora discografica Enchufada e membro da banda Buraka Som Sistema. Além disso, Kalaf
Epalanga Alfredo Angelo contribuiu com textos para publicacdes como O Publico (PT), GQ
Magazine (PT), REDE Angola (AO) e Quatro Cinco Um (BR). Seu romance Também o0s
brancos sabem dancar, que teve alcance internacional, foi publicado no Brasil pela editora
Todavia. Ele é um musico, escritor, cronista e produtor musical, que cresceu numa familia
de funciondrios publicos, com ligacoes a vila da Catumbela na Angola, lugar que visita com
regularidade, na tentativa de tragar um mapa afetivo com as pessoas e lugares que habitam
a sua memoria.

Na segunda metade dos anos 90 mudou-se para Lisboa, com o objetivo de obter a
melhor formagao académica possivel e regressar a Angola. No entanto, esses dois desejos
sofreram um desvio quando se viu sem as rédeas familiares e um mundo totalmente novo.
Mergulhou nas novas culturas, aprendeu de Jazz a arroz para sushi, de tal forma que o

regresso a Angola ficou adiado por tempo indeterminado.
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Fig. 1 : O escritor angolano Kalaf Epalanga®>

A aventura poética iniciou-se nos finais de 1998, numa altura em que Lisboa ensaiava

novas linguagens ritmicas, buscando caminhos a musica urbana em portugués:

Naquele instante, algures na primeira metade dos anos 1990, década em
que Lisboa se tornaria a minha cidade-nagao, ouvir kuduro representava
uma descoberta. Pela primeira vez, o medo que sentia do estigma de es-
trangeiro deixou de ser grave e passei a aceité-lo, tal como alguém que fala
uma segunda lingua — aquela que, para além da que usamos para comunicar
com o mundo, existe e repousa em nés, manifestando-se somente quando
sonhamos (Epalanga, 2019, p. 27).

Foi nessa época que Epalanga se arriscou em colaboragoes, criando cumplicidades
artisticas com Sara Tavares, grande nome da musica angolana, falecida em 2023; com o
produtor e rapper portugués Sam The Kid; com o musico portugués E-Type; com o escritor
portugués Nuno Artur Silva, entre outros. Em 2003, juntou-se ao produtor Joao Barbosa,
fundando a Enchufada, niicleo de producao musical, editora independente responséavel pela
edicao do projeto Buraka Som Sistema (em hiato desde 2016).

Kalaf Epalanga, como assina, tem uma obra que evoca a angolanidade e miscigenacao

cultural, identidade e imigracdo. Seus trabalhos sao fruto da sua visdo sobre a atualidade.

55 Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip/atracao-da-flip-2019-e-membro-do-buraka-som-sistema-kalaf-
epalanga-fala-sobre-seu-livro, acesso em 22 dez. 2025.
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Em suas proprias palavras: “Admiro quem consegue criar com a habilidade de desligar o
mundo 14 fora e s6 olhar para a beleza do verbo. Eu ndo sou assim. Parte da minha identidade
¢ definida pela politica. E isso se reflete no que eu escrevo” (Trip, 2019).

Hé& quase 20 anos vivendo na Europa ele achou por bem fazer uma retrospectiva,
olhar para tras e ver exatamente quais foram as coisas que o fizeram ficar e que o atrairam
para a cidade onde ele se descobriu angolano (Epalanga, 2017). Isso porque sempre existe
algo mais sobre a identidade, “ela permanece sempre incompleta, estd sempre em processo,
sempre sendo formada” (Hall, 2006, p. 38). Nao por acaso, questionado sobre onde se sentia

em casa, o artista respondeu:

Uma vez némade, sempre ndmade. Lar é onde est4d minha familia, mas néo
tenho a ideia de casa como um lugar fixo. Estou constantemente buscando
sair da minha zona de conforto. Quer dizer, constantemente em busca do
que eu ndo sei — e ndo do que eu sei. E isso me leva a diversos lugares. Tenho
projetos de temporadas, de visitar lugares onde nunca estive ou revisitar
lugares onde j4 estive, mas por breves perfodos e novos olhos. Vou atrés de
histérias que me sdo intrigantes (Epalanga, 2017).

Nao obstante, as questdes de identidade, deslocamentos e hibridizagao ainda nao sao
totalmente compreendidas porque a Europa estd envelhecendo e, nas sociedades mais
envelhecidas, a tendéncia é manter as coisas como elas sao, apegando-se ao passado. Tal
resisténcia as mudancas ocorre porque determinadas sociedades seguem a tendéncia de
pensar o futuro e as novidades como assustadoras. Essa é uma realidade que vem sendo
confrontada. E preciso identificar, portanto, primeiramente, quais sio as fronteiras para que
se possa pensar em cruza-las. Identificar as margens de opressao pode j& ser um grande feito,
pois, muitas vezes, nao sao identificadas, pois estao invisiveis e costumeiras ao cativeiro, aos

grilhdes e as celas individuais e/ou coletivas que confinam os sujeitos.
Mistura cultural e hibridizacio

Kalaf Epalanga reuniu elementos da sua histéria pessoal a ficgao literaria no livro

Também os brancos sabem dancar (2018), fundido-os como escrita de si (autoficgao), como
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o ensaista francés Philippe Lejeune conceituou, estabelecendo também outro pacto, o
autobiografico, no qual o leitor é “convidado a ler os romances ndo apenas como ficgcoes
remetendo a uma verdade da ‘natureza humana’, mas também como fantasmas reveladores
de um individuo” (Lejeune, 2014, p. 50). H4, portanto, a presenca de acontecimentos que
efetivamente se realizaram na vida de Kalaf Epalanga e que estao no texto compreendidos

no universo ficcional do autor.
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Fig. 2: Também os brancos sabem dangar (2018)56

O livro narra a trajetéria de um artista angolano que, a caminho de um show em Oslo
(Noruega), acaba detido na fronteira por tentativa de imigracao ilegal. O escritor e musico
Kalaf Epalanga vive a experiéncia migratéria num tempo contemporaneo. O narrador,
integrante da banda Buraka Som Sistema, migra de Angola para Portugal fugindo da guerra
civil. No romance, tenta entrar na Noruega para participar de um evento musical, mas é
barrado pela policia, com passaporte vencido. No fragmento abaixo, ele fala do sentimento

de nao pertencimento:

56 Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/trip, acesso em 13 jan. 2025.
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Como muitos adolescentes angolanos na diaspora, a minha educacio
musical foi obtida dentro de uma discoteca de kizomba, ainda que chamala
de discoteca ndo seja fazer-lhe a devida justica. Durante anos, aqueles clubes
cumpriram o papel de centros culturais, o lugar de todas as iniciacOes, os
Unicos sitios que nos permitiam ser nés préprios. Dentro daquelas quatro
paredes, até o sol nascer, deixd&vamos de ser imigrantes, bolsistas com as
anuidades da faculdade em atraso, ajudantes de pedreiro, empregados de
mesa, guardas-noturnos ou simplesmente desempregados a kunangar no
sofd de um parente distante. Eramos s angolanos a dancar as cancdes feitas
por nos, para nos e sobre nés (Epalanga, 2018, p.30).

Ao longo do texto apesar de cidadao portugués, a personagem Kalaf Epalanga é
sempre referida como “angolano”, o que parece fortalecer a condicao de hibridismo cultural.
O risco nao € ser deportado para Portugal, mas para Angola. Nestor Canclini, apesar de ter
como objeto de estudo a América Latina, trabalha com os conceitos de cultura hibrida e de
hibridizacao, os quais podem ser transpostos para o status de Kalaf em relacdo a Angola-
Portugal. Para o pensador mexicano-argentino, autor de Culturas hibridas: estratégias para
entrar e sair da modernidade (2008), o conceito de “hibrido” é associado a biologia, com o
entendimento de “mistura genética”, analogicamente transposto para a area cultural com
sentido de “mistura cultural”, isto é, uma cultura que se origina da combinagdo de vérias
outras culturas. E por “hibridacdo”, Canclini entendera “os processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos ou praticas” (Canclini, 2015, p. 19). Nao existem culturas
puras no mundo, pois todas sdo mesticas; sdo combinagdes com elementos varios.

No romance Também os brancos sabem dangar, titulo que foi um presente do amigo
José Eduardo Agualusa, premiado autor angolano. E inspiracio de um provérbio angolano,
que diz: “também os brancos conhecem boas canc¢bes”, que quer dizer nao julgar ninguém
pelas aparéncias (Carneiro, 2022, p. 145). A tonica é em defesa das imigracoes e da
hibridizacdo cultural. Em esséncia, é nao julgar ninguém que chega as fronteiras com uma
mao na frente e outra atras, muitas vezes vindos de zonas de conflito.

No entanto, existem algumas manifestagoes culturais que se dao exatamente numa
zona entre duas ou mais culturas. E € justamente o que se pode concluir a respeito da

condicdo cultural de Kalaf Epalanga com tantos elementos culturais angolanos, mas
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radicado em Portugal, recebendo também todo o impacto da cultura portuguesa, o que fica
evidente até mesmo na Parte II do livro, com a visita ao Chiado. O livro é resultado de uma
grande mistura cultural. Muitos questionam o fato de ndo ser bem um “romance musical”,
mas nao ha como questionar que ¢ um romance recheado de varias questoes que provocam
a sua condicao de hibridismo e busca fronteiras a serem ultrapassadas.

Levando em conta esse polarismo, é interessante pensar qual o lugar de Kalaf
Epalanga na literatura mundial: seria a literatura portuguesa ou a angolana? Emerson
Inacio, professor da Universidade de Sao Paulo (USP), durante o XXVIII Congresso
Internacional da ABRAPLIP (Associacdo Brasileira de Professores de Literatura
Portuguesa), afirmou que ja nao acredita que o lugar do artista angolano ¢é na Literatura
Portuguesa (apud Carneiro, 2022, p. 153). Pois seu lugar € hibrido, como o de muitos outros
escritores desta novissima geracao africana de lingua portuguesa.

O hibridismo refere-se a mistura e intercambio de culturas, identidades e praticas que
ocorrem em contextos de globalizacdo e migracao. Hall (2006) argumenta que, em um
mundo cada vez mais interconectado, as identidades culturais nao sao fixas ou estaticas, mas
sim fluidas e dinamicas, resultando da interagdo entre diferentes influéncias culturais. O
hibridismo reconhece a complexidade das identidades contemporaneas, que muitas vezes
incorporam elementos de varias culturas e tradigdes, desafiando nogoes tradicionais de
pureza cultural. Pois Kalaf ¢ um homem negro dividido culturalmente em razao da
escravidao e do colonialismo que vitimou o povo africano, e por isso nao importa se ele é
portugués ou angolano, importa que a escraviddo e o colonialismo o tiraram do lugar,
tornando-o um cidadao dividido em dupla consciéncia. Hibrido. Traduzido.

A trajetéria de Kalaf Epalanga exemplifica a complexidade da identidade na era
globalizada, marcada por deslocamentos e hibridismos culturais. Epalanga vivencia a
identidade de forma multifacetada, refletindo uma realidade onde as fronteiras nacionais e
culturais se tornam permeaveis e fluidas. Ademais, o autor ilustra a condicdo de sujeito cuja
identidade é simultaneamente local e global, fixa e em transito. A sua migracdo de Angola
para Portugal e outros lugares nao apenas altera seu contexto geografico, mas também a
forma como ele se percebe e é percebido. O escritor passa a habitar um espaco de identidade

hibrida, onde suas raizes africanas e as influéncias europeias coexistem e se interpenetram.
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A fragmentacao da identidade de Epalanga pode ser vista nas diversas formas pelas
quais ele se relaciona com a cultura e a musica. Em suas performances e composi¢oes, o
artista ndo apenas exprime uma identidade angolana, mas também a reinventa através da
mistura com o eletrénico e com estilos que refletem sua vivéncia em Lisboa e em outros
contextos internacionais, como ¢ possivel citar seu amor pelo estilo musical Kuduro, que teve
e tem uma importancia enorme a sua vida. O som é tao importante para o autor do livro
quanto o sangue que circula por suas veias e artérias. E isso que a personagem homonima

ao musico/escritor confessa no texto:

Naquele instante, algures na primeira metade dos anos 1990, década em
que Lisboa se tornaria a minha cidade-nagao, ouvir kuduro representava
uma descoberta. Pela primeira vez, o medo que sentia do estigma de
estrangeiro deixou de ser grave e passei a aceita-lo, tal como alguém que fala
uma segunda lingua — aquela que, para além da que usamos para comunicar
com o mundo, existe e repousa em nés, manifestando-se somente quando
sonhamos (Epalanga, 2019, p. 27).

Este processo de hibridacdo cultural é um reflexo direto da fragmentacdo e da
multiplicidade da identidade que ele experimenta como (i)migrante e artista. Epalanga
também se depara com o paradoxo da assimilacdo e da preservagao cultural. Sua tentativa
de se integrar no contexto europeu muitas vezes entra em tensdo com a necessidade de
manter uma conexao com sua heranca angolana. O exemplo dado no livro de sua possivel
decisdo de se casar com uma portuguesa para adquirir a cidadania é um reflexo dessa
dualidade, onde a necessidade de pertencimento juridico se cruza ao desejo de preservagao
cultural: “Mas casar por documentos? A ideia j& me ocorreu, é claro, e até tinha uma
candidata, Sofia, de cabelos dourados e dona de gingado bonito” (Epalanga, 2018, p. 17).

Por outro lado, seu apego com o kizomba e o kuduro, como formas de expressao
musical, serve como um meio de reconciliagao entre suas multiplas identidades. A musica,
como uma linguagem interna que Epalanga compartilha com outros imigrantes, funciona
nao apenas como uma forma de resisténcia, mas também como um espago de afirmacao e
redefinicdo de sua identidade. Nestes momentos, a musica se torna um territério emocional

e simbdlico onde ele pode se sentir pertencente, apesar das barreiras fisicas e socioculturais:
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Descobri-me através da musica, foi com ela que a cor da minha pele passou
a ser um fator preponderante para a minha autoafirmacdo. Antes dessa
conscientizacdo, o termo “musica negra” ndo existia sequer no meu léxico.
Foi preciso fixar-me em Lisboa para iniciar a viagem por aquilo que julgava
saber sobre mim e por aquilo que o outro pensava saber sobre mim.
Identidade passou a ser sindnimo de sobrevivéncia, e a kizomba e o kuduro
a sua banda sonora secreta (Epalanga, 2019, p. 36).

A experiéncia de Kalaf Epalanga revela a complexidade da identidade na sociedade
pds-moderna, onde os sujeitos ndo sao simplesmente divididos entre suas origens e 0s novos
contextos, mas sim, navegam entre diferentes camadas e dimensoes de identidade. A sua
vida e obra sdo testemunhos de uma identidade fragmentada, multifacetada e hibrida que
desafia as nogoes tradicionais de nacionalidade e pertencimento. A narrativa e vida de
Epalanga contribuem para uma compreensao mais profunda das experiéncias dos migrantes
e das formas como eles negociam e constroem suas identidades em um mundo cada vez mais

interconectado e multicultural.
A natureza das fronteiras e a condigao do sujeito migrante e hfbrido

O surgimento das identidades nacionais coincide com o das fronteiras. Embora
carreguem distintos significados, estas construcdes epistemoldgicas das identidades e das
fronteiras nacionais se encontram na medida em que uma nagao se faz também por meio de
suas demarcacOes territoriais e limites. A nagdo, por sua vez, diz respeito a dimensao
emocional dessa instituicio coletiva. A fusio destas trés instancias convencionou-se chamar
Estado-nacio (Bresser-Pereira 2017, p. 158), nome composto cujo conteido é atravessado
pela imagem da fronteira, seja no nivel geografico, no institucional ou no identitario. A
fronteira é entendida como uma divisa, um horizonte-limiar, uma linha-limite instaurada e
instauradora de descontinuidades necessarias a sua manutencgao.

Para que as rupturas em relagao a outridade nao produzam fissuras na parte interior
do projeto nacional, a maquina da nacdo também precisa produzir, dentro de seu corpo,
fatores de continuidade, como a unificacdo linguistica, a Histéria, as expressoes religiosas,
as manifestagOes artisticas, as leis, a estrutura politica e a maior ou menor abertura ao

dialogo internacional. Este fendmeno constitui aquilo a que Jan Assmann ([2008] 2016) e
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Aleida Assmann ([1999] 2018) chamam de “meméria cultural” — um patrimonio histérico
constituinte de uma determinada coletividade e que, portanto, exerce um papel de unificagao
identitaria entre comunidades sociais. Na base da memdria cultural estao as instituigdes,
monumentos, rituais, tradicoes e outras formas de repeticao e atualizacdo que demarcam o
seu teor simbdlico e a sua perenidade.

Nas palavras de Zigmunt Bauman (2017, p. 13), os “refugiados da bestialidade das
guerras, dos despotismos e da brutalidade de uma existéncia vazia e sem perspectivas tém
batido a porta de outras pessoas desde o inicio dos tempos modernos”. O sociblogo aborda
em Estranhos a nossa porta (2017) a situacdo de milhares de migrantes que aportam a
Europa a procura de refigio, mas que sdo constantemente vistos como ameaga. Como afirma
o gedgrafo Rogério Haesbaert (2016), todos nds precisamos de um territério que se define
natural, politica, cultural e geograficamente. A identidade nacional estd associada a uma
certa territorialidade. Visto que, seguindo a perspectiva de Haesbaert (2016), ndo haveria
seres sem territério. Epalanga, mais do que se reterritorializar, “é uma identidade
multiterritorializada, pois reterritorializa-se com frequéncia em diferentes territérios que
influenciam de forma determinante a identidade também de seu romance” (Moura, 2020,

p.163). Nesse sentido, o livro é metafora da condigao do sujeito migrante e hibrido.
Conclusdo

No que concerne a figura do autor, temos em Kalaf Epalanga um exemplo de
identidade hibrida, vendo sua identidade nacional as vezes problematizada. Epalanga é um
autor considerado angolano, embora viva em transito, publicando originalmente em
diferentes paifses, sendo um exemplo de autor multiterritorializado (Brasil, Alemanha,
Portugal). Sua obra possui contornos autobiograficos e autoficcionais, apresenta em sua
escrita as marcas da experiéncia da migracao e da hibridizacdo, projetando em seus
personagens reflexdes sobre o papel da literatura na configuragdo de um mundo que voltou
a erguer muros (visiveis e invisiveis) no momento em que populagoes de diferentes partes

do globo migram pelos mais diversos fatores.
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A literatura sempre se ocupou em retratar problemas contemporaneos de seus
autores, servindo muitas vezes como veiculo de conhecimento das realidades dos sujeitos
que compdem o territério das nacoes. As questdes que problematizam sdo da ordem da
coletividade, visto que desenvolvem seus enredos nas tramas da ficcdo sdo comuns no
mundo real.

Estas ultimas palavras surgem sob o efeito de uma forte sensacdo: o projeto literario
de Também os brancos sabem dancar coloca em duvida a possibilidade de existirem
identidades absolutas. No romance, essa intencao se manifesta na forma como a obra indaga
as identidades nacionais, a comegar por uma narrativa repartida entre trés vozes cujas
experiéncias transnacionais convergem e, assim, revelam limites identitarios
interpenetraveis.

O romance de Kalaf Epalanga mostra como as fronteiras podem ser, a0 mesmo
tempo, espagos abertos e fechados, locais de continuidade e descontinuidade entre si. Para
isso, 0 escritor e musico, artista no entrelugar da palavra, toma a fronteira como linha de
forca de sua narrativa e vida e, por meio de uma escrita autoficcionada, mostra que a
identidade nacional é um corpo relativo: transforma-se, varia, endurece ou se enrijece a
depender de onde se encontra. Com Também os brancos sabem dancar, Kalaf Epalanga
revela uma face da pés-modernidade como sendo um espaco de incerteza, instabilidade, e
de expansao.

Em conclusdao, o trabalho realizado visa iluminar a complexa dindmica da
hibridizacao na contemporaneidade, destacando como esses processos desafiam e redefinem

as nogoes tradicionais de identidade e fronteira.
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Marcello Mastroianni como o personagem Meursault, de Camus,
em O estrangeiro, adaptacao ao cinema de Luchino Visconti
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\ CAPITULO 12 s

DESPERTAR PARA O ABSURDO:
MEURSAULT E A ESTRANHEZA
NO CONTEXTO COLONIAL ARGELINO

AWAKENING TO THE ABSURD: MEURSAULT AND STRANGENESS
IN THE ALGERIAN COLONIAL CONTEXT

Peatriz Eugénia Oliveira Carvalho CFLE / ULEM)

Introduggo

O Estrangeiro (1942), de Albert Camus (1913-1960), romance escrito no contexto
do final da Segunda Guerra Mundial, faz parte da trilogia O Mito de Sisifo (ensaio filoséfico,
1942) e Caligula (texto dramatico, 1944). As trés obras integram, ento, o que Albert Camus
chama de Trilogia do Absurdo: o absurdo, segundo Camus, é 0 momento em que o ser
humano entende a falta de sentido no universo e aceita seguir sua vida desprendendo-se de
ilusdes. Temas como a morte, a opressao e as relagoes de poder sdo recorrentes nas trés
obras, e sobretudo em O Estrangeiro.

Desde o inicio do romance, o escritor franco-argelino nos apresenta seu personagem-
narrador, Meursault, sujeito comum, que se destaca por sua indiferenca e apatia em relagao
ao mundo e por sua natureza de ndo estabelecer relacoes psicolégicas profundas com outras

pessoas. O romance se passa na Argélia, quando o pafs ainda era coldnia francesa e expoe a
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relacdo entre europeus e a populacio arabe. Nesse cendrio, o presente capitulo busca
compreender como Meursault é construido enquanto estrangeiro de si mesmo, isolado do
mundo em terras africanas; além de explorar quais relagbes surgem diante de sua
estrangeiridade e entender como o conceito-tema do absurdo abraca o romance, tanto no
sentido existencial quanto como estrutura social.

A partir desse fato, a pergunta que guia a discussdo em torno da figura do
personagem-narrador é: “Como a apatia de Meursault diante da sociedade e sua falta de
envolvimento emocional nas situagoes ao seu redor o tornam um ‘estrangeiro’ dentro da
prépria sociedade argelina? O presente capitulo pretende responder tal questionamento a
partir do préprio ensaio filoséfico de Albert Camus: O mito de Sisifo (1942), que por sua vez
introduz o conceito de absurdismo.

Embora O Estrangeiro seja bastante explorado na literatura, ainda é fundamental
aprofundar a anélise por seu viés (de)colonial no contexto da sociedade argelina da época. A
obra nao se limita a uma simples narrativa existencialista, ela carrega as marcas de uma
sociedade colonizada, marcada pela dicotomia entre colonizadores e colonizados. Nesse
cenério, a figura de Meursault emerge como um ponto central para entender a complexidade
das relagdes sociais e identitarias em um contexto de opressao e alienacdo. Além disso, torna-
se vidvel explorar a profundidade psicoldgica do protagonista que, ao desafiar as convengoes
emocionais e sociais, oferece uma janela as discussoes sobre a liberdade individual, a
moralidade e a alienacdo. Ao abordar tais dimensdes, o texto nao sé propoe uma reflexao
sobre as nogoes absurdistas, existenciais e filoséficas de Camus, mas também amplia a visdo

sobre o impacto do contexto colonial nas relagdes humanas.
O Estranho e o Estrangeiro

O protagonista de O Estrangeiro, Meursault, constitui o ponto de partida para a
analise da obra. E essencial, portanto, compreender suas caracterfsticas e a maneira como
ele se posiciona em relacdo a estrutura social que permeia o romance. Albert Camus constréi
o personagem principal da narrativa como um trabalhador comum, sem conquistas

significativas ou vinculos psicolégicos profundos com qualquer outro personagem; ele se
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coloca a parte da sociedade, estranhando tanto os que o cercam quanto os valores sociais
convencionais de moralidade e ilusdes (Toledo, 2020).

Sua postura reflete uma desconexao notavel com o mundo ao seu redor, que se
expressa por uma apatia que vai além da mera indiferenca, questionando os significados
usuais das relagdes e eventos cotidianos. Nesse sentido, sua conduta permanece quase
sempre ligada ao “tanto faz”, demonstrando sua desimportancia por rituais e tradigoes de
moralidade estabelecidas — sobretudo as de origem dos colonizados. Segue-se um trecho que

confere esse desinteresse, presente no inicio do romance, durante o funeral de sua mae:

Ofereceu-se, entdo, para me trazer uma chavena de café com leite. Como
gosto muito de café com leite, aceitei, e ele voltou alguns instantes depois
com uma bandeja. Bebi. Tive entdo vontade de fumar. Mas hesitei, porque
nao sabia se o podia fazer diante da méae. Pensei, e conclui que isso néo tinha
importancia nenhuma. Ofereci um cigarro ao porteiro e fumamos os dois
(Camus, 2000, p. 7).

Embora Meursault se mostre apatico em relacdo ao mundo durante toda a obra, essa
indiferenga nao o impede de ser coerente consigo mesmo. Ele vive o presente de maneira
plena, focado nas sensacoes imediatas e nos prazeres momentaneos que lhe sdo acessiveis.
Sua satisfacdo esta na experiéncia do agora, seja através da natureza, do contato fisico com
Marie, ou do simples ato de fumar um cigarro. Nao faz planos para o futuro, tampouco se
permite ser dominado pelas expectativas sociais; ele se entrega ao presente como forma de
resisténcia silenciosa a imposicdo de um sentido que carregue alguma profundidade ou
complexidade para sua vida. Sendo assim, segundo Toledo (2020), é um personagem

marcado pela contradigao:

Meursault se relaciona com o mundo ¢ conflitante, pois se por um lado o
personagem narrador exprime recorrentemente o gozo com uma vida em
plena comunhao com a natureza, com o mundo fisico, por outro, ele
manifesta a sua repulsa ao jogo das representagdes sociais, as regras do
mundo simbélico (Toledo, 2020, p. 21).

Nesse sentido, o estranhamento de Meursault para com o mundo revela uma nao

submissdo ao padrao de comportamento social, mas estabelece o valor ao habito: ao
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protagonista, construir o cotidiano é se acostumar com qualquer adversidade até que a

mesma deixe de ser adversa e passe a ser hébito:

Nessa época pensel muitas vezes que se me obrigassem a viver dentro de
um tronco seco de arvore, sem outra ocupacdo além de olhar a flor do céu
acima da minha cabeca, eu teria me habituado aos poucos. [...] Nao entendia
por que me privaram de algo que nao fazia mal a ninguém. Mais tarde
compreendi que isto também fazia parte do castigo. Mas, a esta altura, ja me
habituara a ndo fumar e isso deixara de ser um castigo pra mim (Camus,
2000 p. 79 e 80).

Assim, aideia de hébito revela-se como resposta direta ao absurdo que permeia a vida
de Meursault. O cotidiano do personagem, repleto de agdes rotineiras e repetitivas, é
atravessado pela compreensido de que o mundo é desprovido de sentido. Como confere
Toledo (2020), a obra ¢ construida a partir de uma narrativa simples que faz a mediacdo do

estranhamento do personagem para com a sociedade:

O protagonista Meursault, cujos hébitos por um lado atribuem-lhe uma
aparéncia de homem comum, mostra-se também, através de seu
comportamento exageradamente indiferente & sociedade, como um
arquétipo de homem absurdo que desperta nas pessoas, inclusive em nds
leitores, um perturbador sentimento do absurdo (Toledo, 2020, p. 29).

A indiferenca de Meursault em relacdo ao mundo é absurda no sentido camusiano da
palavra e vai além do casual, tornando-se caracteristica presente em todos os aspectos de
sua vida. Essa apatia inclui até mesmo situagoes de violéncia e opressao praticadas por

outros personagens:

Uns ruidos surdos e a mulher berrou, mas de maneira tdo horrivel que o
corredor se encheu logo de gente. Marie e eu também saimos. A mulher
continuava a gritar e Raymond nao parava de bater. Marie disse-me que era
terrivel, e eu nada respondi. Pediu-me que fosse chamar um guarda, mas
respondi-lhe que nao gostava de guardas. [...] Saimos e Raymond ofereceu-
me um trago. Depois, quis jogar uma partida de bilhar, e perdi por pouco. A
seguir, queria ir ao bordel, mas eu disse que néo, porque néo gosto disso.
Entdo voltamos lentamente, e ele me dizia o quanto se sentia contente por
ter conseguido castigar a amante. Achei-o muito simpatico comigo e pensei
que aquele era um momento agradavel (Camus, 2000, pp. 68 e 69).
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A partir desse fragmento, o leitor do romance melhor compreende que mesmo diante
da violéncia, a ndo reacdo de Meursault diante de circunstancias que exigem determinadas
atitudes, conduzem ao fato de que suas acOes ndo devem ser encaradas sempre como

qualidades de sinceridade ou autenticidade, e sim como desvios:

[...] é necessério salientar que emerge dai um importante conflito entre a
liberdade individual afirmada pelo protagonista e as concessoes
demandadas pela vida em sociedade. Uma contradicdo que, por sua vez, nao
pode ser desprezada, visto que a existéncia de consensos entre seus
integrantes € necessaria para a formacao e sustentacao de uma sociedade;
ou seja, certos ritos comuns devem ser respeitados para que se tenha a
minima convivéncia. Enfim, as representagbes sociais sdo fundamentais,
nao da para se condenar a sociedade contemporanea por isso, ela nao é mais
teatral do que as outras (Toledo, 2020, p. 35).

Ao se afastar das normas sociais, nao se conformando com expectativas de outrem
sob suas ac¢oes, Meursault coloca em questao a necessidade de determinadas convencoes que
garantem a manutencdo da convivéncia em sociedade. O nao posicionamento frente a
violéncias e opressoes, por exemplo, mesmo que sem intencao, revela a tomada por um lado,
uma vez que nesse tipo de situagao, a falta de reagdo pode ser prejudicial a determinados
grupos. Embora a sociedade dependa de certos rituais e consensos para funcionar, a postura
de Meursault revela um distanciamento, lugar onde ele parece desconectado de sua prépria
realidade. Isso prepara o terreno para o préximo tépico, em que discutiremos como essa
atitude o coloca em uma condi¢do de "estrangeiro” dentro de seu territério de vivéncia,

incapaz de se identificar com o mundo a sua volta.
Condicao de Estrangeiro: Meursault & parte do mundo

Em O Estrangeiro, Meursault se apresenta nao apenas como um forasteiro em sua
terra natal, mas também como alguém que se vé apartado do mundo em sua totalidade. A
condicao de estrangeiro do personagem vai além de sua origem argelina ou francesa,
refletindo uma alienagao mais profunda, que o coloca a margem das convencgoes sociais, das

relacdes humanas e das expectativas que a sociedade lhe impde. Seu distanciamento,
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portanto, nao se d4 somente por fatores externos, mas por uma indiferenca existencial que
se estende a sua visao sobre o mundo, seus relacionamentos e até a violéncia ao seu redor.
Dentro desse espectro de fatores pelos quais Meursault se poe a parte a sociedade,
fazem-se presentes caracteristicas como o olhar das pessoas sob ele, a autoanélise de si como
uma pessoa que se difere das outras e a negacgao de atitudes simples do cotidiano. Para
conferir essa andlise, eis partes da narrativa, narradas em primeira pessoa, que demonstram

sua condicao de estrangeiro do mundo:

1. Dormi quase todo o tempo. E quando acordei, estava apertado de
encontro a um soldado, que me sorriu e me perguntou se eu vinha de longe.
Disse que sim, para nao ter que voltar a falar.

2. Foi nesse momento que reparei que estavam todos em frente de mim,
balancando as cabecas, em volta do porteiro. Por instantes tive a impressao
de que estavam ali para me julgar.

3. A noite, Maria esquecera-se de tudo. O filme tinha momentos engracados
e outros realmente idiotas. Encostava a minha perna a dela. Acariciava-lhe
os seios. Para o fim do espetaculo beijei-a, mas mal.

4. Notei nesse instante que todo mundo se encontrava, se interpelava e
conversava como num clube em que se fica feliz por estar com pessoas do
mesmo ambiente. Foi assim que interpretei a estranha impressao de estar
sobrando, um pouco como um intruso (Camus, 2000, p.3, 8, 16, e 74,
respectivamente).

Nos trechos destacados, é possivel observar que Meursault se enxerga como
estrangeiro, sentindo-se deslocado, sobretudo diante do olhar dos outros sobre suas agoes.
Ele percebe que seu comportamento contrasta com as expectativas sociais e, mesmo assim,
mantém-se fiel a sua postura. Esse distanciamento ndo é apenas uma questdo de
desconformidade social, mas uma expressao da busca pela propria coeréncia, que o leva a
seguir suas escolhas sem se submeter as convencoes. Essa busca por sentido e a relacdo do
individuo com a sociedade ¢é aprofundado por Camus em seu ensaio intitulado O mito de
Sisifo (1942), no qual explora o absurdo da existéncia e a liberdade do homem frente a falta

de sentido intrinseco do mundo.
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Albert Camus desenvolve sua ideia de absurdismo como uma filosofia que parte do
entendimento de que a vida humana esta constantemente a procura de sentido, enquanto o
mundo ao seu redor se revela vazio de significado. Lembre-se que o autor publica seu ensaio
durante a II Guerra, num mundo em ruinas, daf a falta de sentido se intensificar em seus
escritos. Inclusive, no inicio da Guerra, Camus tentou se alistar para lutar contra os nazistas,
mas foi dispensado por razdes de saide, uma vez que sofria de tuberculose. Entretanto,
Camus seguiu engajado, participando da Resisténcia no jornal Combat, para fazer
propaganda e convencer os franceses a participar da Resisténcia e opor-se a Ocupacdo
(Figueiredo, 2017, p. 2).

Assim que, diante dos horrores e absurdos da guerra, Camus entende, sobretudo em
O mito de Sisifo (1942), que o ser humano busca, de maneira incessante, explicacoes e
justificativas para as suas acdes e para o universo, mas, ao fazer isso, depara-se com a
impoténcia diante da indiferenca do universo. Essa constante busca por respostas em um
mundo sem razdo resulta em um conflito inerente, que Camus chama de “absurdo”.
Portanto, a vida, por mais que se busque algum tipo de explicagdo, permanece
essencialmente sem sentido, e é nessa falha de conexao entre o ser humano e o mundo que

reside o absurdo da existéncia:

Qual é, entdo, esse incalculdvel sentimento que priva o espirito do sono
necessario a sua vida? Um mundo que se pode explicar, mesmo com maés
razdes, € um mundo familiar. Mas, pelo contrario, num universo
subitamente despojado de ilusdes e de luzes, o homem sente-se um
estrangeiro (Camus, 2006, p. 20).

Para Camus, a tomada de consciéncia da falta de sentido no universo é o que revela a
absurda condigdo humana. Nessa percepcao, € essencial livrar-se das ilusdes — como as que
areligido frequentemente oferece — e adotar uma postura de revolta diante da vida. S6 assim
é possivel confrontar a finitude da existéncia, uma vez que, para Camus, o fim do absurdo é,
inevitavelmente, o fim da vida. Essa revolta nao se traduz em desespero, mas em uma
aceitacdo ativa da vida em sua totalidade, com todas as suas limitacOes e a constante

presenca da morte.

[197]

o P * e P

editorial



i T
i ’ |
/

Projeto de pesquisa:

ot ‘Nada de errado em nossa etnia’: tradi¢do, cultura ?‘ motim

e identidade em literaturas de carater
pos-coloniais e decoloniais

Ser estrangeiro, portanto, é viver a experiéncia de estar deslocado dentro de um
universo que busca significado onde ele nao existe, e ainda assim, continuar vivendo e se
posicionando dentro dele, sem que se recorra a ilusoes ou falsas esperancas. Toledo (2020)
aprofunda essa reflexdo ao destacar as motivacoes e o comportamento do individuo que,

assim como Meursault, coloca-se a parte do mundo:

Nessa experiéncia do absurdo, o individuo percebe, concomitantemente, a
alteridade e a hostilidade do mundo, vendo um abismo irromper entre ele e
a natureza. Dito de outro modo, a consciéncia do ser humano, quando
privada de ilusoes, faz com que ele confronte o mundo, incitando em si
mesmo o sentimento do absurdo e revelando a sua condigdo de exilado. Esse
individuo ndo se sente, portanto, parte da sociedade, ele sente-se um
estrangeiro dentro de um mundo hostil. E nesse momento de assombro que
as pessoas, além de se darem conta do seu isolamento, constatam a
vulnerabilidade e fugacidade da prépria vida. O ser humano percebe af que
lhe falta algo, que a sua existéncia tem que ser incessantemente construida
e cuidada, e que, apesar de todo esse esforgo, ela em breve se esvaira
definitiva e inutilmente, pois ndao hd mais um grande propdsito
transcendental para tudo isso (Toledo, 2020, pp. 24 e 25).

Estar consciente diante da sua prépria indiferenga para com o mundo é o que faz o
personagem expor as desequilibradas relacdes e convengdes sociais de moral cristd que
“julga e hostiliza um individuo mais por sua descrenga em Deus e por sua “insensibilidade”
perante o enterro da mae do que pelo assassinato que cometeu” (Toledo, 2020, p. 32). A
tomada de consciéncia, no entanto, € inserida no romance de forma gradual, até o momento
de seu julgamento, quando Meursault se vé impossibilitado de falar por si mesmo, coagido

a se converter até o tltimo momento antes de sua execucao:

Nesse ponto o promotor enxugou o rosto brilhante de suor. Disse, por fim,
que o seu dever era doloroso, mas que o cumpriria com firmeza. Declarou
que eu nada tinha a fazer numa sociedade cujas regras mais essenciais
desconhecia e que eu nao podia apelar para o coragdo dos homens, cujas
reacoes elementares ignorava (Camus, 2000, p. 72).

Entende-se que a condicdo de estrangeiro experienciada por Meursault nao se da
apenas por uma reflexdo sobre si mesmo, mas por um duplo estranhamento, em que ele nao

entende os motivos pelos quais continuam a julgé-lo por sua postura no enterro de sua mae,
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que nada tinha a ver com o crime pelo qual estava sendo julgado: o assassinato do homem
arabe. Assim, o personagem nega qualquer rito ou mascara social, tornando-se com efeito,
“[...] um estrangeiro radical, um estranho em qualquer canto, pois ndo ha raizes que o liguem
a lugar algum” (Toledo, 2020, p. 34). Além disso, ao ndo nomear o arabe assassinado e
conferir importancia exagerada a reacao do protagonista diante da morte da progenitora,
Camus também evidencia que a “moral” e as convengdes sociais do mundo eurocéntrico

estdo acima das relacdes dos direitos humanos.
A heranga colonial e a formagao da identidade do personagem-narrador

Em 1942, Albert Camus, franco-argelino, escolhe Argel, a capital da Argélia, para
ambientar seu primeiro romance. Durante o perfodo de escrita, o pafs ainda era coldnia
francesa. Localizado no noroeste do continente africano, a Argélia é banhada pelo mar
Mediterraneo e recebe vastas areas cobertas pelo deserto do Saara, trazendo rica geografia,
contrastada também por montanhas e neve. Por &rea, 2.381.741 km2, é considerado o maior
pais africano e o maior do mundo arabe (UNGEGN, 2017).

Historicamente, a Argélia é marcada pela expansao drabe-islamica e, embora nao seja
parte da Peninsula Arabica, tornou-se culturalmente associada ao mundo arabe devido a
lingua e a religido predominantes, tragos herdados do processo de arabizagao do século VII.
A partir de 1830, a Franca iniciou o processo de colonizacdo na Argélia, incorporando-a ao
seu império. Esse movimento levou a uma intensa migragao de franceses para o territério,
gerando uma divisao social e politica significativa entre a populacdo local e os colonos
franceses, o que acentuou as tensoes culturais e identitérias entre os argelinos e os europeus.

No inicio dos anos 1940, as pressoes em torno da libertacdo nacional argelina
comecaram a ganhar forga, refletindo um crescente desejo de independéncia. Apds o fim da
Segunda Guerra Mundial, em 1945, essas tensoes se intensificaram, e a Argélia iniciou um
processo de mobilizagdo social que culminaria em um longo e violento conflito. Esse periodo
marcou o inicio de uma guerra de independéncia que se estendeu por sete anos, resultando
apds mais de 400.000 mortos argelinos, na libertacao do pais sob dominio colonial francés
em 1962 (Hadjadj, 2022).
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Nesse cendrio, a presenca dos pieds-noirs — franceses ou descendentes — ampliava as
divisGes entre a populacdo local e a metrépole, reforcando conflitos de identidade e
pertencimento. Pieds-Noirs, traduzido como “pés-negros”, era um termo usado para fazer
referéncia aos cidadaos franceses, e outros de ascendéncia europeia, que viveram no Norte
da Africa, como na Argélia e na Tunisia. Os pieds-noirs englobam os cidaddos descendentes
de europeus que voltaram a Franga assim que a Argélia se tornou independente, em 1962.
Durante a Guerra da Argélia, os pieds-noirs apoiaram a administracao colonial francesa na
Argélia, sendo opositores dos grupos nacionalistas argelinos, tais como Frente de Libertacao
Nacional (FLN) e o Movimento Nacional Argelino (MNA) (Naylor, 2000, pp. 9-14). Esse
contexto histérico forma o pano de fundo de O Estrangeiro, de Camus, de modo que a
condicdo de estrangeiro do protagonista Meursault reflete as complexidades dessa
convivéncia. Pensando nisso, é importante atrelar o contexto histérico da sociedade colonial
argelina e suas dindmicas ao desenvolvimento dos grupos de personagens que Camus
desenvolve em sua narrativa.

A obra apresenta uma estrutura social bem definida, dividida em trés grupos
distintos, que refletem a realidade de uma sociedade colonial marcada pela segregacio e pela
hierarquia (Toledo, 2020). O primeiro grupo é o circulo social imediato de Meursault,
composto por figuras como Marie, Raymond e o Velho Salamano, que fazem parte de seu
cotidiano. Pelo contexto de segregacao entre os mugulmanos e os europeus, fica claro que
esse circulo é formado por pied-noirs, franceses que viviam na Argélia, representando a
classe média europeia da colénia. Suas rotinas, seus cargos burocraticos e seus costumes sao
descritos de maneira a evidenciar a convivéncia superficial que Meursault estabelece com
essas figuras. Apesar dessa proximidade, os vinculos entre eles sdo rasos, marcados por um
distanciamento emocional caracteristico do protagonista.

O segundo grupo presente no romance ¢ formado pelos individuos de cargos de
renome, como delegados, juizes, advogados e padres. Esses personagens, também franceses,
representam o topo da hierarquia social colonial. Ao contrario do primeiro grupo, eles nao
tém nomes proprios no texto, o que os transforma em personagens-tipo: figuras que, embora

desempenhem papeis importantes na trama, ndo possuem profundidade psicoldgica ou
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identidade individual. Sdo simbolos de um sistema de poder e opressao, representando a
classe dominante que mantém a ordem social e a estrutura colonial (Toledo, 2020).

Por fim, h& o terceiro grupo: os arabes. Esses personagens sdo marginalizados e
constantemente colocados em situagoes de vulnerabilidade e violéncia. Assim como 0s
membros do segundo grupo, os arabes também nao recebem nomes e suas apari¢coes no
romance sao caracterizadas por um tratamento desumanizado. Eles ndo possuem voz ou
autonomia na narrativa; sao descritos por Meursault com nitido desdém, refletindo a visao
colonialista e racista que permeava a sociedade argelino do pré-guerra. A seguir, um trecho
do momento em que Meursault, ao ser preso, depara-se com essas pessoas no ambiente do
carcere: “No dia da minha prisdo fecharam-me, primeiro, num quarto onde ja havia muitos
detidos, arabes em sua maioria. Riram ao ver-me. Depois, perguntaram-me o que havia feito.
Disse que tinha matado um é&rabe e ficaram todos em siléncio” (Camus, 2000, p. 49).

Essa abordagem reforca a relacdo de desigualdade que existia entre os pied-noirs e os
arabes, revelando uma dinamica de poder desigual que se manifesta nas agoes de Meursault

e nas estruturas sociais da colonia. Ainda nesse sentido, Toledo aprofunda que:

E como se a presenca dessa caracteristica numa pessoa fosse, aos olhos de
uma cultura eurodescendente e crista, um motivo para apagar toda a sua
individualidade. Faz-se necessério afirmar, portanto, que a banaliza¢do da
vida presente n’ O estrangeiro tem também cunho racial, e que a trama do
romance apresenta em suas entrelinhas uma dendncia do racismo
estrutural da Argélia da época (Toledo, 2020, p. 41).

De fato, os personagens-tipo da elite social crista desempenham um papel de
contraponto em relagao a figura do arabe, que, no contexto colonial do romance, é mantido
em uma condi¢do de opressdo e silenciamento. Os &rabes sdo colocados a margem,
impedidos de falar por si mesmos ou de ocupar qualquer lugar na sociedade que nao seja o
periférico. Dessa forma, eles se tornam, como Meursault, estrangeiros em sua prépria terra,
vitimas do absurdo, evidenciando uma dinamica de exclusao e alienacao que demonstra as
desequilibradas relacdoes de poder impostas pela estrutura social ali impostas. Dai sua

indiferencga e apatia, em um mundo onde sua identidade nao ¢é fixa, tampouco reforcada.
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Consideracoes finais:

O personagem Meursault revela como sua apatia perante a sociedade e sua
desconexao com as normas sociais vigentes o tornam um "estrangeiro” em sua prépria terra.
Essa posicao se da desde sua indiferenca no funeral de sua mae até sua reagao desapegada
diante de situacOes violéncia e opressdo. O personagem demonstra uma auséncia de
envolvimento emocional que confronta as expectativas sociais e morais estabelecidas. Desse
modo, sua postura demonstra uma coeréncia consigo mesmo com uma vivéncia focada no
presente, suas agoes sdo interpretadas pela sociedade como uma ameaga a estabilidade dos
valores que sustentam a estrutura social crista. A sociedade, incapaz de lidar com sua postura
acerca dos valores impostos pela religido, rejeita-o, julgando-o mais por sua "insensibilidade”
assim lida por ela que pelo crime cometido.

Camus utiliza essa apatia de Meursault para exemplificar o absurdo existencial: ao
renunciar a busca de significados transcendentais e viver apenas pela experiéncia do
momento, o protagonista confronta o mundo esvaziado de significado ao seu redor. Assim,
a identidade de Meursault ndo se encaixa em nenhum grupo de personagens: “é, com efeito,
um estrangeiro radical, um estranho em qualquer canto, pois nao ha raizes que o liguem a
lugar algum [...]” (Toledo, 2020, p. 34). Ele vive em uma terra fragmentada, onde as
imposicoes culturais da Franga exacerbam o sentimento de alienacdo em individuos como
ele, que ndo se encaixam em nenhum dos lados na divisdo Franca x Argélia.

Diante da estrutura dominante, Meursault se torna o simbolo do estrangeiro absoluto
— aquele que, em seu radical isolamento, denuncia a fragilidade das convengoes e revela as
contradigdes de uma sociedade que cobra adesao a valores que, para ele, sdo desprovidos de
significado. A heranca colonial, que reforca os conflitos identitarios na Argélia, também
acentua sua condicao de estrangeiro em contradi¢ao, tornando sua experiéncia um reflexo
das tensoes entre dominantes e dominados. Dessa forma, Camus, ao escrever O Estrangeiro
em uma Argélia dividida entre colonizadores e colonizados, oferece uma visao ndo apenas
sobre a alienagao do individuo, mas sobre a desconexao de uma sociedade inteira, marcada
pela indiferenca e pelas imposi¢gdes de um poder que ignora a verdadeira humanidade de

seus individuos.
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\ CAPITULO 13 s

QUANDO MEMORIA: NATUREZA
E CONJUNCOES NA POETICA DE
MANOEL DE BARROS E CORSINO FORTES

WHENEVER MEMORY: NATURE AND RUPTURES
IN THE POETICS OF MANOEL DE BARROS
AND CORSINO FORTES

Claudine Delgado (PLE / LEM)
Marcele Aires Franceschini CPLE/ UEM)

Introduggo

Brasil: Manoel Wenceslau Leite de Barros (1916-2014), sagitariano, advogado,
fazendeiro e sobretudo, Poeta. Relacionou-se com o Pantanal de forma familiar, no comego
e no final de sua vida. Barros trabalha a matéria poética de inimeras forma, provocando
distintos sentidos, vivenciando, no ato de criacdo, o que diz Rimbaud em sua famosa a Paul
Démeny, mais conhecida como Carta do Vidente (15 mai. 1871): “O poeta se faz vidente por
um longo, imenso e pensado desregramento de todos os sentidos. Todas as formas de amor,

de sofrimento, de loucura; ele busca a si mesmo, ele exaure em si mesmo todos os venenos,
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para entdo guardar apenas as quintesséncias™’. Jamais Manoel exprime a lirica

convencional, seja com relacao a forma ou a expectativa de recepcao de contetdo:

No descomego era o verbo.

Sé depois é que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, 1a onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar nao funciona para
cor, mas para Som.

Entdo se a crianca muda a funcdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que € voz de poeta, que é a voz de fazer
nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio (Barros, 2016, p. 17).

Cabo Verde: Corsino Anténio Fortes (1933-2015), aquariano, advogado, militante do
Partido Africano para a Independéncia de Guiné e Cabo Verde (PAIGC), primeiro
embaixador cabo-verdiano em Portugal, e sobretudo, Poeta. Relacionou-se com Cabo Verde
de forma familiar, no comeco e no final de sua vida. Como Barros, Fortes é autor que
emprega a palavra poética com vigor, ampliando-se os sentidos, conclamando a luta,
identificando-se com o que Fanon diz em Os condenados da terra (2005, p. 232): “o
intelectual colonizado que decide declarar guerra as mentiras colonialistas ir4 travar esse
combate a escala do continente”.

Porém, jamais Corsino Fortes abandona a leveza da poesia memorialistica no

caminho, todo ele repleto de consciéncia identitaria de seu lugar e seu tempo:

E & cicatriz da mao
brotam raizes
Que viceja m a meméria dos séculos (Fortes, 2010, p. 116).

* K% %

A memoria das cicatrizes
E cicatrizes de ontem
Sejam
Sementes de hoje (Fortes, 2010, p. 118).

57 Tradugao de Léo Gongalves. Disponivel em: https://salamalandro.redezero.org/wp-
content/uploads/2007/07 /Rimbaud-A-carta-do-vidente-Lettre-a%CC%80-Paul-De% CC%81meny.pdf, acessado em 12
jan. 2023.
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Tanto Barros quanto Fortes relacionaram-se com o Pantanal e a pequena ilha de Cabo
Verde, respectivamente, de modo peculiar, como se a palavra fosse topogréfica: forma
familiar, quase uma mancha de nascenca que se prega em cada autor. Barros e Fortes se

apropriam da plasticidade da matéria poética:

Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéncia de ser feliz por isso.

Meu quintal é maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios (Barros, 2003).

Quando falamos em “natureza” na poética de Manoel de Barros e Corsino Fortes,
trazemos num sentido de topoandlise, a0 modo de Bachelard em A poética do espaco,
verdadeiros espacos da interioridade humana, de memorias, de linguagens e de signos
intimos: “A topoanélise seria entdo o estudo psicoldgico sistematico dos lugares fisicos de
nossa vida {ntima. No teatro do passado que é a nossa memdria, o cenario mantém os
personagens em seu papel dominante” (1978, p. 202). O filésofo segue com seu conceito ao
entender que o poeta € o fotégrafo a tentar reter memorias fluidas, em correnteza, aquele que
“vai em busca do tempo perdido, que quer ‘suspender’ o voo do tempo” (Bachelard, 1978, p.
202). A partir dessa ideia poderfamos entender o “apanhador de desperdicios” que reside em
Barros, tal qual como em Fortes, que recolhe o que ecoa na meméria, um quando, quicd uma

memoria de sol:

Arranco arrancas
Os apéstolos do céu-da-boca...
Sou
és
o que sempre fomos
O garfo de sol
O prato de figueira

A baia de tantas mil bocas
De colher irrequieta na tabua da mesa
E do mar: o mar visita-te
Assim... Deus... de letra & letras
Soletrando ainda
Como um didlogo com sangue nos calcanhares (Fortes, 2010, pp. 35-36).
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Ambos Barros e Fortes escrevem num esquema muito particular — e ao mesmo
tempo universal — de linguagem, imagem e materialidades. Os autores pesquisam e
investem na semantica do espaco, exercitando uma construcao imagética enquanto aplicam
‘irresponsavelmente’ suas desconstrucoes sintaticas. Os temas mais abrangentes de sua
poesia sdo, estratégica e inevitavelmente: a natureza, as imagens afetivas e duras de um
quando, o préprio ser e, como pretendemos discorrer, a construcao da memoria. Como
Barros demonstra por meio de seus versos, a imagem cumpre um papel vigcoso na
constituicdo do poema:

O rio que fazia uma volta
atras da nossa casa
era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...

Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.
Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem (Barros, 2010, p. 85).

Moldado pelo Pantanal no inicio e no fim de sua vida, o poeta brasileiro compartilha
em versos uma narrativa experimental e suavemente fantastica de sua vivéncia, que, para
além da sua estética marcada pela relagdo com o espago pantaneiro e com a infancia, tem
como exercicio criativo o trato da memoria forjada, que permite romaneio de diferentes
subjetividades, visto que a memdaria ndo é uma questao essencialmente particular, mas social
e condicionada as associagOes estabelecidas na memoria coletiva, que muda conforme o
lugar que ali 0 eu ocupa e com as relagdes que mantém com outros meios (Halbwachs, 2006,
p. 51).

Tal e qual, Corsino Fortes cruza os mares para, ao fim, entender que seu lugar de
origem — portanto de memoéria — é também seu porto seguro, quase um lugar quente como
0 ventre materno:

Longe do sol da minha terra
correndo a Africa
correndo a Europa
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correndo a América

correndo o mapa correndo o mundo

Vai! Diz ao Porto-Grande

Que ndo me chame saudade (Fortes, 2010, pp. 57-58).

E nesse sentido que esse capitulo se ampara: pela poética de dois poetas que prezaram
pela liberdade criativa em contato permanente com o viés da memoria, de modo que nossa
proposta é entender como a identidade se consolida no universo particular de cada autor
para, entdo, estender-se a um coletivo de identidades que tocam as intimidades dos leitores.

Nesse sentido, podemos ainda pontuar que os dois autores sdo ligados quase que
imbricalmente ao lugar de origem, a casa, a terra da infancia e das vivéncias que os
tornaram, verdadeiramente, poetas de seu tempo. Manoel de Barros, icone do Pantanal; e
Corsino Fortes, um dos maiores nomes da poesia cabo-verdiana. O didlogo entre ambos os
autores, suas ambivaléncias e contrastes, suas peculiaridades e coletividades sdo os motes

a0s nossos olhos.
O vbo da memdria: leveza e luta

No contraste entre memorias (inventadas, “reais” e construidas), Manoel de Barros
e Corsino Fortes afirmam-se, em seu tempo, como escritores a forjar identidades poéticas
fluidas e diversas. Quando falamos em “memérias”, primeiramente é preciso entendermos
a questdo a fenomenoldgica bachelardiana de que ela é imaginacdo: “E o devaneio se
aprofunda a tal ponto que um dominio imemorial, para além da mais antiga memoria, se
abre para o sonhador” (Bachelard, 1978, p. 200), ou para o Poeta.

A razdo poética vivenciada por Barros e Fortes nasce da matéria topografica da
memoria, da questdo afetiva da memoria, da questao histérica da memdoria — tudo isso aliado
ao devaneio poético. Devaneio e memoria coexistindo como forgas complementares — e nao
opositoras. Boa parte dos escritos de Manoel de Barros consistem em etapas ludicas de
atribuicao de significado pela falta de convencionalidade em suas descrigdes visuais. A

conducdo da autoficgdo poética do pantaneiro se dd pela memoria constantemente
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retomada, marcada pela liberdade na interpelacio e interpretacio do mundo desde a

infancia, tracada na relacio do autor com a percepcao do passado no presente licido:

Remexo com um pedacinho de arame nas minhas memérias fésseis.

Tem por 14 um menino a brincar no terreiro: entre conchas, osso de arara,
pedacos de pote, sabugos, asas de cagarolas etc.

E tem um carrinho de brugos no meio do terreiro.

O menino cangava dois sapos e os botava a puxar o carrinho.

Faz de conta que ele carregava areia e pedras no seu caminhao.

O menino também puxava, nos becos de sua aldeia, por um barbante sujo
umas latas tristes.

Era sempre um barbante sujo.

Eram sempre umas latas tristes.

O menino é hoje um homem douto que trata com fisica quantica.

Mas tem nostalgia das latas.

Tem saudades de puxar por um barbante sujo umas latas tristes.

Aos parentes que ficaram na aldeia esse homem douto encomendou uma
arvore torta —

Para caber nos seus passarinhos.

De tarde os passarinhos fazem &arvore nele (Barros, 2010, p. 340).

Praticante da metapoesia e dos processos de espontaneidade das palavras, nao
acreditamos que Manoel seja um narcisico, mas um ambicioso estudioso da conquista. No
poema supracitada, “Retrato do artista quando coisa XIV”, somos convidados(as) a pensar
pela guia do sentimento, regressando as experiéncias afetivas e organizando novos espagos
imaginarios. Coisa que faz com éxito, abstendo-se do discurso totalmente autobiogréafico,
mantendo lacunas que facilitam uma identificacdo discreta, sutil e misteriosa nos espacos
isentos de autodesignacdo. Suas memdrias sdo “fosseis”, encobertas por “conchas” e
“sabugos” no “terreiro” do tempo. O homem douto do hoje é nostalgico do menino das latas
do ontem. No percurso da memdéria, ndo importam caminhos que nao sejam os do afeto,
sem que necessariamente o leitor busque, como investigador ou historiador, a verdade dos
fatos: o que importa sdo as delicadezas evocadas. Ou, como expde Bachelard, “como se eu
tivesse inventado, seguindo a minha doce mania de acreditar que sempre sou o sujeito do
que penso” (1978, p. 173).

Corsino Fortes segue a mesma trilha ontoldgica de Barros na medida em que traz

elementos do afeto topoldgico como estruturas moventes de sua poética:
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Neste século! ano & dia do Senhor

As trompas cicatrizaram! pelas salinas do orgasmo

A dor & paixdo das 417.000 cabegas ressurrectas

E pelo teu ventre rodopiam

As hélices da diaspora + o

Pélen da nagao que nos festeja

Como! Se no teu utero

A morna! ja nao fosse

O mar da nossa memoria (Fortes, 2010, pp. 200-201).

Lembremos que a “morna” é o género musical de Cabo Verde — tendo sido
proclamado Patrimoénio Cultural da Humanidade pela Unesco em 2019 (Viegas, 2019).
Tradicionalmente tocada com instrumentos acusticos, o ritmo demonstra, poeticamente, a
realidade insular dos cabo-verdianos e o devaneio do romantismo de seus trovadores,
sobretudo pelo amor a terra natal. Sua cangao é melancélica, sobretudo, porque o poeta
ressuscita “cabecas mortas” ao se lembrar do passado de fome de sua ilha. O historiador
Anténio Carreira (1984) estima que entre os anos de 1941-43 e 1947-48, 22,4% e 20,5% da
populacdo cabo-verdiana, respectivamente, morreram em razao das grandes secas que
assolaram o pafs.

Nas leituras, percebemos que tanto Barros quanto Fortes utilizam suas lembrancas
como uma ‘montagem’, ferramentas, cujas narrativas/cartografias poéticas se sobrepoem de
recortes cronolégicos, linguisticos e referenciais. Assim, treinam a memoria para que ela
sirva como operante subjetiva na leitura, permitindo a criagao do espago poético coletivo a
partir de relatos pessoais deslocados do sujeito interlocutor. A pratica consiste em
incoeréncias hierarquicas amparadas pela infantilidade da meméria, incitando a lembranca
forjada como uma préatica essencial da leitura, fazendo com o que o leitor se transforme no
operador principal daquele fato, sendo quase impossivel que ele consiga saber se participou
ou nao (Pollak, 1992, p.14).

Paulatinamente, essa poética acaba criando, afinal, a sua prépria memoria. A que esta
exclusivamente entre quem escreve e quem lé, ou seja, abre um caminho possivel até o
espaco coletivo pela criacdo visual do poema, tal qual ver uma obra de arte e desejar

interpreta-la a partir do seu nivel presente de envolvimento e encantamento. Bergson, em
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Matéria e memoria (1896), entende que para que uma lembranca saia da memoria pura e

venha a consciéncia como imagem € preciso que a percepgao a incite:

Ha falhas na memoria e na percepcdo que sé a imaginacdo pode vir a
preencher. Dos detalhes de certo objeto que ndo conseguimos lembrar,
recorremos a imaginacdo. De um objeto percebido parcialmente, é a
imaginacdo que tentara nos apresenté-lo por inteiro. Nao hé, pelo menos no
homem, um estado puramente sensério-motor, assim como nao ha vida
imaginativa sem um substrato de atividade vaga. Nossa vida psicolégica
oscila [...] entre essas suas extremidades (Bergson, 1999, p. 197).

Percebe-se que toda a poética se envolve em elementos que evocam essa memoria
acessivel e comum, visto que trabalha elementos facilmente nostalgicos e férteis ao
imaginario, como infancia, natureza e elementos deste espaco de criagao. Ricoeur (2008, p.
57) afirma que um dos principais vinculos da meméria se dao nos espacos habitaveis: é na
superficie habitavel da terra que nos lembramos de ter viajado e visitado locais memoréveis.
Nao existe um periodo de maior delirio e desenvolvimento de ideias e percepcoes que a
infancia, assim como a estrita relacdo que temos com os elementos da natureza, em niveis
diversos, visto sobretudo que “‘a imaginacdo é a maior poténcia da natureza humana”

(Bachelard, 2008, p. 18). Leiamos Barros no poema “Tempo”:

Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia.

A gente usava mais era encher o tempo.

Nossa data maior era o quando.

O quando mandava em nés.

A gente era o que quisesse ser s6 usando esse advérbio.

Assim, por exemplo: tem hora que eu sou quando uma arvore

e podia apreciar melhor os passarinhos.

Ou tem hora que eu sou quando uma pedra.

E sendo uma pedra eu posso conviver com os lagartos e os musgos.
Assim: tem hora eu sou quando um rio.

[...]

Nesse tempo a gente era quando criangas.

Quem é quando crianca a natureza nos mistura com as suas arvores, com as
suas aguas, com o olho azul do céu.

Por tudo isso que eu ndo gostasse de botar data na existéncia.

Por que o tempo ndo anda para tras (Barros, 2010, p. 113).
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O poeta pantaneiro inicia seus devaneios pela rejeicao do calculo cartesiano de sua
existéncia: de fato, ele estd mais inclinado ao calendario das memoérias afetivas —
reinventadas, revividas. Tratar o tempo como arte é uma reducao das opressoes sociais e
econdmicas que vivemos para dar mais atencdo ao presente imediato dos significados ao
nosso redor. A percepcao do tempo € a coisa mais primitiva e memorialistica como elemento
de comunhao com o poema. Depois disso, as colagens e desmantelamentos linguisticos que
retomam novamente a crianca, a liberdade e comecam a exigir uma pintura visual para
acompanhar o poema. "A gente era o que quisesse": novamente o eu-poético toca em
questdes de uma memdria comunitaria e ritualistica infantil. E impossivel ndo acessar
imediatamente os comandos de percepcao da nossa crianca interior, e por consequéncia, das
memorias que trazemos a respeito de como configuramos o mundo naquela época.

Mesmo processo ludico percorrido por Fortes:

Ainda ontem! as carpideiras + os pedregulhos do coragao
Que amam a face dos continentes longinquos
Cicatrizavam a histéria

com o sal da memoria + o

sangue da argila + a

seiva dos gafanhotos (Fortes, 2010, p. 208).

Uma memoria precisa no sentimento, que se fosse ndo tao longinqua, nao surtiria o
mesmo efeito pois é sé na infancia e no ontem nosso que, assim como a memoria, a
linguagem e a estética visual comecam a fazer sentido e produzimos o nosso arcabougo de
referéncias. Eis dois gatilhos de memérias nos respectivos poemas citados: “Assim: tem hora
eu sou quando um rio” (Barros) e “Cicatrizavam a histéria / com o sal da memoria” (Fortes),
sinalizando conexdes com o que é geracional. Bachelard (1978, p. 337) pontua que, na acdo
poética, é tendéncia que as “palavras internamente se desliguem”, por isso é comum que as
mesmas palavras se “desiquilibrem”, estando a voz memorialistica focada, paradoxal e
concomitantemente, no “la” e no “aqui’.

De fato, o Poeta é aquele que nao necessariamente delineia o tempo cronoldgico da
existéncia, mas o preenche com afetos, lutas, devaneios e memorias: “A gente usava mais era

encher o tempo” (Barros, 2010, p. 113). Ambos Corsino Fortes e Manoel de Barros buscam
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um método préprio de rebuscamento da memoria biografica e do delirio que dela brota,
condicionando em nds, leitores, uma percepcao ideal do sujeito por meio do espago poético.
Nas criagoes de ambos ha um manejo de informagdes biogréficas recriadas, propondo
reflexdes psiquicas e filosoficas para que aquilo que chamamos de “real” seja alicerce do
irreal: “O devir-crianca presente nas memorias inventadas de suas infancias (Manoel de
Barros afirma que sé teve infincia e que por essa razao so sabe escrever sobre a infancia) se
da por meio de linhas de fuga, de desvios, pois o devir vive na fuga, de seu andar errante, de
sua escrita nomade” (Moraes; Silva, 2019, p. 05).

Escrita ndbmade que se encontra na errancia de Corsino Fortes, nao apenas pela luta
que empenhou na independéncia de Cabo Verde como nas “andancas” como embaixador e
como politico. Ao Poeta, sua topografia é sagrada; sua escrita, oragao; seu oficio, comunhao:
“Quando a ilha é sacerdote / E o mar ¢ catedral / E o poente! Oracdo / que se ergue / Entre
o mar E o seu cardume / O anzol aproxima-se do oficio / Como o céu da boca / Entre a
hostia e a comunhao” (Fortes, 2010, p. 128). Ao longo do percurso poético do cabo-verdiano,
notamos que a identidade insular surge tanto em uma esfera geografica, material, quanto
existencial.

H4, por certo, tanto na poética pantaneira de Barros quanto na insular de Fortes
marcagoes identitarias. Na poesia do cabo-verdiano, a palavra poética é também simbolo da
esperanca no “‘quando” idealizado, no tempo utdpico centrado na fartura, no alimento na
boca do povo: “Oh! Quando / Oh! Quando a manha amanhecer / [...] Quando o sangue
romper do corpo / Numas arvores de bragos abertos / E a semente gritar da rocha / Tambor
de boca verde / Na boca do povo / E o mar bem alto! Bravo!” (Fortes, 2010, p. 89). Os
devaneios de Barros igualmente encontram morada no utépico de um mundo primitivo,
onde o ser esta intima e fortemente ligado a natureza das coisas, como no ventre, como no
passado ancestral do individuo em contato com as coisas que o cercam — e nao as
necessariamente que ele molda na realidade material capitalista: “Fomos formados no mato
—as palavras e eu. O que de terra a palavra se acrescentasse, a gente se acrescentava de terra.
O que de agua a gente se encharcasse, a palavra se encharcava de dgua. Porque nés iamos

crescendo de em par” (Barros, 2008).
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Consideracoes finais:

Temos que tanto o Pantanal quanto Cabo-verde apresentam dimensoes topogréficas
fluidas, que se consolidam a medida que a voz poética constréi sua medida no péndulo
tempo-espaco. Esse péndulo transita entre o tempo-espago interior da voz poética e o
exterior, do mundo, daf a lembranca jamais ser exata, porém correnteza. Em ambos os
escritores, a experiéncia — real, recriada ou imaginada — € o plano poético, seja para lutar
contra a opressdo, seja para deitar no confortdvel regaco do tempo, seja apenas para
contemplar o que ficou retido na meméria contemplada.

Assim que nesse espaco a identidade do poeta é utépica porque da vazao aos sentidos,
signos e sinais que habitam as fronteiras da voz que se instaura no mundo. O que ambos
também trazem em comum, nesse cenario, é a fragmentacdo, pois as individualidades
poéticas se espalham junto as construcoes discursivas que erigem dos versos e das sanhas
poéticas. A topografia e o tempo em que ambos lapidam sua poesia é essencial, ainda, para
demarcar a alteridade do ser e do mundo, de modo que o lugar nao é somente mote para a
evocacao de lembrancas, mas o motor que os governa a construcdo de lugares-comuns a
leitores de quaisquer lugares, visto que o espago é intimo, sagrado, cabendo a quem se dispor

a abrir as portas da sensibilidade de um quando.
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ENSAV0 FOTOGRAFICO

A DANCA DOS ENCANTADOS:
ECOS DA ANCESTRALIDADE
AFRICANA NA JUREMA

THE DANCE OF THE ENCHANTED:
ECHOES OF AFIRCAN ANCESTRY IN JUREMA

Hertz Wendell de Camargo (PPOCOM/ UFFR)

Introducéo:

A Jurema, enquanto manifestagdo religiosa enraizada no nordeste brasileiro,
constitui um fascinante mosaico de influéncias culturais. Entre suas bases estruturantes,
encontram-se elementos das tradi¢des indigenas, do catolicismo popular e, notadamente,
das religides de matriz africana (umbanda e candomblé). A convergéncia dessas herangas
formou um sistema ritualistico complexo, marcado pelo culto aos mestres, caboclos e
encantados, em que a ancestralidade desempenha um papel fundamental. Dentro desse
contexto, as influéncias afrodiasporicas se fazem presentes tanto na ritualistica quanto na
cosmologia da Jurema, contribuindo para sua dindmica de ressignificagao e resisténcia
cultural.

O ensaio fotografico tem origem na pesquisa em “Dikenga Dia Kongo e as

ancestralidades narrativas no ritual de Umbanda e Jurema”, desenvolvida por mim em
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estagio pds-doutoral no Programa de Pds-graduacdo em Antropologia da Universidade
Federal da Paraiba (PPGA-UFPB), em 2024. A metodologia da pesquisa incluiu revisao de
literatura, entrevistas com os lideres juremeiros, observagao participante e registros
fotograficos e videograficos. Optei por uma fotoetnografia marcada por uma poiesis de
esséncia heideggeriana no sentido de ir além do ato de “producao” do registro fotografico,
um processo que escapa a técnica e envolve uma revelacao da esséncia do objeto fotografico
(Heidegger, 2014). Para alcancar esse conceito, permiti-me ser invadido pela experiéncia de
adentrar o espago sagrado e dancar junto com os deuses. O objetivo foi traduzir em “imagens
visuais” a atmosfera multissensorial da ritualistica juremeira cruzada por imagens de vérias
naturezas — sonoras, olfativas, tateis, proprioceptivas, musicais, arquetipicas, miticas, sociais
— despertas do imaginério pela experiéncia.

Nietzsche (2018) diz nao acreditar em um deus que ndo danga. Nao é o que acontece
nas casas paraibanas de Jurema. Naqueles espacos, os deuses — mestres e mestras, caboclos
e caboclas — ndo sé dancam, mas também festejam, confortam, orientam, conversam, curam
corpo, mente e coracdo. O ensaio fotografico selecionado é referente a um dos campos de
pesquisa, a casa Ilé Axé Omi Orire Ti Oxum Ati Ayrd — Casa de Jurema da Rainha Salomé e
Candomblé de Nagao Ketu, localizada no bairro Cidade dos Colibris, em Jodo Pessoa, PB,

sob a gestao do lider juremeiro®® Pai Juan.
Influéncias afrodiaspdricas na religido da Jurema

A primeira coisa que me chama a atengao é o nome da casa de Jurema, 1lé Axé Omi
Orire Ti Oxum Ati Ayrd®®, um traco da influéncia africana, que significa “Casa da Forga das
Aguas da Boa Sorte de Oxum e Ayra”, em ioruba. A expressao “ilé axé” é usada para o conceito

de “terreiro”, e significa “casa da forca”, segundo o lider da casa.

58 Como foram encontradas uma série de designagoes das liderangas religiosas da Jurema como pais e padrinhos, mées e
madrinhas e até mestres e mestras, optou-se pela expressao de “lideres juremeiros” para especificar os gestores das casas
de Jurema e ndo confundir com designacdes mais relacionadas a umbanda e candomblé.

59 “Casa da Forca das Aguas da Boa Sorte de Oxum e Ayra”, em ioruba. A expressio “{lé axé” é usada para o conceito de
“terreiro”, e significa “casa da for¢a”, segundo o lider da casa.
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A presenca de elementos afrodiaspéricos na Jurema se evidencia na prética
ritualistica e na construcao simbdlica de seu pantedo. O uso de tambores, como os 1lis, revela
uma conexao direta com as liturgias do Candomblé e da Umbanda, onde o som se configura
como elemento fundamental para a invocagao das entidades espirituais. A dinamica dos
giros e das dangas, que acompanham os rituais juremeiros, remete as movimentacoes
circulares encontradas nos cultos afro-brasileiros, onde a corporeidade desempenha funcao
central na expressao da fé e da conexao com o divino.

Outro aspecto relevante ¢ a presenga de conceitos e principios da cosmologia banto
dentro do universo juremeiro. Como apontado por Fu-Kiau (2024), o Dikenga Dia Kongo,
sistema cosmoldgico dos Bantu-Kongo, estrutura muitas das compreensoes sobre o ciclo da
vida e da morte nas religides de matriz africana no Brasil. Esse sistema encontra paralelos
na Jurema, especialmente na nocdo de encruzilhada como espago de transi¢io entre os
mundos material e espiritual. As entidades cultuadas, como os mestres e os caboclos, muitas
vezes representam figuras de lideranga ancestral que continuam a atuar no presente, de
forma semelhante aos orixas, nkisis e voduns nas tradicoes africanas.

Além disso, o sincretismo entre as crencas afro-brasileiras e a Jurema pode ser
observado na relagdo entre seus encantados e as entidades cultuadas no Candomblé e na
Umbanda. A exemplo de Exu, que desempenha o papel de guardido e intermediario no
Candomblé, observa-se, na Jurema, a presenca de figuras como Malunguinho, que abre os
caminhos espirituais e protege seus devotos. Essas correspondéncias atestam a
profundidade do didlogo entre as diferentes matrizes religiosas que compdem a Jurema,
demonstrando sua capacidade de absorver e ressignificar elementos culturais diversos ao
longo de sua histdria.

Outros paralelos possiveis podemos tragar entre algumas Mestras (na Jurema) e as
Pombagiras (na Umbanda). Essas mestras possuem a mesma configuragao arquetipica da
pombagira e concatenam dualidades: sensualidade e poder feminino, justica e protecao,
amor e paixio, realidade e espiritualidade, o mundo dos vivos e o mundo dos mortos. “E
inegavel que a Pombagira, enquanto ser feminino por exceléncia, é e assume-se como uma
forca dindmica que age nas zonas intermedidrias da abjecao a fim de fazer brotar um tipo de
beleza” (Dravet, 2016, p. 96).
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IMAGEM 1: MESTRA JUREMEIRA
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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A tnica imagem colorida do ensaio apresenta uma Mestra, figura feminina cuja
vestimenta inclui uma saia dourada com brilho e uma blusa branca com babados, elementos
frequentemente associados a representacoes de entidades espirituais da Jurema. O chapéu
de palha com um grande lago vermelho cobre parcialmente o rosto trazendo mistério e
evocando a ideia de ocultamento e transcendéncia. A pose da personagem, com um copo na
mao e cantando, sugere movimento, liberdade e oralidade, momento de prece ou transe
espiritual. Essa imagem transmite uma atmosfera de ancestralidade e sincretismo religioso,

elementos centrais no rito da Jurema.
A cosmologia banto

Na pesquisa da Umbanda em Curitiba (2016-2023), constatei a presenca de
estruturas ritualisticas consideradas de origem banta apds a leitura do livro do antropélogo
congolés Kimbwandende Kia Bunseki Fu-Kiau (1980). O autor nos apresenta o Dikenga Dia
Kongo, a sistematizacao cosmoldgica da cultura dos bantu-kongo e representacgao grafica
ancestral do ponto-riscado umbandista. A obra, recentemente publicada em portugués
(2024), configura importante contribuicdo decolonial para a interpretacdo de signos,
linguagens, discursos, saberes, mitos, ritos e imagindrios das religides afro-amerindias.

As motivacbes que me levaram a Jurema foram as lacunas na observagao da
Umbanda, questionando como certas praticas indigenas foram incorporadas na religido. As
primeiras pistas surgiram com estudos sobre Zé Pelintra, entidade cultuada na Umbanda.
Atual arquétipo do malandro, Z¢ Pelintra surgiu como mestre do Catimbd, nomenclatura
anterior da Jurema. Assim como acontece na Umbanda, a Jurema é também exusiaca, lugar
de encruzilhadas, onde “o cruzo versa-se como atravessamento, rasura, cisura,
contaminagao, catalisacdo, bricolagem” (Rufino, 2019, p. 18). A revisao bibliografica
resultou em mais questionamentos. A ritualistica da Jurema, apesar das proximidades com
o Candomblé, mantém relagao com a cosmologia bantu-kongo? Distantes geograficamente,
a Jurema paraibana e a Umbanda curitibana possuem pontos de convergéncia em sua

genealogia?
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Ao som ritmado e persistente da maraca, a gira de Jurema comeca com Pai Juan
pedindo permissao as divindades para acessar a cidade da Jurema — uma referéncia ao
mundo espiritual onde habitam espiritos e entidades. Em seguida, cantam para
Malunguinho®0, divindade responsavel pela abertura dos caminhos. Logo, em diferentes
momentos, os filhos da casa cantam para os caboclos, as caboclas, mestres e mestras, e o Rei
de Uruba®!. Até o fechamento, a gira tem duracdo média de duas horas. O ensaio retrata o

ritual da Jurema Batida, uma das trés categorias de culto dessa religiao.

[...] na Jurema de Mesa, os médiuns, sentados, invocam as entidades por
meio de pontos-cantados; na Jurema Batida, os médiuns dangam — ao som
de ilus, afoxés, tridangulos, pandeiros e agogbs —, vestidos geralmente de
branco ou de roupas coloridas feitas de chita; ja4 na Jurema de Chao, os
médiuns ficam sentados em tamboretes ou no chdo, entoam pontos-
cantados e recebem suas entidades que, nesse caso, nao dancam (Lima,
2020, p. 51).

Os ritmos constantes do ifi7 (tambor de origem africana) e, principalmente, da
maraca (de origem indigena) possuem a funcdo de invocar a energia e a presenca dos
ancestrais. Sobre o movimento dos juremeiros no sentido anti-horario, Pai Juan diz que a
gira “é uma maquina do tempo, onde a gente volta no tempo e tem contato com pessoas que
viveram, que existiram nesse nosso territério, mas em um tempo muito anterior. E um
retorno ndo s6 ao poder magistico, mas também a histéria, ao cotidiano, aos costumes de
antigamente”.

[...] podemos inicialmente dizer que o culto da jurema é um culto de
possessao, de origem indigena e de caréter essencialmente magico-curativo,
baseado no culto dos “mestres”, entidades sobrenaturais de que se
manifestam como espiritos de antigos e prestigiados chefes do culto, como
juremeiros e catimbozeiros (Assuncao, 2006, p. 19).

E nessa volta ao passado que encontramos o padrinho da casa, seu Manoel Vaqueiro,
entidade mestra da casa. E cruzamos com a forca da mestra Maria do Bagago, bebendo,

rodando e encantando com sua saia de chita colorida e chapéu enfeitado com lago alaranjado.

60 Malunguinho é uma entidade da Jurema Sagrada, reverenciado tanto por seu papel como mestre espiritual e protetor
das florestas quanto por sua conex@o com a histéria de resisténcia dos quilombos e dos povos afro-indigenas do nordeste
brasileiro.

61 O Rei de Urub4 é uma entidade associada a sabedoria e poder. E um dos encantados do pantedio da Jurema Sagrada e da
Pajelanca, evocado em busca de orientagao, cura e protecao.
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E todos seguem, ora entregues a danca, ora envoltos pela “fumacada”. A fumaca é elemento
fundamental para a sacralizagio do rito e ganha varios sentidos. “E algo que a gente nio
consegue tocar, nao consegue ter, ndo é palpavel, mas que a gente sabe da existéncia. Assim
como o espirito, assim como a entidade. E uma das formas da gente de se comunicar”, explica
Pai Juan. O catimbd (o cachimbo) é usado do principio ao fim da ritualistica.

Por fim, as imagens confirmam o que a observacdo participante revelou: mesmo
distantes geograficamente, existe uma genealogia somada a um efetivo intercambio de
mitos, ritos e pulsdes comunicativas, sobretudo, entre as ritualisticas da Jurema e da
Umbanda. Em ambas, o mundo dos mortos e o mundo dos vivos — ku nseke e ku mpemba
(Fu-Kiau, 2024) se encontram no espaco da gira®? no qual, em movimento circular, os

corpos recriam ou revivem os estagios cosmolégicos do Dikenga Dia Kongo,

[...] configurando a complexa imagem-conceito de uma cruz (yowa), cujas
extremidades demarcam o nao visto (musoni), o que desponta (kala), o que
chega ao cume de uma realizacdo (tukula) e o que se desintegra de uma
fisicidade visivel (luvemba) (Santana, 2022, p. 156).

Na encruzilhada imaginal das brasilidades religiosas, a Jurema paraibana e a
Umbanda curitibana seguem como duas linhas paralelas, cada uma vive suas proprias
vocagdes. Mas no imaginério, elas se encontram no infinito, dancando com os mesmos
deuses. A Jurema Sagrada é um exemplo vibrante do sincretismo e da resisténcia das
tradigoes afro-indigenas no Brasil. As influéncias afrodiaspéricas em sua préatica sao
inegéveis, evidenciando-se tanto nos aspectos rituais quanto na cosmologia que estrutura
sua visao de mundo. O ritmo dos tambores, a danga como expressao de fé e a relacdo com
os ancestrais revelam uma forte presenca das herancas africanas, que coexistem
harmonicamente com os elementos indigenas e europeus. Assim, a Jurema ndo apenas
perpetua saberes ancestrais, mas também reafirma sua relevancia enquanto patrimonio

cultural e espiritual em constante transformacao.

62 A palavra gira tem relacdo com os termos engira (nome dado a reunido dos adeptos da religido cabula — de origem malé,
banto e espirita), ingira ou ngira e que nos idiomas do tronco linguistico banto tém significados diferentes tais como
caminho, danga, lugar de danga (Lopes, 2012, p. 110 e 125).
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Passemos, agora, ao ensaio fotografico realizado na casa Ilé Axé Omi Orire Ti Oxum
Ati Ayrd — Casa de Jurema da Rainha Salomé e Candomblé de Nacdo Ketu, localizada no
bairro Cidade dos Colibris, em Joao Pessoa, PB, sob a gestao do lider juremeiro Pai Juan em

2024. Todas as imagens sao de minha autoria.
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IMAGENS 3 E 4: GIRA DA JUREMA SAGRADA
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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Cercada por uma série de instrumentos, a sessao de Jurema é sonoramente povoada pela execucdo da
maracé (um chocalho indigena feito de cabaga) e o ilu (uma espécie de tambor). Sem um contetido
fixo, a jurema oferece os seus ditos “segredos” de forma especial a cada um dos “enjuremados”.
Dispostos em uma mesma roda, os participantes deste ritual pontuam mais uma das vérias religioes

que determinam a diversidade da cultura brasileira.

Rainer Gongalves Sousa em “Jurema Sagrada” (2021)

IMAGEM 5: NA JUREMA SAGRADA, O CHAPEU DE PALHA
LEVA UM SENTIDO DE ANCESTRALIDADE
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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IMAGEM 6: AS PALMAS E A DANCAS NA JUREMA SAGRADA,
EVOCANDO FORCAS DOS REINOS
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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IMAGENS 7 E 8: OS BOIADEIROS, OU CABOCLOS DE OURO
DA JUREMA SAGRADA
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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IMAGEM 9: A ENERGIA DO RITO E A MUSICA SAGRADA
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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IMAGEM 10: A GIRA AO TOQUE DO ILU
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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IMAGENS 11 E 12: A DEFUMACAO E O CACHIMBO:
PARTES ESSENCIAIS DA JUREMA SAGRADA
FONTE: AUTORIA DE H. WENDELL (2024)
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Superior), Religioso e Artistico. Atualmente,
sou Mestranda na linha Literatura e
Construcdo de ldentidades na Universidade
Estadual de Maringd (UEM). Integrante do
Projeto de Pesquisa “Nada de errado em
nossa efnia: tradicdo, cultura e identidade
em literaturas de cardter pds-coloniais e
decoloniais” (UEM).
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Projeto de pesquisa:

‘Nada de errado em nossa etnia’: tradicao, cultura motim
e identidade em literaturas de carater editorial

pos-coloniais e decoloniais

Gabriela Lasta

Doutoranda em Letras, drea de
concentracdo Estudos Literdrios, pela
Universidade Estadual de Maringd -
UEM. Mestra pelo Programa
Interdisciplinar Sociedade e
Desenvolvimento pela Universidade
Estadual do Parand - UNESPAR (2023).
Graduada em Letras -
portugués/inglés pela Unespar
(2013). Especialista em  Estudos
Literdrios pela Unespar (2016) e em
Transtorno do Espectro Autista pela
Faculdade de Tecnologia do Vale do
lvai (2017). Membro do Grupo de
Estudo e Pesquisa em Educacdo,
Diversidade e Cultura (GEPEDIC).
Desenvolve pesquisas na drea de
literatura de autoria  feminina
brasileira contempordnea.

Geovani Augusto Nunes € formado no
curso de Letras, pela Universidade
Estadual do Parand  (UNESPAR),
Campus de Campo Mourdo em 2016.
Em 2013, foi bolsista do Programa de
Iniciacdo Cientifica vinculado ao
NUcleo de Pesquisa Multidisciplinar —
NUPEM/Unespar. Foi bolsista de 2015 a
2016, do Programa de Bolsa de
Iniciacdo & Docéncia (PIBID). Possui
Especializacdo em Estudos Literdrios,
pela instituicdo Unespar. E Mestre em
Letras, pela instituicdo Universidade
Estadual de Maringd (UEM).
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Guilherme A. H. Rog¢a

Graduacdo em Lefras - portugués -
UNESPAR - Campus Apucarana (2016).
Atualmente atua como professor de
ingua portuguesa, redacdo e
literatura nos colégios Mater Dei -
Apucarana e Colégio Nossa Senhora
da Clodria. Foi aluno ouvinte das
disciplinas "Romance Lirico”, "Géneros
Literdrios Gregos' e “Africa-Brasil:
interconexdes  histéricas,  culturais,
etnogrdficas e literdrias”, todas do
Programa de P&s-Graduacdo em
Letras (PLE) da UEM.

Hertz W. de Camargo

Doutor em Estudos da Linguagem, UEL
(2011); Mestre em Educagdo,
Conhecimento, Linguagem e Arte,
UNICAMP (2006); bacharel em
Publicidade e Propaganda, e
Jornalismo. Afua no ensino superior
desde 2002. Professor adjunto do
Departamento de Comunicacdo da
Universidade Federal do Parand (UFPR)
onde é o atual coordenador do curso
de Publicidade e Propaganda. Professor
permanente do Programa de Pos-
graduacdo em Comunicacdo
(PPGCOM) da UFPR. Foi vice-diretor da
Editora da UFPR (2017-2019). Autor do
livro Mito e filme publicitdrio: estruturas
de significacdo (Eduel, 2013, versdo em
e-book 2016) - finalista na categoria
Comunicacdo do Prémio Jabuti 2014.
Pesquisador das dreas relacionadas a Imagem, Imagindrio, Antropologia e Consumo.
Coordenador do SINAPSENSE - Laboratério de Inovacdo em Neurociéncia do
Consumo da UFPR. Coordenador do SINAPSE - Laboratério de Consumo, Criacdo e
Cultura projeto de extensdo, do curso de Publicidade e Propaganda da UFPR.
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Isabelly O. de Sousa

Graduada em Letras -
Portugués/inglés pela Universidade
Estadual do Parand - UNESPAR -
Paranavai. Mestranda em Estudos
Literdrios e Formacdo de Leitores
pelo Programa de P&s-Graduagdo
em Letras (PLE), da Universidade
Estadual de Maringd - UEM.

Kelly P. L6ddo Cezar

Professora Adjunta da Universidade
Federal do Parand (UFPR), campus
de Curitiba do curso de licenciatura
em letras libras. E pés-doutora pela
Universidade Estadual do Oeste do
Parand (UNIOESTE). Doutora pelo
Programa de Linguistica e Lingua
Portuguesa da Universidade
Estadual Paulista JuUlio de Mesquita
Filho - Campus de Araraquara, com
periodo sanduiche na Faculdade
de Lefras de Evora (2012). Atuou
como professora-pesquisadora na
Casa Pia de Lisboa e na Associacdo
Norte  Paranaense de  Audio
Comunicacéo Infantil (ANPACIN). E
Graduada e Mestre em Letras pela
Universidade Estadual de Maringd (UEM). E participante do Grupo de Formacéo de
professores em Linguas Estrangeiras (UFPR). Além disso, € membro da equipe
multidisciplinar da UAB - CIPEAD/UFPR na drea de acessibilidade.
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‘Nada de errado em nossa etnia’: tradicao, cultura motim
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Marcele Aires Franceschini

Professora do Departamento de
Teorias Linguisticas e Literdrias
(DTL) da UEM e do Programa de
P&s-Graduacdo em Letras
(PLE/UEM). Coordenadora do
projeto de pesquisa “Nada de
errado em nossa etnia: fradicdo,
cultura e identidade em literaturas
de cardter pos-coloniais e
decoloniais” e do projeto de
extensdo Ouvutras Palavras (POP).
P&s-Doutorado (UEL, 2019).
Doutorado em Literatura Brasileira
(USP, 2009). Mestrado em Teoria
Literdria e Literatura Comparada
(USP, 2003). Especializagdo em
Literatura Brasileira (UEL, 2000) e
graduacdo em Jornalismo (UEL,
1997). E também escritora, autora
de Abd de Ilara (2023), Que
transpde o halo (2010) e Auséncias
em monodlogos (2011). Fundadora e
editora da Motim Editorial.

Maria Fernanda S. Dias

Possui graduacdo em Letras com
habilitacdo em Alemao, pela
Universidade Estadual Paulista "JUlio de
Mesquita  Filho". E Mestra pela
Universidade Estadual de Maringd, no
Programa de Pos-Graduacdo em
Letras, na drea de concentracdo dos
Estudos Literdrios e doutoranda na
mesma Universidade com pesquisa
infitulada: Identidades branca e negra
em perspectiva: andlise das obras
Maréia, de Miriam Alves e Solitdria, de
Eliana Alves Cruz.
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‘Nada de errado em nossa etnia’: tradicao, cultura motim
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Maria Julia W. de Oliveira

Doutorado em Literatura pela Universidade
Estadual de Londrina (2022); Mestrado em
Letras pela Universidade Estadual de
Maringd (UEM). Parficipa dos seguintes
grupos de pesquisa: ‘“Literatura  afro-
brasileira e sua divulgacdo emrede” (UEL) e
Nada de errado em nossa etnia: fradicdo,
cultura e identidade em literaturas de
cardter pds-coloniais e decoloniais”. E
professora (Fundamental Il e Ensino Médio)
e faz parte do Maracatu Bague Mulher —
Maringa.

Nicole de Oliveira Lima

Professora de Lingua Inglesa para Educacdo
Fundamental 1 e 2 no Colégio Nobel Pro Bilingue
de Maringd. Graduada em Letras Inglés pela
Universidade Estadual de Maringd (UEM).
Participou do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo & Docéncia (PIBID) e do Programa
Nacional de Residéncia Pedagdgica (RP).
Realizou Lingua grega no curso de Filosofia e o
curso de Cultura Cldassica no curso de Lefras
Portugués pela Universidade Estadual de
Maringd. Atualmente, participa do programa de
Mestrado da Pés-Graduagdo em Letras (PLE), na
drea de Literatura na Universidade Estadual de
Maringd (UEM), com foco de pesquisa em
andlise literdria em narrativas interativas.
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Raissa Santana Silva

Mestranda do Programa de  Pos-
Grsaduacdo em Lefras da Universidade
Estadual de Maringd (UEM).
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