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Prefacio

“Al, OS CORPOS: SUPERFICIES DE REVERBERACAQ”
Paul Valéry

om imensa satisfacdo, apresentamos o livro O Género e os Meios: imprensa, te-

levisdo e cinema, enderegcado especialmente aos interessados em refletir sobre as

reverberagGes que o Corpo, o Género e o Transgénero geraram/geram nos meios de
comunicacdo, e vice-versa. Discussdes acaloradas, ocorridas nos momentos “café-pos-
reunido-departamental”, foram o pontapé inicial deste trabalho. Pesquisadores ansiosos
por falar (e escrever) sobre a relacdo das midias e as construcdes e/ou reprodugdes de
género, 0 corpo e/ou o pés-género surgiram de muitos lugares: Histéria, Comunicacéo,
Educacdo, Literatura, Arte e Psicologia.

A partir dessa misceldnea de olhares, recortes e teorias, organizamos o livro em
duas partes. Na primeira, estdo os artigos focados na midia impressa: os jornais e as
revistas. Em ordem cronoldgica, em relacdo ao recorte da pesquisa, oito artigos discutem
sobre representacdes de género e/ou transgénero na imprensa escrita e on-line. Na se-
gunda, os olhares dos autores se voltam as midias audiovisuais e percorrem, para além
do género, o erdtico, o corpo e a transgeneridade.
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Mario Martins (UFAC), com o texto Mulheres no papel, o papel das mulheres: cons-
truindo feminilidades em Fortaleza nas décadas de 1920 e 30, analisa os olhares sobre as
mulheres veiculados em jornais de Fortaleza. Mdario discute as nuances dessas represen-
tacBes, ora voltadas a “emancipa¢do da mulher” e ao questionamento dos argumentos
bioldgicos da inferioridade feminina (caso dos textos do médico Adonias Lima); ora vol-
tadas a reiteracdo do binarismo feminino/masculino, constante nas colunas sociais, nas
inocentes piadas, nos antincios publicitarios e em reportagens diversas.

Seguindo o olhar dos periddicos sobre as mulheres, Rosemeri Moreira (UNICEN-
TRO), no texto Mulheres policiais sob o olhar da imprensa: “fadas” ou “feras”?, preocupou-
se em discutir as ambiguidades e disputas nas imagens da “mulher policial” veicula-
das pela imprensa paulista, nas décadas de 1950/1960. Postas como fadas, protetoras dos
migrantes e das criancas, foram idealmente colocadas como simbolos de urbanidade e
civilidade. Por outro lado, traduzidas pelos repdrteres do submundo, foram postas como
intteis, ineficientes, dispensaveis, além de feras selvagens quando ousavam usar méto-
dos vistos como mais masculinos.

Soraia Carolina de Mello (UFSC), com o texto Criticas a cultura de massa: algumas
consideracdes sobre periddicos para mulheres, também se foca em nuances e ambiguida-
des apresentados no discurso midiatico. Refletindo sobre a critica dos peridédicos feminis-
tas sobre as revistas femininas, em especifico a Revista Claudia, Soraia tece um interes-
sante debate que aponta a possibilidade de os periédicos ditos para mulheres (femininos)
se configurarem simultaneamente como espagos comerciais e espacos de didlogo e divul-
gadores de ideias novas e em largas proporgdes, tais como as ideias feministas. A histo-
riadora aponta as brechas abertas a uma série de novos questionamentos, possibilitados
pelas apropriacdes do pensamento feminista realizado na Revista Claudia, reconhecendo
os aspectos positivos da dita industria de massa.

Marlene de Faveri (UDESC), no artigo “As garotas sdo bonitas e sorriem pra vocé”:
imagens de mulheres e midias na Ilha da Magia, discute o mercado do sexo na cidade
de Floriandpolis, a partir da analise de imagens de mulheres que aparecem na midia
impressa e virtual. Marlene aponta as rela¢0es estabelecidas entre as representagdes da
beleza feminina e as belezas ditas naturais, como incentivo ao turismo. A historiadora
contribui a discussdo acerca das construcdes culturais — género - imbricadas a relacdes
de poder e ao consumo desses corpos em um mercado midiatico.
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0 capitulo Jd nas bancas: meninas e meninos nas pdginas de uma revista sema-
nal (Brasil, década de 1990), de Silvia Maria Favero Arend (UDESC) e Anelise Rodrigues
Machado Araujo (UDESC), abarca a discussdo sobre a producdo de reportagens de capa
da Revista Veja, focadas em temas polémicos sobre a Infancia. Em meio ao contexto das
discussdes sobre a implementacdo do Estatuto da Infancia e do Adolescente no pais, Silvia
e Anelise abordam o silenciamento da revista em relagdo as discussdes sobre 0 ECA e a
transposicdo da imagem de uma masculinidade hegemonica, presente no mundo adulto,
para o universo infanto-juvenil. A infancia e os esteredtipos de classe, género e raca se
encontram entrelacados no discurso midiatico interpelado pelas pesquisadoras.

No capitulo Quando a travesti se torna noticia, de Igor Henrique Lopes de Queiroz
(UFSC), observamos a criminalizacdo da travestilidade presente em reportagens veicula-
das nas décadas de 1980 e 1990, no jornal Didrio Catarinense. Igor reflete sobre os efeitos
de verdade produzidos pelo periddico sobre as situacdes vivenciadas pelas travestis, em
que a tonica principal é a rejeicdo e a violéncia. Corpos abjetos, ndo coerentes, e zonas
inabitaveis da vida social, as travestis e a travestilidade foram descritas através do olhar
criminalizante e carregado de suspeicdo. Demarcadas com as posicdes de sujeitos crimi-
nosos ou vitimas, as travestis, postas no jornal, comovem e ao mesmo tempo horrorizam.

Jaqueline Zarbato (USJ) apresenta uma interessante discussdo sobre Curriculo, re-
lacdes de género e fontes histdricas: o uso dos jornais impressos na producéo do conhecimen-
to histdrico. Jaqueline, de forma original, entrelaca as rela¢des de género, a construcdo do
Curriculo e o uso de jornais como fonte histdrica na pratica educacional. Percebendo o cur-
riculo como relagdo social, a pesquisadora discute o silenciamento histdrico das relacdes
de género no campo educacional brasileiro. Por conta dessas consideracdes, a autora segue
refletindo sobre a utilizacdo do jornal impresso como uma fonte histérica, o qual apresenta
problematizac¢des acerca dos discursos e representacgdes sobre as relacdes de género.

Fechando a primeira parte do livro, o texto As representagoes sobre brasileiras na
Europa: cruzando género, etnicidade e preconceito, de Glaucia de Oliveira Assis (UDESC),
aborda a feminilizacdo dos fluxos migratdrios internacionais e os discursos midiaticos
- nacionais e internacionais - construidos sobre as mulheres inseridas nesse processo.
Glaucia, a partir de jornais impressos e on-line, aponta a crescente criminaliza¢do das
migrantes indesejaveis: deportadas, assassinadas, traficantes ou traficadas, a suspeigdo
predomina na linguagem midiatica. A autora analisa historicamente a mudanca de en-
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foque e a énfase dos diversos discursos mididticos em relacdo aos fluxos migratdrios, e
apresenta a conjuntura contemporanea em que o discurso da “invasdo” ocupa cada vez
mais espaco. Em relacgdo as brasileiras, Glaucia aponta a essencializagdo e a exotizagdo
da identidade nacional brasileira, além da sexualizacdo dessas mulheres, que resulta no
esteredtipo da trabalhadora do mercado do sexo - prostituta, ou ainda vinculada aos ca-
samentos por interesse.

Dando inicio a segunda parte do livro, Luciana Klanovicz (UNICENTRO), com o texto
Erotismo e pornografia no controle remoto: prazeres a mdo, apresenta as articula¢des entre
o uso de videocassetes e 0 consumo de filmes pornograficos no Brasil pés-ditadura, no final
da década de 1980. Luciana, por meio das revistas Veja e Set-Cinema e Video, interpreta a
relacdo entre pornografia, erotismo e tecnologia audiovisual no Brasil. A autora aponta as
subjetividades construidas a partir do desaparecimento das salas de cinema que exibiam
as produgdes pornograficas, as quais foram deslocadas para o espago domeéstico a partir
da aquisic8o de videocassetes e de televisores com controle remoto. No entender da autora,
esse deslocamento contribuiu para a cristalizacdo de formas de atuacdo de homens e mu-
lheres, tanto nas rela¢des sexuais propriamente ditas como nas interacdes entre 0s sexos.

Rafael Siqueira de Guimaraes (UNICENTRO), no texto Um manual da méde moderna
na televisdo: espaco de representagoes do feminino, analisa o seriado Mothern, veiculado na
GNT. Rafael apresenta as idealizacdes sobre “ser mé&e” e ser uma mothern (mae moderna) a
partir do tom cientifico presente no seriado, o qual se encontra imbricado ao senso comum
e a pratica cotidiana da maternidade. Segundo Rafael, o seriado, a partir de um endere-
camento marcadamente as mulheres burguesas, reproduz o espaco da generificagdo dos
corpos, em que o lugar “de origem” das mulheres segue sendo o do cuidado da prole, por
mais que seja considerada a posicdo da mulher como participante, moderna e ativa.

Entrando nos meandros da Literatura e do Cinema, Daniela Silva da Silva (UNI-
CENTRO), com o capitulo A sociabilidade das drfds em Desmundo, de Ana Miranda e Alain
Fresnot: cinema e literatura como colunistas do passado, reflete sobre o romance da escri-
tora brasileira Ana Miranda, Desmundo, e sobre o filme homoénimo, do cineasta francés
Alain Fresnot. Tomando a escritora e o diretor como colunistas, Daniela analisa a cons-
trucdo da histéria da sociabilidade das 6rfés (personagens principais), por meio das rela-
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cBes que elas mantém com o casamento. A desumanizacio e a soliddo das mulheres em
terra estrangeira sdo o mote da discussdo da autora. Para além da andlise das relacdes
de género, Daniela d4 uma aula sobre o entrelagamento entre Literatura e Cinema, con-
siderando o romance ndo como um roteiro, mas um significante que desperta diversas
imagens acusticas e/ou audiovisuais.

Também mirando o cinema, Hertz Wendel de Camargo (UFPR), no texto Mito e
Género: encontros furtivos no cinema, apresenta uma interessante discuss&o sobre o filme
Tirésias (2003). Hertz, de forma fluida e didatica, nos ensina sobre a relacdo das producdes
cinematograficas com os modelos fundantes dos textos da cultura - os mitos. A partir do
filme dirigido pelo francés Bertrand Bonello, Hertz destaca a natureza educativa do mito
no cinema, o qual promove uma educacéo estética e visual na contemporaneidade. Além
disso, a figura central da obra filmica - Tirésias - possibilita uma interessante reflexdo
sobre as nuances da sexualidade humana.

O texto de Janiclei Mendonca (UNICESUMAR) e Hertz Wendel de Camargo, Car-
tografia da sexualidade no cinema: transgéneros, remata nossas reflexdes interdiscipli-
nares sobre o Corpo, o Género e o Transgénero, nos e por meio dos media. Janiclei e Hertz
mapeiam possibilidades filmicas para o debate sobre transgeneridade e a diversidade da
sexualidade humana. Texto direcionado para educadores, historiadores, profissionais da
saude e demais formadores de opinido, que visam quebrar as barreiras da homofobia e
da transfobia.

Nosso corpo, nosso género (trans), e a diversidade caleidoscopica das maneiras
de sermos no mundo, reiterados e/ou contrastando com os poderes (micros e macros)
politicos, permanecem colados a profundidade de nossa pele e seguem estampados na
Imprensa, na TV e no Cinema.

Dra. Rosemeri Moreira,
Dr. Hertz Wendel de Camargo,
Dra. Luciana Rosar Fornazari Klanovicz

[ Organizadores |
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~1~

AS MULHERES NO PAPEL, O PAPEL DAS MULHERES:
CONSTRUINDO FEMINILIDADES EM FORTALEZA NAS
DECADAS DE 1920 E 1930

MARIO MARTINS VIANA JUNIOR?

Hoje o movimento feminista parece decisivo e vitorioso. A mulher ingressou
no alto comércio, nos departamentos industriais, nas profissdes liberais e
nos servicos publicos, exercendo quase todos os cargos da administracéo e
da politica. Adquira a mulher fortuna pelos seus proprios esforcos, seja enge-
nheiro, industrial, comerciante e funcionario de cargo vitalicio e a sociedade
ndo tera mais o poder de martiriza-la com os seus hipdcritas e ferrenhos
preconceitos. Prossiga [nesse] caminho, e a mulher reconquistara a sua
completa emancipacao social.?

Publicado no dia 19/10/1931, no jornal Folha do Povo, esse artigo reproduziu um
trecho do livro A victoria do feminismo, escrito pelo Doutor Adonias Lima.? Como o préprio
titulo sugere, entre outras coisas, sua obra tratava dos avancos do movimento feminista
no Brasil, divulgando possibilidades de relacdes diferentes entre mulheres e homens pou-
co expressas nos periddicos da capital cearense.

Para o Dr. Adonias, assim como para muitas feministas de primeira onda?, o foco
da acdo das mulheres deveria ser a luta pelos direitos sociais, civis, politicos e econdmi-
cos, momento em que a educagdo e o trabalho remunerado poderiam representar formas
de ascensdo e emancipacdo social. Em um meio urbano e capitalista, a independéncia
econdmica e a qualificacdo profissional conseguidas pelas mulheres seriam o principal
meio de transformar as rela¢des, hierarquias e limita¢es em voga.

Contudo, essa imagem utdpica de transformacio das condicdes das mulheres
através de esforcos proprios muitas vezes esbarrava em praticas diferenciadas, nas quais
o trabalho, em vez de significar independéncia e melhoria na qualidade de vida delas,
resultava em um aumento de sua exploracao.

Christine Dupont (1978) afirmou que, em diferentes contextos, o advento do siste-
ma capitalista industrial no significou mudancas quanto a exploracdo das mulheres.
Nele, persistiria a ideia de que o trabalho da mulher no seio familiar seria um atributo
natural, sendo os trabalhos domésticos préprios da “natureza feminina”. Dessa forma,
tanto na esfera doméstica, executando gratuitamente trabalhos de casa ou produzindo

1 Doutorem Histéria Cultural pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e Mestre em Histdria Social pela Universidade
Federal do Ceara (UFC). Possui experiéncia em estudos de género nos contextos do Brasil Col6nia e Republica, voltados para
pesquisas sobre feminilidades e masculinidades.

2 Biblioteca Publica Menezes Pimentel (BPMP), Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 19/10/1931, p. 4.

3 Nascido em 1887, em Pombal, Paraiba, o Dr. Adonias publicou diversas obras, das quais temos a seguinte relacdo: Idolatria
Leiga (1910), A mulher e sua cultura intelectual (1914), O terror da morte (1917), A victoria do feminismo (1931) e O amor fisico e
a mulher (1949). A obra A victoria do feminismo rendeu-lhe, inclusive, uma homenagem divulgada no jornal O Povo em 1932: “A
Academia Cearense de Letras (A.C.L.) fard uma reunido no saldo Juvenal Galeno para homenagear o seu ilustrado presidente,
Adonias Lima, pela publicagdo de seu brilhante livro A victoria do feminismo. Serd orador oficial da solenidade o fluente tribuno
Eduardo Mota que fard o elogio ao homenageado, pondo em relacdo o valor de sua obra”. BPMP, Setor Hemeroteca, O Povo (1932).
4 Sobreas diferentes ondas dos feminismos, ver Pedro (2005).
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algo com valor de troca, como no labor externo, existindo remuneracdo, sempre haveria a
exploracido da mulher pelo marido. No primeiro d&mbito, o marido se apropriaria daquilo
produzido para venda e lucro, enquanto, no segundo, o salario da mulher serviria para pa-
gar os trabalhos que ela deixou de fazer em casa por se dedicar ao labor fora do lar. Assim,
para essa feminista, existiria uma sobreposicdo de exploracdes: ao sistema patriarcal se
acrescentaria a exploracdo capitalista.

Salvo as diferencas e os embates acerca dessa tematica no ambito dos estudos
feministas, interessou-nos observar as interpretacdes elaboradas pelo Dr. Adonias Lima
sobre a forma de emancipacdo da mulher. Ao apostar em posturas e comportamentos
diferenciados, esse médico, através de seu estudo, acabava endossando e legitimando
determinados modos de vida, como os das profissionais liberais, das comerciantes, das
autonomas, das funciondrias puiblicas e de muitas outras.

Essa defesa de uma maior participacdo das mulheres no espaco ptiblico ocorria de
forma ainda mais atenciosa. Além das conquistas do feminismo e da perspectiva econ6-
mica e profissional como via de acesso a um melhor modo de vida para as mulheres, era
sua preocupacdo refutar o pensamento de inferioridade das mulheres como um aspecto
natural-biolégico:

A respeito da desigualdade cerebral entre o homem e a mulher [...]. Ainda
hoje, para muita gente, a instrugdo superior da mulher, constitui um perigo
e alarmante ameaca a estabilidade moral da familia. A sua ignorancia é
aconselhada como virtude e excelente norma de conduta! Pode se afirmar
que, em igualdade de condi¢Ges funcionais do cérebro, a mulher possui as
mesmas possibilidades, physica (sic), moral e intelectual, que o homem |[...].5

0 problema em destaque ndo seria de ordem natural, ndo existiria uma natureza
feminina inferior. Para o Dr. Adonias, a questdo da pequena participa¢do das mulheres
no espaco publico era de carater social e politico, isto é, implicava uma reflexdo em torno
dos motivos e alcances das restricdes as mulheres, elaboradas pelos homens, visto que,
em nivelamento de oportunidades, elas seriam tdo capazes como eles.

A importancia desse livro vinha no bojo de uma discussdo no Brasil, na qual Di-
reito e Medicina coadunavam-se para o estabelecimento de diretrizes no ordenamento
da sociedade. A ciéncia, entdo percebida como voz Unica e verdadeira, era utilizada nessa
empreitada para o controle da sexualidade, foco do interesse social. Era através da ciéncia
que se justificava a inferioridade feminina:

Segundo as concepcdes médicas, seria o fato de possuir a cabeca mais vo-
lumosa na parte posterior e a fronte mais estreita que a dos homens, o que
conferia as mulheres um carater marcado pela maior atividade das ‘facul-
dades afetivas’ em relacéo as faculdades intelectuais, dado que serviria para
justificar, ndo sé a baixa participacdo feminina no campo das artes, das ci-
éncias e da vida publica de modo geral, mas também a pequena incidéncia
de mulheres nas estatisticas de crimes de assassinato e agressao corporal
(MARTINS JUNIOR, 2005, p. 40).

5 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 19/10/1931, p. 4.
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Essa marcacio cientifica de fundamentos bioldgicos para afirmar uma diferenca
sexual, na qual a mulher seria inferior ao homem, foi preocupacio e critica de diferentes
estudos no desenvolvimento dos movimentos feministas. Foi assim, por exemplo, que
pudemos perceber a publicagdo, em 1949, do importante e singular trabalho de Simone de
Beauvoir: O Segundo Sexo. Ao se preocupar com a subordinacdo das mulheres, Beauvoir
focou, entre outros aspectos, as analises bioldgicas sobre a reproducio, a fim de refutar a
ideia de que a diferenciacdo sexual implicaria uma divisdo dos individuos em machos e
fémeas com papéis sociais pré-definidos.

Contribuindo fundamentalmente para o desenvolvimento dos estudos de género
ao desnaturalizar as qualidades atribuidas aos corpos dos sujeitos, Beauvoir deteve-se,
sobretudo, na critica da adjetivacio negativa da mulher:

[0s dados biolégicos ndo] constituem um destino imutavel para [a mulher].
N&o bastam para definir uma hierarquia dos sexos [e] ndo a condenam a
conservar para sempre essa condicao subordinada. Seria ousado deduzir de
tal verificacdo que o lugar da mulher é no lar: mas ha pessoas ousadas (BE-
AUVOIR, 2002, p. 34-35).

Todavia, existiam distanciamentos profundos de tempo, espaco e pensamento en-
tre Beauvoir e o Dr. Adonias. Enquanto o trabalho dessa filésofa, de destaque nacional e
internacional, lancava as bases reflexivas para as questdes concernentes aos feministas
de segunda onda, em que o direito ao corpo era um dos principais focos de luta, o estudo
do Dr. Adonias apresentava as caracteristicas de seu tempo e espago. Embora fosse a fa-
vor do que definiu como “amor livre”, apostando no fracasso da instituicdo do casamen-
to, isso se dava com aspectos singulares de tradicionalismo cristdo. A moral deveria ser
preservada, sendo esta entendida como a unido heterossexual, baseada na fidelidade e
estabilidade, no mito do amor romantico e materno:

0 Dr. Adonias é pelo amor livre [0] que ndo quer dizer promiscuidade ou re-
gresso a liberdade primitiva dos sexos; ao contrario, ela harmoniza perfeita-
mente os impulsos do amor e o ideal da monogamia moderna [...]. Mantida,
pois, a forma monogamica no regimento da unido livre, esta respeitado o
principio de perfeita moralidade.®

Assim, a preocupacdo do estudo desse médico com a ascensdo das mulheres aos
direitos sociais, econdmicos e politicos, e ndo com os aspectos concernentes aos seus
corpos, parecia ser a marca relevante de um estudo que se aproximava das perspectivas
dos movimentos feministas de primeira onda. Mesmo com suas contradicoes, delineava
discursivamente uma maneira diferente de as mulheres fortalezenses comportarem-se
na cidade. Eram elas instigadas a emancipac&o social por meio da independéncia profis-
sional e econdmica, ainda que tomando a base heterossexual como um aspecto natural.

Se tomarmos como base os trabalhos de Michel Foucault (1984), em vez de perce-
bermos o sexo no sentido de repressdo, mais interessante seria observar os discursos em
torno da sexualidade como formas de controle, isto é, técnicas de poder alicercadas em

6 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 20/10/1931, p. 4.
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formas de saber. A partir do século XVIII, psiquiatria, justica penal e medicina aparece-
riam como produtores de diversos discursos sobre o sexo, sobre os individuos, inventando
formas e maneiras corretas de eles utilizarem os seus corpos.

Nesse sentido, o discurso do Dr. Adonias, baseado na autoridade do saber médico,
surgia como outra forma de perceber e delinear o comportamento dos homens e, sobre-
tudo, das mulheres. Ao questionar uma inferioridade natural feminina, poderia servir
de moeda corrente nas relacdes sociais estabelecidas pelas mulheres, & medida que elas
dispusessem daquele discurso como base para legitimarem suas a¢des e comportamen-
tos. Mesmo assim, acabavam tendo seus atos marcados por limites explicitos presentes
nesse mesmo discurso que delineava uma feminilidade especifica, ao estar balizada pelo
principio da “perfeita moralidade”.

E importante compreendermos que a concepcao e a representacao realizadas pelo Dr.
Adonias Lima nfo eram Unicas quanto as relacdes estabelecidas entre mulheres e homens.
No jornal, espaco de divulgacao de trechos do seu livro, surgiam outras representacoes acerca
do que significava ser mulher e homem para o periodo. Nesse sentido, atentamos para o ter-
mo “representacdo”, tal como refletido por Roger Chartier, ao afirmar que devemos

[Perceber] as classificaces, divisdes e delimitacGes que organizam a apre-
ensdo do mundo social como categorias fundamentais de percepcdo e de
apreciacgdo do real. Variaveis consoante as classes sociais ou os meios inte-
lectuais sdo produzidas pelas disposicdes estaveis e partilhadas, préprias do
grupo. S3o estes esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras
as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o
espaco ser decifrado. As representacdes do mundo social assim construidas
[...] sdo sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam [dai a
necessidade do] relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de
quem os utiliza (CHARTIER, 1998, p. 17).

Se, por um lado, em nivel nacional, registravam-se avancos no debate em torno
dos direitos das mulheres e, mesmo em nivel local, a ascensdo de algumas delas a es-
pacos até entdo tidos como exclusivos dos homens, por outro lado, o desenvolvimento
material da cidade de Fortaleza era acompanhado pela intensa tentativa de manutencao
de habitos e costumes de outrora, expressos principalmente na qualificacdo dos papéis
sociais de acordo com o sexo dos individuos:

Fortaleza [era] uma cidade muito marcada por duas temporalidades confli-
tantes. A primeira diz respeito a sua progressiva expansdo e modernizacao.
A segunda corresponde as condutas e costumes de seus habitantes que, no
discurso dos defensores da modernidade, ndo se coadunavam com a face
‘moderna’ e ‘progressista’ da cidade. [...| modernidade e tradicdo se apre-
sentavam como pares opostos. Se o primeiro é o lugar do efémero, do dese-
quilibrio, dos prazeres mundanos, das novidades corruptoras dos espiritos,
o segundo representa o eterno, a estabilidade, a continuidade, é o que liga o
presente ao passado e garante o futuro (SEMEAO E SILVA, 1998, p. 40-45).

O tradicionalismo que estava presente de forma marcante nas representagoes
expressas nos jornais recaia sobre as maneiras de as mulheres e os homens se rela-
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cionarem, detendo-se, sobretudo, nas posturas das primeiras. Diferentemente daqueles
comportamentos apontados pelo Dr. Adonias Lima, varios eram os escritos que buscavam
manter a divisdo dos oficios com base em uma rigida separaco sexuada dos espacos, ao
construirem o que era préprio do masculino e do feminino, remetendo-os aos homens e
as mulheres respectivamente, além de perpetuarem um modelo burgués familiar.

Desde os anuncios, aparentemente sem qualquer pretensdo ideoldgica, até as pia-
das que se apresentavam por meio de um carater mais inofensivo, posto que divulgavam
aquilo ordinario no meio social, encontramos disparidades entre os individuos alicerca-
das na diferenca sexual.

Nessa perspectiva, observamos no Jornal Gazeta de Noticias a propaganda de um
refrigerador da marca General Motors. No tempo da modernizacao fortalezense, os impe-
riosos e modernos refrigeradores funcionados a querosene eram divulgados reproduzin-
do o tratamento conferido aos sujeitos no &mbito familiar:

Que deixou em casa? Esposa ou escrava? Uma esposa naturalmente! [...]
Uma esposa que protege os seus filhos, [faz] os pratos do dia, dirige a criada-
gem e ainda o recebe satisfeita quando, a tarde, retorna ao lar. Por isso tudo
V.S. deve cerca-la do maior conforto, aliviando-a das preocupacdes exausti-
vas e evitaveis. Examine um refrigerador Frigidaire e ficara surpreso com as
vantagens que ele oferecera a sua esposa.’

Embora faca referéncia a esposa, o andncio fora dirigido ao marido. Respeitando a
l6gica existente no proprio texto divulgado, o escritor referia-se a0 homem como destina-
tario, por ser ele o encarregado do labor externo e do provimento do lar. Continuando a ar-
gumentacio em torno de um padrao familiar ideal, & mulher caberia o espaco doméstico
de gerenciamento dos empregados e cuidado dos filhos, tarefas tidas como mais ténues
se comparadas ao trabalho masculino, as quais lhe permitiriam, inclusive, preparar uma
recep¢do calorosa para o esposo caso ele comprasse o produto.

A pergunta irdnica no inicio do texto remetia ao século anterior, quando havia o
exercicio da escraviddo. Essa, de maneira geral, condenada e ndo mais tomada em seu
sentido positivo, foi lembrada para fazer diferenca frente a condicio de esposa, mulher. A
ironia estava no fato de ter sido necessario, logo de inicio, tornar explicita a diferenciacio
existente entre ambas: “Uma esposa naturalmente!” afirmava-se apressadamente, visto
que pelo simples arrolar das tarefas poderia haver uma associacdo direta a condicio de
escrava, com excecdo da tarefa de gerir a criadagem, o que a aproximava mais da condi-
cdo das antigas senhoras donas de cativos.

A natural condicdo feminina era permeada por preocupacdes especificas do espaco
de sua vivéncia: o Iécus privado. Nessa representacéo, devia a mulher-esposa estar atenta
ao marido, aos filhos, mas também aos aparelhos domésticos e a criadagem, aspectos
que seriam menos importantes que os do mundo publico, do trabalho dos homens, os
quais, contudo, serviam para o cronista tentar vender objetos de uso doméstico, fazendo
associacOes diretas ao que era valorizado na casa, pois se tratava do “[...] melhor presente
a oferecer a sua esposa, a maior protecdo a assegurar a sua familia”.?

7 BPMP, Setor Hemeroteca, Gazeta de Noticias, 20/06/1937, p. 9.
8 BPMP, Setor Hemeroteca, Gazeta de Noticias, 20/06/1937, p. 9.
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Mesmo aquelas mulheres que se aproximavam desse padrao ideal de organizacio
familiar poderiam apresentar queixas e mostrarem-se insatisfeitas. Foi nesse sentido,
constatando frustracdes constantes e indefinidas, que Betty Friedan desenvolveu suas
pesquisas e estudos, publicando, em 1963, A Mistica Feminina.

Ao recolher depoimentos de mulheres norte-americanas de classe média que cor-
respondiam ao ideal de “rainha do lar”, isto é, senhoras casadas e mies que possuiam,
entre outras coisas, lindas cozinhas (com refrigeradores modernos), além de seguranca
econdmica, Friedan buscou entender que mal as afligia. Para ela, a insatisfacdo das mu-
lheres advinha justamente de suas completas realizacdes como donas de casa. A misti-
ficacdo em torno de uma “feminilidade” ocultava a ideologia que tentava naturalizar a
construcado do papel tradicional da mulher.

Retornando ao jornal Folha do Povo, encontramos uma coluna de aspectos ludicos
que constantemente fazia referéncias as mulheres e corroboravam essa mistificacdo. O
tom jocoso com que elas eram tratadas acabava por demonstrar, mediante a busca do riso,
os elementos que poderiam enaltecer ou ridicularizar as mulheres na cidade de Fortaleza.

No tratamento dispensado as mulheres pelo jornal, ganhava destaque a coluna
Notas Mundanas, que apresentava caracteristicas especificas sobre as expectativas em
torno dos comportamentos feminino e masculino de maneira jocosa. No texto publicado
em 05/10/1931, sob o titulo “Bonecas Honestas”, assim era apresentada a piada:

- Eu queria, diz uma dama, num estabelecimento, uma boneca com vestido
de longa cauda, bastante decotado, e com botinhas que lhe chegassem ao
joelho, para dar de consoada [presente que se da no Natal.

- Minha senhora, replicou o negociante, ha lojas que tem desses artigos,

mas, nos, aqui, s6 vendemos bonecas honestas.’

A postura do negociante nessa cronica ia além da recusa de fornecer um simples
objeto para a brincadeira de meninas. A mensagem que o texto buscava entregar ao leitor
era a reprovacao de certos comportamentos, nesse caso baseado na vestimenta. O escritor
anénimo, através da personagem do negociante, acabava por censurar uma roupa que,
para ele, parecia audaciosa e atentava contra os costumes, tendo em vista que essa seria
de uso exclusivo de bonecas desonestas.

De fato, percebemos que a vestimenta era um fator importante de disting¢do social
nessa Fortaleza, que se expandia calcada em uma evolu¢do material capitalista. Tratando
da moda, a historiadora Paula Diocleciana (2002) informa-nos sobre a importancia dessa
questdo, ao percebé-la como um elemento de diferenciacdo da nova classe social burgue-
sa emergente em Fortaleza, representada por seus comerciantes e profissionais liberais
nas primeiras décadas do século XX. Sensualidade, beleza, vaidade, aparéncia e moderni-
dade eram palavras recorrentes no vocabulario das mulheres ricas da cidade de Fortaleza.

Entretanto, o avan¢o da moda na dindmica urbana aconteceu eivado de contra-
di¢des. Se, por um lado, havia um grupo (ou grupos) alicercado no desenvolvimento ma-
terial e indicador das transformac@es de habitos e costumes, por outro, os setores mais
conservadores estavam atentos as mudancas, observando de perto o comportamento que

9 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 05/10/1931, p. 04.
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se tentava conferir aos sujeitos e, principalmente, as mulheres:

Levando em consideracdo as nuancas da moda, o seu jogo de imagem e sim-
bolos e acentuada sedugdo pelo presente, emergiu aos poucos em Fortaleza na
década de 1920 um perfil de mulher sensual, bonita, bem educada, prendada e
que, acima de tudo, procurava destacar-se pelo uso da moda e dos equipamen-
tos modernos [cinemas, pragas, teatros e clubes|. Ao contrario do tipo comum
da mulher do século XIX, quando os preceitos catdlicos de recato, decoro e
submissdo eram considerados pela Igreja quase inatos ao género feminino.
Nesse sentido, [...] se estabeleceu um conflito de geracGes entre os segmentos
religiosos mais conservadores e aqueles que defendiam a modernidade a par-
tir da ruptura de hébitos e comportamentos (DIOCLECIANA, 2002, p. 15).

Essa dindmica conflituosa em torno da idealiza¢do de um perfil feminino pode ser
observada na cronica aqui referendada. A imagem da mulher “rainha do lar”, vestida com
roupas adequadas, eram acrescidos outros aspectos que gradualmente iam compondo
uma representacdo conjunta e dominante sobre uma feminilidade especifica que, dife-
rentemente da moda, poderia romper limites socioecondémicos. Ainda no espaco Notas
Mundanas, o cronista escrevia outra piada intitulada “A mulher e a trova popular”, a qual
ratificava a diferenca entre homens e mulheres:

Primeiro Deus fez o homem / E a mulher em segmento. Primeiro se faz a
torre e depois o catavento.

N&o ha quem possa entender / Os caprichos da mulher: / Quando n&o quer
nao diz nada... / Nao diz nada quando quer.

Eu te amaria, menina, / Se ndo fosse um sendo: / Seres pia de agua benta /

Onde todos pdem a mao.

A inferiorizacdo das mulheres era seguida pela vigilancia e pelo cuidado em torno
de sua sexualidade, visto que, diferente dos homens, elas ndo podiam estabelecer muitos
relacionamentos amorosos, devendo primar pela sutileza e discri¢do no intuito de al-
cancar um bom matrimoénio. Esses comportamentos eram, por muitas vezes, reiterados
pelos jornais a8 medida que se observava o estreitamento natural da mulher a uma perso-
nalidade fragil que voltava sua atencfo para os caprichos e as coisas frivolas.

Tanto assim o era que, nesse mesmo jornal, havia uma secio especifica para tra-
tar de assuntos referentes ao ambito feminino. Intitulado Seccdo das Mulheres e de auto-
ria desconhecida, trazia na maior parte de seus artigos temas concernentes aos afazeres
domésticos, sentimentalismo e cuidados maternos. Tratados como conselhos titeis, apa-
reciam dicas de como tirar nédoas de gordura e limpar panelas de aluminio, ou ainda
observar os cuidados da culinaria, ensinando como fazer “[...] bombocados de queijo e o
frango a vienense”."

De certo, ndo ha como saber o alcance dessas representacGes construidas e divul-
gadas nos periddicos. Contudo, podemos sugerir que havia mulheres tomando a leitura
desses jornais como forma de regulamentar suas condutas, adquirindo e reproduzindo

10 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 07/10/1931, p. 4.
11 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 14 e 17/10/1931, p. 4.
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comportamentos representados, por acreditar que eles eram os mais corretos, mesmo
que viessem de maneira lidica, afirmando diferencas entre os sexos e pautando as ta-
refas das mulheres. Nesse caso especifico da jocosidade, o alcance dessas representacdes
seria ainda mais amplo, excedendo os limites da palavra escrita (PEDRO, 1998).

A ridicularizacdo de condutas, sobretudo as de algumas mulheres, expressava-se
como funcio pedagdgica, cerceando as acdes dos individuos ao ditar-lhes, por oposicao, o
que deveria ser evitado, o que era estigmatizado. Os atributos recaiam sobre os sexos, for-
mando, entdo, identidades de género mediante a instituicio de modelos e antimodelos,
de rotulacOes e estigmatizacGes tanto de praticas como de sujeitos.

As estratégias utilizadas pelos homens editores e redatores dos jornais eram de
cunho variado. Assim, o contraste de comportamentos ideais e estigmatizados poderia
ocorrer em uma mesma cronica, isto é, em um texto unico, ou em textos diferentes,
dispostos separadamente, mas de forma conjunta, a fim de reiterar o confronto de com-
portamentos e posturas.

Como exemplo dessa ultima proposicdo, pudemos observar a coluna permanente
da edicdo do jornal Folha do Povo do dia 08/10/1931, intitulada Gaveta de Sapateiro que, de
forma contrastante, trouxe em dois espacos distintos, mas préximos, consideracdes sobre
as condutas das mulheres em relacdo a maternidade: de um lado, a cronica nomeada de
ensinamento as mdes e, do outro, uma espécie de resgate historico que contava sobre a
selvageria das amazonas.

Com a assinatura de Frei Caneco, certamente um pseudénimo, o escritor buscava
um marco de origem para esse matriarcalismo ao reiterar a participacdo das amazonas
na tradicdo grega, mas chamando a atencio para a existéncia dessas guerreiras no Egito,
na Libia e na Boemia:

As amazonas comecam a ter voga no Egito, depois que o exército faradnico, o
que perseguiu o povo de Moisés, perece no mar Vermelho. [Nesta catastrofe] o
Egito perdera a fina flor da sua gente. Perdera todos os seus homens eminen-
tes, os seus graos senhores, os seus principes. E entdo as vitvas [...], reuniram-
-se e elegeram sua rainha a uma filha de Zabt [...]. Quem deu comego as ama-
zonas da Libia foi Pallas, mulher inclinada as armas. Organizou um exército
de mocas, assustando reis daquela época [...]. Na Bohemia. Formou-se 0 exér-
cito de guerreiras. Estas venceram os homens e Velasca tornou-se a rainha.?

Em cada uma dessas localidades, registrava-se a ascensdo das mulheres-amazo-
nas ao poder publico, que ocorria ou pela morte e auséncia dos homens ou pela derrota
destes diante do poder militar das guerreiras. Uma vez no poder, prosseguiam com es-
tratégias para a sua manutencéo, incidindo, principalmente, sobre os corpos dos filhos
homens. Estes, mutilados, tornavam-se invalidos para as praticas de guerra.

Em vez da esfera privada, do lar, da inferioridade fisica e da ideia de maternidade,
com toda a sua afetividade vinculada, o que se realcava nessas sociedades pela cronica
apocrifa era justamente o contrario: mulheres detentoras de poder, usando os homens
para reproducéo com vistas a finalidade maior de manter seus exércitos, exercendo ainda
uma superioridade fisica para sustentar os dominios e espacos conquistados. Contudo, o

12 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 08/10/1931, p. 03.
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que acontecia nessa cronica ndo era uma exaltacio desses tipos de comportamento para
as mulheres, tal como vimos, de maneira mais contida, nas experiéncias diferenciadas
enfatizadas pelo Dr. Adonias Lima.

Analisando os discursos histdricos em torno das amazonas brasileiras, Tania Navarro
Swain assinalou as possiveis significacGes que poderiam ter as possibilidades de sua exis-
téncia. Assim, deixou de lado a busca por uma realidade perdida ou nunca encontrada e a
procura da prova da existéncia de amazonas no Brasil, para focar as representacdes que se
elaboravam em torno delas, muitas vezes, embasadas pelo “medo do Outro™:

A imagem das Amazonas assombra o imagindario social em sua negacéo ab-
soluta da norma, e sua incorporagdo progressiva ao dominio do ilusério e
do mitico assegura cada vez mais uma ordem patriarcal, masculina e hete-
rossexual, onde os valores e as qualifica¢gdes do feminino se centralizam na
reprodugao, logo, na maternidade. A exclusdo das Amazonas do campo do
racional e do conhecimento retira do imaginario sua existéncia eventual,
enquanto brecha na ordem do falo e da dominacdo masculina; contribui,
desta forma, a instauracdo de praticas normativas e institucionais de pola-
rizacdo de géneros, baseadas no conceito do “natural”, do bioldgico determi-
nante, de irresistivel atracdo entre os sexos opostos, Unica trilha do possivel
(SWAIN, 2007, p. 85).

Ao apontar essas formas de organizacdo como praticas da Antiguidade, Frei Cane-
co significava-as como sinais de uma temporalidade de barbarie em oposic&o a sociedade
moderna, entendida a partir do amor materno. Distante das amazonas, 0 acesso a civili-
zagdo ocorreria pela associagdo do amor romantico a instituicdo do casamento com fins a
maternidade, o que trazia severas implicacGes para as mulheres casadas e mées, as quais
o redator Pedro Barbosa, na cronica “Amor Materno”, buscava ensinar:

Dentro do lar sagrado ela se desvela, como pioneira da moral que é, em en-
sinar aos pequenos seres que desabrocham para a vida o seu primeiro e ino-
cente sorriso, o caminho verdadeiro da honra e da virtude [...]. £ na defesa do
filho ameacgado que o amor materno se mostra nobre e pujante; desconhece
sacrificios, ndo mede obstaculos [para exercer] a grandeza moral e divina do
amor materno |...].3

Marcando o contraste em relagdo a barbarie promovida pelas guerreiras, o texto
desse cronista assemelhava-se a maioria das outras representacdes femininas que eram
feitas nesse e em outros jornais. Ao balizar a singularidade do tempo moderno, remetia ain-
da ao mito do amor materno que, segundo Giddens (1993), foi criado no século XVIII e, neces-
sariamente, esteve vinculado a outras mudancgas para as mulheres, tais como: a invenc¢ao
do amor romantico, do lar e a modificacdo das relacdes estabelecidas entre pais e filhos.

Assim, por meio desses jornais, ou seja, pelas escritas dos homens, a representa-
¢do majoritaria da mulher que ia se delineando para nés a partir das piadas, antncios
e cronicas aqui recortadas remetia a uma criagdo do século XVIII, em que a figura res-
ponsavel da dona de casa e da boa mde compunha um nucleo burgués familiar ideal.

13 BPMP, Setor Hemeroteca, Folha do Povo, 08/10/1931, p. 03.
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Eram mulheres cuja felicidade estaria na constituicio de um lar perfeito com cozinhas
e refrigeradores modernos e que utilizariam roupas modestas, a fim de manterem com-
portamentos discretos.

Mas ndo eram apenas os jornais que traziam essa figura da mulher fortalezense.
Nas décadas de 1920 e 1930, era intenso o debate em torno dos direitos das mulheres que
ganhavam destaque e tentavam modificar os alicerces formados no final do século XIX,
momento da elaboracio dos textos legislativos para o periodo republicano, que eviden-
ciaram uma forma peculiar de pensar a igualdade entre os sexos, tal como a reproduzida
nos jornais.

Nesse sentido, pudemos observar a prépria Carta Magna de 1891, que trazia em seu
corpo o conjunto de normas supremas na regulamentacio do pais, gerindo e limitando o
poder, organizando o Estado e definindo direitos e deveres dos cidadaos da entdo Republi-
ca dos Estados Unidos do Brasil.

Segundo Sueann Caulfield (2000), esse texto seria resultado das acdes reforma-
doras dos juristas no inicio do periodo republicano, os quais se baseavam na vertente
progressista do Direito Classico. Todavia, mesmo calcados no liberalismo como diretriz
politica que visava a igualdade entre os cidadaos, o que se observou, na pratica, foi o de-
senvolvimento de uma legislacio que diferenciava os individuos com base na condicio
social e nas relacGes de género.

Na tentativa de confluir os interesses tradicionais catdlicos e patriarcalistas de
longa duraco existentes no Brasil com os ideais democraticos de um incipiente projeto
republicano, que tentava afirmar um Estado disciplinador, os legisladores reafirmaram
a importancia da familia no desenvolvimento do pais. Focaram os seus fundamentos
basicos e, dessa forma, as mulheres, ou melhor, a honra feminina, implicando condutas
e comportamentos especificos para elas.

0 artigo 70 da Constituicdo definia aqueles que possuiam direitos politicos. Co-
nhecidos como cidad&os ativos, tinham o poder de intervenc¢io na formacao do governo
brasileiro. Os direitos politicos ndo eram extensivos a todos os individuos. O critério de
exclusdo tinha como base a dependéncia. No caso dos mendigos e loucos, o atrelamento
era determinado em relacdo ao Estado, e em relacio aos analfabetos, a exclusdo era justi-
ficada por estes ndo conseguirem acompanhar sozinhos a dinamica do pais.

Quanto as mulheres, mesmo nio referendadas diretamente nesse artigo, seu es-
tado de dependéncia estava diretamente relacionado ao homem, ao pater poder. De modo
idealizado, enquanto jovem, a mulher deveria ser provida pelo pai ou, na auséncia deste,
pelo irm3o, até casar-se e constituir uma familia que giraria em torno do marido.

Assim, de forma implicita, a mulher pertencia ao grupo dos cidaddos inativos por
conta do ndo direito ao voto, estando equiparada, por seu carater de dependéncia, aos
mendigos e loucos. Reproduzia-se, entdo, o tratamento conferido aos individuos de forma
diferenciada, com base em premissas de género, ao serem definidos padres com bases
sexuadas, atrelando-lhes predicados especificos, o que se observava também no Codigo
Civil de 1916. Ali era reiterada a divisdo do trabalho e dos espacos tendo como parametro
a diferenca sexual, sendo o esposo tido como dirigente familiar, e a esposa, como sua
colaboradora. Nessa dindmica, a mulher era definida como incapaz. *

14 Cddigo Civil de 1916. 54 edigdo. Sdo Paulo: Saraiva, 2003, p. 1721.
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Existiam, portanto, proximidades quanto as representacdes dos homens e das mu-
lheres, elaboradas tanto pelos editores e redatores dos jornais como pelos legisladores e
juristas na construcdo dos codigos da época. Verificamos uma idealizacdo das relacdes
estabelecidas entre os sujeitos que, na maioria das vezes, apontava para a subserviéncia
da mulher em relacdo ao homem, restringindo-lhe os locais de acesso e nomeando-lhe
condutas e comportamentos especificos. Nesses papéis, a mulher ideal era aquela que
exercia o papel da esposa e da mée responsavel pelas tarefas domésticas.

Mesmo assim, ainda pudemos registrar vozes dissonantes como a do Dr. Adonias
Lima que, embora com limitacdes, criticava a exploracdo das mulheres e apontava meios de
profissionalizacdo e autonomia financeira para a emancipagao social. Esses aspectos foram
por nds evidenciados em outro estudo, principalmente no que tange ao envolvimento das
mulheres na dindmica do mercado imobilidrio e das profissdes liberais que ajudaram a
particularizar uma cena de feminismo de primeira onda em Fortaleza (VIANA JUNIOR, 2010).

Destacadas por parte da historiografia como profissdes desprezadas socialmente
pelos homens, as experiéncias de vida de diferentes mulheres (autonomas, funcionarias
publicas, comerciantes, proletarias, negociantes de imdveis) viabilizaram mudancas nas
relacBes de género na cidade de Fortaleza. As expectativas vanguardistas do Dr. Adonias
estavam corretas. Assim, as mulheres principiaram, sim, experiéncias que destoaram
das representacdes evidenciadas na imprensa e nos textos legislativos de época. Descons-
truiram papéis sociais erigidos pelos papéis impressos. Mas essas sdo outras histdrias,
sempre sem fim.
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~D

MULHERES POLICIAIS SOB O OLHAR DA IMPRENSA:
“FADAS” OU “FERAS™?

ROSEMERI MOREIRA!

“Os anjos também sdo policiais.”
(Revista Alterosa, jan. 1961)

Parte de pesquisa de doutoramento, este texto discute as ambiguidades e dispu-
tas nas imagens da “mulher policial” veiculadas pela imprensa paulista, nas décadas de
1950/1960. Em busca desse “anjo de azul” - segundo reportagem da Revista Alterosa? - sdo
aqui discutidos os conflitos e as acomodac0es, entre o discurso construtor da policial fe-
minina e as multiplas imagens sobre ela veiculadas pela imprensa paulista.

Ainclusdo de mulheres na atividade de policiamento ostensivo no Brasil ocorreu em
trés momentos distintos. Primeiramente, na cidade de Sdo Paulo, em 1955, com a criacdo
da instituicdo denominada “Policia Feminina”, a partir de decreto-lei do governador Janio
Quadros e vinculado as campanhas realizadas por diversos grupos de mulheres, ao longo
das décadas de 1930, 1940 e 1950 (MOREIRA, 2011). Em segundo lugar, no Estado do Parana,
em fins da década de 1970, como iniciativa da instituicdo policial, mas indiretamente rela-
cionada a visibilidade dos movimentos feministas do periodo e da maior participacio das
mulheres no mercado de trabalho (MOREIRA, 2007; SCHACTAE, 2011). E, por fim, nas demais
unidades federativas, a inclusdo de mulheres na atividade de policiamento ostensivo con-
cretizou-se no contexto de abertura politica dos anos 1980/1990.

A justificativa simbdlica da inclusdo de mulheres na atividade policial, construida
oficialmente no Brasil na década de 1950, e repetida nos contextos acima mencionados,
estava focada na esséncia feminina maternal do cuidado com o outro: idosos, criancas e
outras mulheres, vitimizados ou criminalizados. Nesse discurso fundador, as mulheres
deveriam entrar na policia principalmente para cuidarem da triade: mulher, crianca e
idosos. Ou seja, como mulheres, levariam um “feminino” as policias, tornando a institui-
¢do mais acolhedora, compreensiva, sensivel e maternal, principalmente no contato com
esses grupos mais proximos da ideia de feminino.

Esse discurso fundador foi veiculado pela imprensa paulista a partir do processo
de instalacdo dessa nova policia. Entretanto, a imagem de uma policial maternal sofreu
alguns ataques também por parte dessa mesma imprensa.

A relacdo entre imprensa e as instituicdes policiais é deveras controversa. Ora é
reproduzido na imprensa o discurso justiceiro e punitivo proprio da cultura policial; ora

1 Professora do Departamento de Histdria na Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO). Possui mestrado em His-
téria pela Universidade Estadual de Maringa (UEM, 2007) e doutorado em Histéria pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC, 2011). Atualmente, pesquisa os seguintes temas: relacdes de género e instituicdes armadas; teorias feministas, ecofemi-
nistas e movimentos sociais.

2 Osanjos também sdo policiais. Revista Alterosa, jan. 1961. s/p. Acervo Museu e Biblioteca de Policia da PMESP.
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¢ defendida a reducdo do mandato legal das policias, sendo a imprensa o principal orga-
nismo de dentincia diante do autoritarismo e dos ataques aos direitos civis e/ou direitos
humanos por parte dos policiais.

No caso brasileiro, a relacdo imprensa/institui¢do policial passou a ser problema-
tizada, de forma sistemadtica, no interior das instituicGes policiais a partir da segunda
metade do século XX. Segundo Monet (2006) e Morris e Tonry (2003), somente apos a Se-
gunda Guerra Mundial as Forcas Policiais (e também as Forcas Armadas), na Europa e na
Ameérica, passaram a se preocupar em criar uma secio especifica para se relacionarem
com o dito mundo civil.

No Brasil, foram criadas, nas forcas policiais e nas forcas armadas, a chamada 5
Secdo ou Secdo de RelacOes Publicas. A preocupacdo com a imagem das instituicdes arma-
das perante a populacio civil foi organizada, principalmente, através do estabelecimento
de uma relacio sistematizada com a imprensa, em que a funcio das ditas 5* Secdes era
a de fornecer dados, textos, fotografias e noticias oficiais aos jornais, revistas e estacdes
de radio e TV. Além disso, a 5* Secdo era também responsavel, usando um termo contem-
poraneo, pela “clippagem” fiscalizadora das reportagens dos periddicos e dos programas
de TV e Radio relativas a policia. As reportagens jornalisticas, utilizadas neste texto, en-
contram-se nos arquivos da Biblioteca e Museu de Policia da Policia Militar de Sdo Paulo
(PMESP), as quais foram arquivadas como parte desse processo fiscalizador.

Parte das reportagens veiculadas na imprensa paulista sobre as policiais era for-
necida pela propria policia e ndo se contrapunham as premissas institucionais. Muito
pelo contrario. O ideal maternal intrinseco as mulheres e, por conseguinte, 8s mulheres
policiais foi ratificado em muitas reportagens veiculadas na imprensa Paulista.

Na Folha da Manhd, de 13 de maio de 1955, a reportagem sobre a criacdo do poli-
ciamento feminino toma para si, textualmente, as premissas do decreto-lei, afirmando
que “a nova unidade exercera tarefas policiais que me melhor se ajustem ao trabalho da
mulher”. Ou ainda: “serdo atribuidas tarefas policiais que, pela sua natureza, melhor se
ajustem ao trabalho feminino, em razio de sua formac&o psicoldgica peculiar, principal-
mente as que se referem a protecdo de menores e mulheres™.

Antes mesmo de as policiais iniciarem suas atividades nas ruas paulistanas, havia
interesse sobre como elas se apresentariam perante a populacdo. O receio da chamada
“masculinizacdo” das mulheres era explicita. A Comandante Hilda Macedo* precisou de-
clarar por diversas vezes, em entrevistas a imprensa, que “elas ndo sdo mulheres mas-
culinizadas”. Em meio a curiosidade geral sobre as policiais que ja estavam no curso de
formacao, na edi¢do de 10 de Julho de 1955, a Folha da Manhd trazia uma reportagem sob
o titulo: “O que se deve entender por Policia Feminina”. Todo o texto buscava reconfortar
as pessoas que poderiam estar incomodadas pela suposi¢do de um desarranjo entre as
delimitacGes de género que poderiam estar ocorrendo:

A respeito da Policia Feminina em S&o Paulo, surgiram as mais desencoraja-
das perguntas. Mais uma “Policia”? “Policia Feminina” para prender ladrdes?

3 Instituido na Guarda Civil o Corpo Especial de Policiamento Feminino. Folha da Manhd, 5 de maio de 1955, p.2. Disponivel em:
<http://acervo.folha.com.br/fdn/1955/5/13/2-primeiro-caderno>. Acesso em:jan. 2012.

4 Aadvogada Hilda Macedo é uma das principais fundadoras do policiamento feminino no Brasil. Esteve a frente da Policia
Feminina paulista durante 19 anos (1955/1974). Nesse periodo, o Brasil teve doze presidentes da Republica, e o estado de Sdo
Paulo, seis governadores e dezesseis secretdrios de seguranca publica.
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Para retirar as “engracadinhas” dos lugares de divertimentos publicos? Para
patrulhar as ruas da cidade enquanto a populacdo dorme?

Na sequéncia, o texto segue justificando o policiamento feminino a partir da pre-
missa reconfortadora da chamada complementaridade entre os sexos. Na mesma edicao,
no caderno Vida Social, a Folha da Manhd traz uma nota enaltecendo a presenca e as
atividades das mulheres policiais em todas as cidades da india.

Seguindo a linha de apaziguamento dos animos exaltados, foi publicada, também
na Folha da Manhd, em 18 de dezembro de 1955, uma reportagem com a declaragio da Co-
mandante Hilda Macedo que afirma: “N&o se trata evidentemente de jovens truculentas, de
cassetete a cinta, que se proponham uma acio policial comum, propria de homens, mas
sua atividade sera social e assistencial, junto aos menores e mulheres”. Ao lado do texto,
segue uma fotografia (Figuras 1e 2) de uma aluna policial uniformizada, nitidamente posta
com a inteng¢do de comprovar as palavras da comandante de graca e delicadeza.

0 uniforme das policiais acompanhava o azul ferrete do uniforme da Guarda Civil.
Cuidadosamente pensada, a indumentaria as mantinha sob a perspectiva de uma mater-
nal feminilidade assexuada e austera. Como consta no plano de uniformes: “[...] é preciso
que a policial Feminina s6 apareca em publico de forma a inspirar a confianca que deve
merecer [...]”. A foto original e o recorte da reportagem encontram-se na Biblioteca e Mu-
seu da PMESP. Na Folha da Manhd, a seguinte frase acompanha a imagem: “E af estd o
uniforme: bem feminino e elegante™.

’ E ol e~0d o wnilormey Devwi
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Figura1-Amostra uniformes. Figura 2- Folha da Manhd, 18 dez. 1955, p. 16.
Acervo: BMP/PMESP Acervo: BMP/PMESP

5 SAO PAULO. Decreto Lei 1°36.541, de 04 de maio de 1960. Regulamento e Plano de Uniformes da Policia Feminina de Sdo Paulo.
Art. 10. Pasta Plano e Regulamento de Uniformes - 1955/1959. Acervo BMP/PMESP.

6 Policia Feminina: organizacdo essencialmente assistencial. Folha da Manhd, 18 de dezembro de 1955. p. 16. Disponivel em:
<http://acervo.folha.com.br>. Acesso em: 14 dez. 2012.
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Na edicdo de 26 de dezembro de 1955, 0 jornal A Hora, anunciou em primeira pagi-
na a instituicdo da Policia Feminina, como um presente de natal a cidade de S&o Paulo. A
manchete - “Policia Feminina: presente de natal” - corresponde ao pronunciamento do
governador Janio Quadros, feito na inauguracdo do policiamento feminino, as vésperas
do natal. Na A Gazeta, dois anos depois, as policiais ja haviam adquirido contornos dia-
fanos. Eram “fadas™

SURGEM AS FADAS. [...| como que milagrosamente, o ambiente negro e triste
da Central de Policia sofreu radical modificac&o [...] Foi um toque maravilho-
so. Como fadas, treinadas para vencerem, a forca da meiguice, da feminili-
dade, as policiais femininas, no seu garboso uniforme azul, com o seu quepe,
sempre bem posto na cabeca [...] iluminando os corredores, antes tétricos e
escuros, com sua graca e os seus encantos de mulher.”

Na reportagem, a policia e o mundo da rua (do perigo, do medo e da criminalidade)
perdiam um pouco da aurea viril e entravam no mundo dos contos infantis. Mundo em que
as fadas realizam, de forma magica, a fantasia de um mundo iluminado e harmonioso:

[...] as policiais femininas levaram maior espirito de humanidade a Central
de Policia - ja que n&o sdo tdo tétricos os corredores do casardo historico —
Meiguice, feminilidade e educacdo dominando o ambiente. [...] Uma arvore
de Natal e uma oracdo: “Senhor, fazei de mim um instrumento da tua paz!”

Junto ao texto, segue uma fotografia com foco no distico da Policia Feminina, o qual
se encontra sob uma arvore de natal montada na Central de Policia. Esse distico, como re-
lata a reportagem, encontra-se ladeado por “[...] quepis [sic] graciosos, simbolos da ordem
e bondade [...]", da Policia Feminina e pela famosa oracio da paz, de So Francisco de Assis.

Importante lembrar que, contemporaneamente, a autorrepresentacdo propagan-
deada pelas diversas corporacdes policiais esta pautada em exibicGes de forca e subjuga-
cdo daqueles julgados “fora da lei” e contrasta sobremaneira com as imagens relativas
a Policia Feminina de S&o Paulo, veiculadas na década de 1950/60. Troféus em exibicdo,
pedras e papelotes de entorpecentes e municdes de diferentes calibres, cotidianamente,
desenham o nome das corporacdes policiais em apari¢des na midia televisiva e impressa.
Em vez de projéteis e narcoticos, as policiais femininas nos anos 1950 estavam represen-
tadas a partir de ora¢Ges e simbolos natalinos.

Nos relatos dessa mesma reportagem, a presenca humanizadora das mulheres é
exaltada diante de um mundo policial feito de:

[...] sangues e lamentos, morte e dor sempre foram as constantes enchendo
de sombras os ligubres corredores [...]. Lugar onde trabalhavam quase que
exclusivamente homens, a vida na Central de Policia era geralmente muito
dura, muito aspera, com violéncias revoltantes, gritos, insultos, palavrdes
desnecessarios, tudo muito chocante para os mais sensiveis. [...] Os policiais
controlam seus arroubos de violéncia. Os presos ja ndo sdo levados aos sa-
fandes para os xadrezes e nem os ébrios sdo vitimas da chacota de todos. E
que 14 estdo as policiais femininas com sua presenca de fadas benfazejas,
impedindo que tal acontega.

7 Surgem as fadas. Gazeta. 24 de dezembro de 1958. Pasta 073/58 (recorte) - Acervo BMP/PMESP.
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0 texto atribui as policiais uma capacidade civilizatdria intrinseca. As mulheres
estdo postas como refreadoras das “pulsdes masculinas”, seus “arroubos de violéncia”,
gritos, insultos e palavrdes. 0 comedimento e a exigéncia das boas maneiras aos homens,
perante a presenca de mulheres, denota a ideia de que, na presenca de um feminino, o
aspero mundo dos homens, da dor e da violéncia, ficasse em suspenso®. O feminino, nesse
sentido, configura-se como base de idealiza¢do de um mundo civilizado, superior e pleno,
em sua capacidade fugidia.

Mesmo que a Central de Policia fosse considerada um lugar de trabalho de homens,
diuturnamente muitas mulheres por ai circulavam, como zeladoras, como vitimas, tes-
temunhas, queixosas, contraventoras ou criminosas. Entretanto, as cenas descritas na
reportagem, com uma possivel suspensdo dos gritos, safandes e palavrées, ocorriam néo
devido a presenca de mulheres em si, mas perante a presenca de um feminino modelar,
gue agregava na sua imagem todo o ordenamento social.

Além disso, a marcacdo indelével da presenca das policiais, na Central de Policia,
perante o contingente de homens policiais, baseava-se na repeticdo de rituais domésticos
e religiosos. As policiais apresentavam-se, e eram representadas, como gestoras das ati-
vidades de recepcdo e acolhida®.

Em revistas de menor alcance, as policiais também passaram a ser importantes
figuras. Na revista semestral da Igreja Batista, Voz da Mocidade, de setembro de 1963, foi
publicada a reportagem: “Mocas do exército de Cristo envergam a farda da Policia Femi-
nina. Um batista em cada profissdo”. Nessa reportagem, mesmo que amistosa as mocas
e propagandeando a expansdo pentecostal em um ambiente visto como excessivamente
mundano, as policiais eram questionadas: “N&o é a P.F. algo como um convento, para
onde se dirigem mocas frustradas, desiludidas que ndo arranjaram casamento?” Todas as
perguntas seguem no sentido de questionar a manutenc&o da fé das mocas e a sua com-
patibilidade com a atividade policial: “Vocé tem que trabalhar aos domingos?”; “Vocé néo
pode se casar, nem ser mae?” Por fim, com o seguinte fecho: “Que o testemunho dessas
duas jovens possa encorajar as nossas mocas que, por ideal, desejem servir ao proximo,
com a gloriosa farda da nossa policia feminina”, a reportagem concilia a pratica religiosa
de uma mulher batista a atividade da Policia Feminina.

Outra importante construcdo visual que passou a circular na imprensa paulista era a
das policiais em marcha. As paradas e os desfiles, das diversas comemorac@es civicas, pas-
saram a contar com a presenca obrigatdria das policiais, tanto na capital quanto no interior
do estado. A Folha da Manhd, de 8 de setembro de 1956, escreveu sobre o garbo das policiais
nas comemoracdes da Independéncia. A imagem de mulheres uniformizadas e em marcha
(Figura 3), mesmo que ndo propriamente militares, além de reforcar o bandeirantismo (leia-
se pioneirismo) paulista, em pleno momento de legitimacao, incide com impacto nas repre-
sentac0es visuais relativas ao corpo feminino anteriores aos conflitos mundiais do século XX.

Extremamente visivel, em meio a sete mil homens, 0 pequeno agrupamento das
policiais, postado no inicio do cortejo, seguia atras, tdo somente, da banda de musica e

8 Norbert Elias analisa o papel central das castelds para o processo civilizatério nas grandes cortes europeias, a partir da con-
cepcdo de um feminino humanizado, civilizado, reforcada a partir do século XII (ELIAS, 1993).

9 Segundo Pierre Bourdieu: “[...] direcionadas a gestdo do capital simbolico das familias, as mulheres sdo logicamente levadas
atransportar este papel para dentro da empresa, onde se lhes pede quase sempre para coordenar as atividades de apresentacdo
e de representacdo, de recepcdo e de acolhida[..], e também a gestdo dos grandes rituais burocraticos que, tais como os rituais
domésticos, contribuem para a manutencdo e o aumento do capital social de relagdes e do capital simbdlico da empresa[..]”
(BOURDIEU, 2007. p. 119).
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do pelotdo de ex-combatentes e mutilados®. As policiais, postadas proximas aos “estro-
piados” e aos “velhos”, demarcam uma posicdo intermediaria entre aqueles que possuem
para a corporacdo apenas um valor simbdlico, ja que ndo estdo mais aptos a combater,
e aqueles perfeitamente saudaveis, jovens e prontos para a batalha. Como um hino a
guerra, a cadéncia dos movimentos militarizados inserem, simbolicamente, as mulheres
no aparato bélico estatal, e viril. S30 imagens ndo muito diferentes das surgidas, a partir
de 1914, em diversos paises beligerantes (QUETEL, 2009; CAIRE, 2002) e bem préximas do
imaginario paulista, construido em 1932, em que as mulheres so representadas como
fortalezas de bondade e determinacg&o™.

Figura 3 - Desfile de 07 de Setembro de 1956 na cidade de Sdo Paulo - recorte jornal.
Acervo: BMP/PMESP - Album Jornais 053/Gav. 06.

Em busca de maxima visibilidade das policiais e de possiveis ganhos politicos ao
governado do estado, os postos de trabalho e a escala de servico das policiais também
eram divulgados nos jornais®. A definicdo dos primeiros postos da Policia Feminina, na
Estacdo da Luz e na Estacdo Julio Prestes, muito além da exaustivamente anunciada apro-
ximagcdo com a triade mulheres, idosos e criancas, ia ao encontro da figura do migrante,
problematizada na cidade de Sdo Paulo, desde meados dos anos 1940.

Além da presenca das policiais nesses lugares, gradativamente, as policiais passa-
ram a cumprir servico acompanhando o plantdo da Delegacia Central, e no Aeroporto de
Congonhas. Até o golpe militar de 1964, doze postos de policiamento estavam a cargo das
policiais na cidade de Sao Paulo.

As estacOes ferrovidrias paulistanas foram os lugares por exceléncia da atividade
das policiais, locais em que a presenca de uma pluralidade de pessoas configurava-se
como contrassenso as idealizacdes do espaco urbano e as concepg¢des sobre trabalho, so-

10 Imponente desfile militar assinalou ontem o 34° aniversario da Independéncia. Folha da Manhg, 8 set. 1956. Acervo: BMP/
PMESP.

11 Da producdo de capacetes e vestudrio ao trabalho de enfermagem, a arrecadacdo de livros e joias, as mulheres paulistas
constituiram importante base logistica no movimento constitucionalista (BORGES; COHEN, 2004).

12 Comunicado no 09, de 26 de margo de 1956. Relagdes Publicas. Pasta 073/58. Acervo BMP/PMESP.
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ciedade e familia, que atravessavam a acdo policial. S3o lugares heterotdpicos, na concei-
tuacdo foucaultiana, uma vez que carregam a justaposicio de versdes multiplas e incom-
pativeis da cidade (FOUCAULT, 2010). Lugares em que a idealizacio do espaco publico esta
sobreposta as suas transgressdes. Lugares de chegar e partir, ordenados enquanto fluxo,
enquanto circulago, e onde o ato de ficar era motivo de suspeicao.

A Estacdo da Luz, situada na zona central da cidade, era responsavel pela ligacdo
entre o noroeste e o sudoeste do estado, de Jundiai a Santos, passando pela capital®. A
Estacdo Julio Prestes, conhecida como “Sorocabana”, fica a cerca de um quilometro da
Estacdo da Luz, facilitando o embarque de pessoas e mercadorias para o interior do estado
(SOUZA, 2004, p. 525).

Em 1950, a populacdo do municipio de Sdo Paulo correspondia a 4, 2% da populacio
do pais. 0 intenso fluxo migratdrio interno é um dos tracos caracteristicos da década de
1950, em se tratando do estado de Sdo0 Paulo. No periodo de 1940 a 1960, segundo Grostein
(2004, p. 130), o trecho urbano oficial da cidade cresceu 171%, ao passo que as periferias
cresceram 364%. Em fins de 1950, j se estimavam 141 favelas, somando 50 mil moradores
(FELDMAN, 2004, p. 127). O crescimento acelerado da cidade clandestina atemorizava a
cidade oficial, onde a vinda de migrantes era percebida como agravante ou como causa
da escassez dos recursos publicos da cidade. A percepcdo da migracdo como problema
urbano ocorre a partir da mudanca visivel, nos anos 1950, na economia da cidade. Apesar
da substancial expansdo da industria entre o periodo 1940-1950, o sistema fabril do estado
entrara em uma nova fase da industrializacdo, e as maiores escalas de producao exigiam
a busca por espagos mais baratos, menos congestionados e mais amplos para os investi-
mentos (SAES, 2004, p. 257).

Postadas nas estacdes de trem, as policiais representavam os anseios do poder
publico de contatar e de, minimamente, conhecer o migrante, em um empenho preca-
vido em tomar ciéncia dos destinos e procedéncias dessa desconhecida populacdo, por
meio dos procedimentos reguladores de assisténcia. Um esforco de dimensdes bastante
acanhadas, considerando o niimero exiguo das policiais e a incapacidade das instituicGes
assistenciais, de prover o elevado niimero de pobres e indigentes.

Indesejaveis na cidade, as familias migrantes sdo conduzidas ou escoltadas sob o
cuidado materno-policial (Figura 4 a Figura 9). Essas fotos, publicadas e republicadas em
alguns periddicos e revistas (Militia; A Cigarra Magazine; Ultima Hora; Noticias Popula-
res), tinham o intuito de enfatizar o tratamento exemplar dado pelas policias & populagdo
carente. No entanto, ndo deixam de suscitar, sob um olhar contemporaneo, a ideia de
expulsdo e afugentamento dos pobres pelo poder ptblico da cidade. Conduzidas até os
trens, mulheres e criancas sdo embarcadas, apos doacdo das passagens, até os primeiros
degraus, ja de um outro lugar.

Em relacdo aos migrantes e viajantes, as policiais representavam o auxilio e o
controle, oferecidos pelo Estado aos recém-chegados pobres a capital paulista. Idosos e
criangas recebem o toque das policiais como se fosse um afago, um apoio ou um exame.

13 Construida em 1867 pela Estrada de Ferro Inglesa, The Sdo Paulo Railway, a primeira Estacdo da Luz era responsavel pelo
escoamento da produgdo cafeeira.
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Figura 4- Ultima Hora, maio 1957. Figura5-A Cigarra Magazine, set. 1961.
Acervo: Pasta recortes Jornais - BMP/PMESP Acervo: Pasta Revistas - BMP/PMESP

POLICIA- FEMININA. CUIDARA
DA TRAVESSIA DOS PEDESTRES

Figura 6 - Noticias Populares, 13 jan. 1968. Figura 7 - Didrio da Noite, 14 jun. 1960.
Acervo: Pasta Jornais - BMP/PMESP Pasta Jornais - BMP/PMESP
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Figura 8 - Noticias Populares, s/d; Revista Alerta, set. 1957.
Acervo: Pasta Jornais - BMP/PMESP

Figura9-A gazeta, 8 nov. 1966; Revista Acdo Policial, jun. 1969.
Acervo: Pasta Jornais - BMP/PMESP

A imagem recorrente de amparo e de orientacdo das policiais, focada nas mulhe-
res e criancas, fazia com que os homens raramente fizessem parte do enquadramento
da objetiva. Em raras imagens, eles estdo a frente da familia, carregando suas posses ou,
como pai/irmdo, entre as criangas sob o olhar vigilante da policial.

Aproducdo dessas imagens, que passavam a ser pauta da imprensa paulista, repe-
tia os enunciados fundadores do policiamento feminino, uma vez que a fotografia é pen-
sada como testemunho da acdo policial benemerente, para a qual a policial foi idealizada.

E importante observar que ndo era permitido as policiais conceder entrevistas sem
a permissdo expressa da corporacdo. Os pronunciamentos sobre a Policia Feminina eram
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feitos somente pela comandante ou pela subcomandante. Nas fontes do arquivo da Bi-
blioteca e Museu de Policia, somente em uma entrevista, publicada de forma anénima no
jornal Estado de Sdo Paulo, em 12 de maio de 1967, transparece a insatisfacdo de uma po-
licial: “[...] diariamente temos que encaminhar velhos e criancas nos albergues e Juizado
de Menor, mas nem isso conseguimos fazer. Os albergues nunca tém vagas |...], 0 Juizado
dispensa as criancas antes mesmo da gente sair’.

Mesmo que a instituicdo fornecesse a pauta, fotografias e textos aos jornalistas,
essa imagem oficial de compreenséo, paz, amor e bondade das policiais - “sem revdlver
nem ‘casse-téte” (Didrio da Noite, 20 de abril de 1956, p. 1) - e vaticinada em muitos perid-
dicos, sofria também alguns reveses.

A Folha da Manhd, em 24 de dezembro de 1955, dia da inauguracio da Policia Femi-
nina, ja apontava que a criacdo dessa nova policia, como uma instituicdo em separado,
estava na contraméo dos debates que enfatizavam a unificacdo das policias. Nessa repor-
tagem, o jornal ainda denunciava o carater propagandistico da criacdo do policiamen-
to feminino: “[...] Treze mocas, numa cidade de trés milhdes de habitantes, quase nada
poderdo fazer [...]. Treze jovens apenas, com seus elegantes uniformes ddo idéia de uma
pequena organizacio de efeito simplesmente turistico ou publicitario [...]".1s

Na Folha da Manhd, de 12 de setembro de 1957, em reportagem sobre a criminali-
dade e os ditos “menores”, apresentava-se o pronunciamento oficial de um vereador que
“[...] assistira, poucos minutos antes, a brutalidade da Policia Feminina, que estava im-
pondo vexames aos menores que ia encontrando pelas ruas do centro™. A acdo da policial
sobre os ditos menores parecia brutal aos olhos do vereador socialista e no condizia ao
ideal maternal de compreensdo e bondade da relacdo mulher-criancas/jovens.

Em entrevista da Radio Bandeirantes com a Comandante da Policia Feminina,
Hilda Macedo, veiculada em agosto de 1958, o repdrter perguntou “por que as policiais
fazem apenas o trabalho de encaminhamento a reparticdes ou delegacias competentes
sem estudar o caso em si?””. No relatdrio e na transcricdo da mesma entrevista, esta
explicito que os ditos encaminhamentos feitos pelas policiais as instituicdes assistenciais
ndo eram considerados como uma atividade de policia para o repdrter:

Na Estacdo Sorocabana, foi levada as policiais (que por sinal estavam len-
do) uma decaida; esta praticava atos vexatorios, que as policiais assistiram
impassiveis. E chamado o carro de presos, que transportou a mulher ao D.
Pedro I e nada mais fizeram as policiais (sem grifo no original).

Ao mesmo tempo em que, oficialmente, apoiavam o perfil preventivo maternal pro-
prio as mulheres policiais, alguns repérteres deixavam explicito o menosprezo pelo aspecto
assistencial do policiamento feminino e insinuavam seu carater politico propagandistico.

Um quadro desenvolvido no programa “Reportagem da Semana”, da TV Paulista

14 Casamento é o problema para a Policia Feminina. Estado de Sdo Paulo, 12 maio 1967. p. 3. Pasta 073/1958. Acervo BPM/PMESP.
15 Deve serampliadaa Policia Feminina. Folha da Manhd, 24 dez. 1955. p. 4. Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br/>. Acesso
em: 14 dez. 2010.

16 Pedido o apressamento do projeto que visa a protecdo aos menores. Folha da Manhd, 12 de setembro de 1957. p. 4. Pasta
073/1958. Acervo BPM/PMESP.

17 Relatdrio de entrevista da Cmt. Hilda Macedo concedida ao repérter Paulo Victor da Radio Bandeirantes, veiculada em
12/08/1958, as 23h. Pasta 073/1958 - Acervo BPM/PMESP. Sem grifo no original.
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chamado “Cadeira Vazia”, veiculado em 17 de margo de 1961, teve por objeto as policiais
femininas. 0 inflamado apresentador do programa proclamava:

[...] que intende [sic] a Policia Feminina de S&do Paulo por assisténcia as mu-
lheres e aos menores, j4 que Sdo Paulo. . . (SUPERPOE FILME OU FOTOS DE
MENORES E MENDICANTES)... esta repleta de creancas sabidamente aluga-
das por falsos mendigos, e mundanas que infestam as ruas, as primeiras
horas da noite?*

Jogando com a sobreposicdo de imagens, além de criticar duramente a ineficacia
do policiamento assistencial, a reportagem também colocava em duvida a feminilida-
de/sexualidade das mulheres policiais. O apresentador lancava ao espectador a questao:
“Precisamos saber se é verdade o que se ouve com fregiiéncia, em todas as camadas so-
ciais!”. Apds pausa dramatica, aparecia a encenacéo de duas mulheres conversando: “MA-
XIMIRA - Porqué vocé nfo entra para a Policia Feminina? Elas ganham bem... LRIA - Mas
nao podem se pintar... ndo podem se casar... Eu, hein?...”.

Em toda a reportagem, as policiais estdo claramente postas como fora de lugar.

Importante assinalar, novamente, que muitos programas jornalisticos, em especifi-
co o jornalismo policial, em grande parte, sdo divulgadores da cultura policial, e seus repdr-
teres e apresentadores costumam assumir os discursos justiceiros relativos ao combate ao
crime e a manutencédo da ordem. No mesmo programa televisivo, o apresentador revelava
ainda opiniGes compartilhadas por muitos policiais em relacéo a Policia Feminina:

E enquanto os membros das demais corporacdes policiais, no cumprimen-
to... (SUPERPOE FILME E FOTOS DE POLICIAL FERIDO)... de seu dever, chegam
a por em perigo a prépria vida, o que acontece com toda freqiiéncia... (SOBRE
POLTRONA VAZIA SUPERPOE SLIDE DE POLICIAIS TRANQUILAS)... correm, as po-
liciais femininas de Sao Paulo, algum risco?*

Percebidas como ineficientes, indteis e/ou masculinizadas, a critica ultrapassava
a atividade em si, realizada pelas policiais. Defensora de um pensamento que circulava
entre os policiais, destoando dos enunciados oficiais da policia, a reportagem condenava
a propria existéncia da Policia Feminina.

As transgressdes a imagem de compreensdo, bondade e carinho, posta como in-
trinseca a policial feminina, quando percebidas, eram duramente criticadas. A pergunta
sempre tdo comum nas entrevistas: “[...] Todas as policiais sdo doces?", por vezes, era con-
trastada com a seguinte reportagem publicada no Didrio da Noite, em 2 de janeiro de 1963:

INFELIZ MENDIGA ESPANCADA POR UMA POLICIAL FEMININA - “Show de sel-
vageria” - Até os guardas-civis e investigadores ficaram estupefactos. Nem o
choro da criancinha, ao lado da mée, comoveu a “valente”. Por incrivel que
possa parecer, coube a uma Policial Feminina, na pessoa de uma de suas
jovens milicianas o papel de espancador-carrasco. [...] fora tomada de uma

18 Roteiro do programa Reportagem da Semana, TV Paulista, de 17/04/1961. Organizagdo Vitor Costa. Pasta 073/1958 - Acervo
BPM/PMESP.

19 Idem.

20 Relatdrio Programa Momentos com Luci. Canal 7 - TV Record. 8/05/1963. Entrevista com a Cmt. Hilda Macedo e as policiais
Orleans Celadon e Odete Madureira. Pasta 073/1958 - Acervo BPM/PMESP.
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explosdo de fera auténtica. Sem respeitar ninguém, nem aos rogos da crian-
cinha que berrava de pavor, [...] investiu foribunda contra a indefesa e es-
quelética mendiga a socos e pontapés. Mais parecia um ‘topa-tudo’ de morro
do que uma jovem policial. [...] ao final, bamboleando o corpo, como convém
a um perfeito capoeira, [...] foi comunicar o fato a um delegado de servico.?

A provavel agressdo exercida pela policial, que causou estupefacéo e revolta no re-
porter e, segundo ele, nos demais que presenciaram a cena, néo foi devido a violéncia em
si, tdo comum e t3o em seu lugar, quando executada por um homem policial, mas por ter
sido praticada por uma mulher, uma policial. 0 “bambolear” do corpo da selvagem fera é
tdo ofensivo ao olhar do repdrter quanto os chutes e pontapés desferidos. Essa violéncia,
por estar deslocada no corpo feminino, fazia com que fosse associada ao mundo do crime
- endo ao da ordem -, 0 que se explicita nas alusdes a “um ‘topa-tudo’ do morro” e a um
“capoeira”, elementos que povoavam o universo da criminalidade na época (REIS, 1994).

Na imprensa, antes dos anos 1980, fotografias das policiais portando armas eram
raras. O armamento ndo fazia parte da composi¢do de sua imagem feminina/maternal
na década de 1950. Apds a ditadura, passaram a portar o revélver na bolsa e, somente em
fins dos anos 1980, seu uso passou a ser ostensivo. O manuseio e o porte de armas de fogo
pelas mulheres ndo encontra vazdo na dicotomia estabelecida entre homens/guerra e
mulheres/paz (MOREIRA, 2011).

Como publicado no folheto do Shopping News, em 11 de julho de 1958, municiadas
que estavam de afeto e de compreensao, “|...] a arma a usar sera a palavra que persuade
e que gera confianca, porque, envolta num misto de energia e de bondade, tem por base
0 preparo consciente e especializado. S6 esta pode ser a arma de uma Policia Preventiva
[...]". No entanto, o curso de Armamento e Tiro fazia parte do treinamento das policiais. E,
em algumas poucas reportagens, aparecem empunhando o revolver calibre 38:

Figura 10- A Gazeta, abr. 1964. Figura 11- Sinal de Alerta, mar. 1958, p. 20.
Acervo: Pasta Jornais - BMP/PMESP Acervo: BMP/PMESP

Na década de 1950, abaixo da rara foto desnorteadora da dicotomia de género (Fi-
gura 11), segue o texto reconfortante: “Policia de Saia: saber empregar devidamente as ar-

21 Infeliz mendiga espancada por policial feminina. Didrio da noite, de 02/01/63. s/p. Pasta 073/1958-; Policia Feminina encontrada
morta em hotel. Folha de Sdo Paulo, 31/12/1959. p. 9. Disponivel em: <acervo.folha.com.br>. Acesso em: dez. 2012.
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mas, como entender seu funcionamento é dever de toda policial feminina. Porém, sem-
pre usam mais os conhecimentos que a for¢a” (sem grifo no original). Em todas as repor-
tagens que apresentam as policiais em treinamento fisico, ou raramente manuseando o
armamento, seguem textos explicativos que reiteram a graca, a suavidade e a delicadeza
dessas mulheres, no trato com a populacao.

Importante assinalar que, a partir 1964, as imagens das policiais portando armas
passaram a ser mais utilizadas. A Figura 10, publicada na Gazeta, em abril de 1964, exem-
plifica a nova configuracio politica, em que o policiamento feminino no passaria incé-
lume (ver: MOREIRA; WOOLF, 2009).

A reportagem da Gazeta focava uma aula de Tiro para as policiais, ministrada por
um capitdo do Exército. Mesmo com a nova necessidade de apresentar as policiais como
prontas a acdo de enfrentamento nas ruas, os textos seguem minimizando a figura viril.
Abaixo da imagem de firmeza e concentracdo, com foco na longilinea empunhadura,
nada maternal da policial, e sob um olhar aquiescente da observadora, postada no plano
posterior, segue o escrito: “O manejo das armas ndo tem segredos para a policial paulista,
mas a feminilidade é condicdo essencial para sua missdo.”

Em fins dos anos 1970, a imagem tdo materna, mesmo que ndo abandonada, passa
a figurar entremeada a poses belicosas e militarizadas, cada vez mais comuns. Na figura
abaixo, como uma clara ironia, as “doces mulheres”, mesmo que postas de forma belico-
sa, ainda ndo podem deixar de lado o espelho (foto no canto inferior esquerdo):

a9
q’ As doces mulheres
+° do Batalhao Feminino

et e e g T S R

Figura12- Revista Manchete, 21 de agosto de 1976.
Acervo: BPM/PMESP

Na reportagem da revista Manchete, a mira direciona-se ao leitor/a leitora (foto
maior a esquerda) ou configura-se marcialmente na pose que remete a série “As Pante-
ras”, de propdsito ou ndo (pagina da direita, ao alto)?. Com poses mais ousadas que a dos
anos 1950, a militarizacdo das policias, ensejada no contexto da ditadura militar (MOREI-
RA, 2011; MOREIRA; WOOLF, 2009), transparece em toda a reportagem.

22 Série de televisdo estadunidense (Charlie’s Angels), veiculada entre 1976 e 1981.
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De qualquer forma, a policial na imprensa paulista, no periodo enfocado, é tanto
um alento, mesmo que fugidio, quanto uma preletora indcua e base de constrangimentos.
0 uso do uniforme por mulheres diante da populacio é posto como um sinal de urba-
nidade e civilidade. Traduzidas pelos repérteres do submundo, foram postas como int-
teis, ineficientes e dispensaveis, além de feras selvagens quando ousavam usar métodos,
como aqueles de seus pares masculinos.

Anjo azul, fada, instrumento da paz divina, selvagem fera ou beirando o limiar da
moralidade permitida, perante a populacdo e os pares, as policiais foram alvo de muitos
enunciados. A policial benfazeja, presente no discurso fundador e que persiste nas ima-
gens fotograficas, aos poucos passa a conviver com a policial militarizada.

Distante das subjetividades, provavelmente refeitas na assuncdo da funcdo poli-
cial, s6 é possivel tatear os multiplos olhares que incidiram sobre as policiais e veiculados
pela imprensa paulista. Olhares que, mesmo dentro de um caleidoscépio multiplicador,
ndo possibilitam adentrar na aflicdo e nos tormentos da policial de 24 anos, que, em 30 de
dezembro de 1959, repetiu um tracado, muitas vezes por elas atendido:

Policial Feminina Marcou Encontro Com a Morte Num Quarto de Hotel!

Carolina F., jovem e bela componente da Policia Feminina, foi encontrada,
ontem a tarde no interior de um quarto no Hotel Sdo Paulo. Ao lado de sua
cama, sobre uma mesa, sua bolsa semi-aberta, dentro, um vidro de Nebutal.

Suicidio.?

Somente os noticiarios deixaram vestigios sobre o episddio perante o siléncio das
fontes oficiais. Sdo parcos indicios sobre como as policiais vivenciavam a experiéncia de
portar um uniforme de policial diante da populacdo paulistana. No Ultima Hora, o drama
particular da policial se traduz em uma foto em que ela, morta, enrolada em um lencol,
segura por dois policiais, ndo é mais nem maternal, nem militar. E s um inconveniente
embrulho.
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CRITICAS A CULTURA DE MASSA:
ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE
PERIODICOS PARA MULHERES

SORAIA CAROLINA DE MELLO?

Outro fendmeno do século XX, a massificacdo da cultura, ligada ao desenvolvi-
mento das sociedades de consumo, redefine a fronteira publico- privado, que
diz directamente respeito as mulheres. Estamos actualmente longe de uma
perspectiva totalmente negativa, em que a cultura de massas era considerada
como um processo de uniformizagdo geral e de alienagdo dos grupos oprimi-
dos. Esta surge como mais ambivalente, tendo por vezes constituido, para as
mulheres, uma via de emancipacdo, ndo sé pelas mudancas de comporta-
mento que acarreta mas também pela modificacdo do par cultural mascu-
lino-feminino. Situados no seu contexto histdrico, a imprensa feminina ou
o cinema de Hollywood, de que as mulheres foram grandes consumidoras,
sdo, a este respeito, reveladores; e talvez, também, a publicidade (THEBAUD,
1991, p. 313).

Quaisquer que fossem as diferencas que caracterizavam as mulheres que
deram os primeiros passos no movimento feminista (e havia muitas), o que
conectava muitas delas era a raiva que sentiam da grande midia (FARREL,

2004, p. 39).

0s movimentos feministas que emergiram no Ocidente, nas décadas de 1960 e
1970, fazem parte de uma série de movimentos sociais e manifestacdes publicas que ques-
tionaram a opressio e as desigualdades para além de seus aspectos materiais. Toda uma
geracdo desiludida com os desdobramentos das experiéncias de socialismo e comunismo
reais, mas que pertence a uma tradi¢cdo de esquerda ou especificamente marxista, cri-
ticou profundamente as manifestacdes de autoritarismo, principalmente dos Estados,
em ambos os lados do mundo entdo bipolarizado. Nesse sentido, os paises democraticos
nos quais o capitalismo avancado se fazia presente também foram alvo de critica desses
grupos, que enxergavam nessas sociedades a liberdade de compra, ou “a liberdade de es-
colher o que é sempre a mesma coisa” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 156), como a Unica
liberdade realmente existente (p. 125).

Muitas dessas ideias podem ser associadas ao que ficou conhecido como “geragdo
de 68™. Revoltas, ocupacdes, manifestos, reclamacdes publicas de enorme escala, plurais e
com liderancas dispersas, quando presentes, ocorreram dentro de determinados contextos

1 Historiadora, Doutoranda em Histdria Cultural na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), sob orientagdo da Prof?
Dr.2Cristina Scheibe Wolff. Desde 2005, vem pesquisando a histdria dos feminismos dentro do Laboratério de Estudos de Género
e Histdria (LEGH), na UFSC.

2 Emreferéncia aos acontecimentos do maio de 1968 francés, mas ndo somente. Diversas manifestacdes publicas de estudan-
tes e trabalhadores ocuparam as ruas em diferentes localidades naquele ano, contra governos repressores, contra o racismo,
contra a guerra, o status quo e outras questdes: Tchecoslovaquia, Alemanha Ocidental, Polonia, Inglaterra, Itdlia, Espanha, Mé-
xico, EUA g, inclusive, o Brasil.
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politicos e culturais, nos quais as relacdes de poder foram questionadas no &mbito publico
e no privado. Velhos valores foram desafiados por novos movimentos, e uma revolugio
voltada aos costumes e ao dia a dia tomou forma (PINTO, 2003). Dentro desse contexto, as
leituras ndo ortodoxas das teorias marxistas ganham destaque, e é sobre algumas dessas
leituras, mais especificamente as voltadas aquilo que hoje entendemos como cultura de
massa, que venho refletir neste capitulo.

Entretanto, ndo se trata de uma reflexdo puramente tedrica. Atualmente, minha
pesquisa tem se dado em torno dos debates, representacdes e construcdes discursivas sobre
o trabalho domeéstico feminino, na imprensa feminista militante e na imprensa comercial
voltada para as mulheres, também chamada de imprensa feminina.

Da imprensa feminista, tenho focado em publicacdes de diversos grupos os quais
produziram periddicos nas décadas de 1970 e 1980° no Brasil. E foi através de um desses
periddicos, o paulistano Mulherio (1981-1988), que me surgiu a problematica para a analise
que proponho. Em uma pequena matéria, em 1987, o Mulherio (1987, p. 22) divulgou um
debate sobre imprensa feminina ocorrido no evento de comemoragdo dos quarenta anos
do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em que se encontraram tedricas feministas e edi-
toras de revistas femininas comerciais de grande circulacdo. O titulo da matéria, “Revis-
tas femininas: com modelitos e sem feminismo”, demonstra o teor da critica feminista
as revistas femininas. Apesar de a propria matéria trazer algumas ponderacdes a respeito
dessa critica, baseada em trabalho académico (SARTI; MORAES, 1980)* e nos comentarios
da entdo editora da Revista Claudia (presente no evento em meio a outras editoras de re-
vistas femininas da Abril®), o tom geral é de acusac&o de conservadorismo e imposi¢do de
modelos padronizados e opressores de aparéncia e comportamento.

Da parte das publicacdes comerciais voltadas para as mulheres, meu foco de pesquisa
¢ exatamente a Revista Claudia, grande sucesso editorial do Grupo Abril, que desde 1961
vem publicando mensalmente no Brasil. Com alta tiragem (sua primeira edig8o brasileira
contava com 150.000 exemplares), voltada, nos termos da prépria revista, para a “dona de
casa moderna™, foi publicada também na Argentina, entre 1957 e 1973. Meu interesse em
Claudia baseia-se, primeiramente, no publico-alvo almejado pela publicacdo. Mulheres
donas de casa, cumprindo ou ndo dupla jornada’, mées de familia da classe média entdo
emergente (COSTA, 2008; COSSE, 2011)%. Um terreno fértil para se observar as questdes
referentes ao trabalho doméstico. Além disso, a importancia da revista devido ao seu
sucesso, durante tantos anos, fomenta a analise, principalmente quando observamos
as criticas feministas ao conservadorismo das revistas femininas. Por ultimo, ainda,
a Claudia brasileira nos traz a figura da colunista feminista Carmem da Silva, que, de

3 Essas fontes foram coletadas por grupos de pesquisa e fazem parte do acervo do LEGH-UFSC.

4 Nesse artigo, as autoras feministas analisam exemplares do final da década de 1970 das revistas Claudia, Caricia e Nova,
voltadas respectivamente a dona de casa, a adolescente e a mulher solteira que trabalha fora de casa. Todas publicadas no Brasil
pela Editora Abril.

5 AEditora Abril é uma editora brasileira, fundada em 1950 por Victor Civita, a qual inaugurou suas publicacdes com o gibi do
Pato Donald. E famosa pelos empreendimentos bem sucedidos, e por ter inovado no mercado editorial, em especial na década de
sessenta, com publicagdes como Veja, Zé Carioca, Quadro Rodas e Claudia.

6 Temos claro que o publico-alvo da revista, o nicho de mercado para o qual ela é produzida, ndo constitui sua totalidade de
leitoras e leitores. Entretanto, como ndo pretendo trabalhar com as leituras de Claudia, o fato de a revista constituir-se voltada
para esse grupo social especifico ganha destaque ao observarmos seu contetdo.

7 Questdo que se transformou bastante no decorrer dos anos, principalmente a partir da década de 1970.

8 Apartir dos anos 1950, processos de industrializacdo e “modernizacdo” resultam em éxodo rural e formacdo de novas cama-
das médias urbanas.
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1963 até sua morte em 1985, escreveu para a revista na coluna “A arte de ser mulher™.
Dessa forma, as discussGes e problematizacdes feministas sobre o trabalho doméstico
encontram em Claudia ndo apenas um alvo de criticas profundas mas também um espaco
para algum didlogo, ainda que muitas vezes este ocorra de forma truncada, complicada.

0 fato de publicacdes como Claudia serem voltadas a “mulher moderna”, a figura
consumidora dos novos lares de classe média, é central para as questdes que venho de-
senvolver aqui. Minha hipdtese inicial de pesquisa, a qual ainda precisa ser desenvolvida,
¢ a de que as revistas para mulheres podem néo ser tdo conservadoras quanto 0s grupos
feministas, no recorte temporal observado (1970-1989), acusavam-nas de ser. Tal hipéte-
se foi levantada levando em conta as apropriacdes que as publicacdes conservadoras ou
puramente comerciais muitas vezes fazem de novas ideias contestatorias, dessa forma,
agindo como divulgadoras dessas novas ideias em largas proporcoes, as quais ndo seriam
alcancadas pelos grupos militantes, progressistas ou revolucionarios.

N&o estou, de forma alguma, negando o carater basicamente comercial de publica-
¢Oes como Claudia. SAo mercadorias, produzidas para serem bem sucedidas em seu objeti-
Vo, que sdo as vendas. Assim, nenhuma ideia extrema, radical, ou intrinsecamente revolu-
ciondria, que poderia afastar a consumidora do seu produto, teria motivo para ser veiculada
pela revista. Ainda mais levando em conta a nocdo do senso comum de que as donas de
casa representam, em muitos aspectos, uma das parcelas mais conservadoras da popula-
cdo. Entretanto, os movimentos feministas nesse periodo ganhavam visibilidade, fazendo
manifestacdes publicas, produzindo periddicos e panfletos, ocupando espaco em discussdes
propagadas pela grande midia e em noticiarios. Como a “revista da mulher moderna” po-
deria ignorar tal novidade?

N&o é dificil entender as criticas feministas ao conservadorismo das revistas fe-
mininas, mas tenho me esforcado para tentar entender o radicalismo de tais criticas, que
muitas vezes absolutamente negavam meios de comunicacdo que alcancavam muitas
mulheres, e que tatica ou estrategicamente poderiam ser utilizados pelos grupos mili-
tantes, sem com isso criar qualquer vinculo ou compromisso (0 que seria diferente do
caso de Carmen da Silva, que era funcionaria da revista) com as publicacdes comerciais.
Refletindo sobre essas questdes, tenho sido levada a considerar que nio é apenas o carater
conservador ou antifeminista das revistas femininas que faziam com que as feministas
as vissem como um inimigo declarado. Vale lembrar que os feminismos das décadas de
1960 e 1970 eram, de forma geral, grupos compostos por mulheres que, além de um eleva-
do grau de escolaridade (muito frequentemente com formac&o nas areas de humanas ou
comunicagdo), estavam muitas vezes relacionadas a militantes (como filhas, namoradas,
esposas), ou eram elas mesmas militantes de grupos de esquerda. Especificamente no
caso do Brasil, as discussdes feministas desse periodo ainda coincidem com o governo
ditatorial e suas decorrentes perseguicdes politicas.

Portanto, na busca por historicizar” ndo apenas a situacio politica em que se en-

9 Colunaque existia antes da entrada de Carmen da Silva na revista, e cujo nome ela inclusive se esforcou para tentar mudar,
por considerd-lo piegas e reacionario, mas nunca obteve éxito (DUARTE, 2005, p. 38).

10 Eimportante comentar aqui como as publicacdes da Abril, em especial na Argentina, simbolizavam a modernizacdo, o novo,
conforme comenta Isabella Cosse (2011). Também podemos refletir sobre as revistas femininas divulgando novas ideias, levando
em conta a tese de doutorado de Roselane Neckel (2004). No entanto, a autora conclui que as novidades, 0s novos pardmetros de
sexualidade, foram utilizadas por essas revistas para reforcar esteredtipos e ideais conservadores de género.

11 Utilizo aqui nog¢des de historicidade de Koselleck (2006).
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contravam as feministas mas também pensando nas suas formacGes académicas e mi-
litantes (leituras de formacao realizadas dentro dos grupos de esquerda), podemos com-
preender melhor por que as revistas femininas, simbolo do desenvolvimento capitalista,
trazendo muitas vezes formatos, imagens ou ideologias que se referiam ao modo de vida
estadunidense, eram vistas como inimigas. Vale lembrar, sobre esse aspecto, as criticas
das esquerdas ao imperialismo - cultural, mas ndo somente — norte-americano e o papel
dos Estados Unidos e do capital internacional, de forma geral, como colaboradores das
ditaduras militares na América Latina (PADROS, 2008). Alids, cabe citar, sobre esse aspec-
to, parte do fragmento 57 de “A sociedade do espetaculo”, publicada em francés em 1967

A sociedade portadora do espetaculo ndo domina as regides subdesenvolvi-
das apenas pela hegemonia econdmica. Domina-as como sociedade do espe-
tdculo. Nos lugares onde a base material ainda esta ausente, em cada conti-
nente, a sociedade moderna ja invadiu espetacularmente a superficie social.
Ela define o programa de uma classe dirigente e preside sua formacao. As-
sim como ela apresenta os pseudobens a desejar, também oferece aos revo-
lucionérios locais os falsos modelos de revolugdo |...] (DEBORD, 1997, p. 38-9).

Nesse sentido, procurei em algumas criticas a cultura de massa ou, como os tedri-
cos criticos preferiam, Industria Cultural®, realizadas anteriormente a emergéncia desses
feminismos, bases para suas criticas as revistas femininas. E importante atentar para o
fato de que muitas dessas feministas, que eram militantes de grupos de esquerda, foram
também militantes em grupos marxistas mais “classicos”, se podemos colocar assim. As
criticas a cultura de massa nesse periodo e anteriormente, por outro lado, fizeram-se so-
bretudo em grupos que se colocavam como marxistas, mas absolutamente ndo ortodoxos,
como a Internacional Situacionista®, que teve grande participacdo e foi uma forte referén-
cia nos acontecimentos de 68, ou os tedricos daquilo que ficou conhecida como a Escola
de Frankfurt, como Theodor W. Adorno, Max Horkheimer e Herbert Marcuse, 0s quais ndo
consideravam a luta de classes como o0 motor da histéria nas sociedades industrializadas
(ORTIZ, 1986, p. 3; 5). Para esta reflexdo, também utilizei a coletanea de artigos reunidos
em Apocalipticos e Integrados, obra do italiano Umberto Eco que, publicada na Italia em
1964, é ainda hoje uma marcante referéncia sobre os estudos de cultura de massa.

E importante colocar que as criticas a cultura de massa trazidas pela escola de
Frankfurt sdo muito anteriores a 68. Entretanto, suas primeiras publica¢des traduzidas
no Brasil datam da década de 1960, e o grande impacto desse pensamento o fez ser reto-

12 Importante ressaltar que a concepcdo de espetaculo ndo era umacritica voltada apenas ao desenvolvimento capitalista. As so-
ciedades industriais como um todo, suas burocracias criadoras de desigualdades, a abundancia da produgdo e a criagdo das falsas
necessidades para sustenta-la eram criticadas tanto no Leste quanto no Oeste do mundo bipolar.

13 “Com efeito,no momento em que os frankfurtianos escrevem, o termo cultura de massa se reveste de um significado nitidamente
ideoldgico. A nocdo pressupunha que as massas possuiriam uma cultura prépria que simplesmente estaria sendo veiculada pelos
meios de comunicacdo: as empresas culturais seriam instancias neutras que refletiriam democraticamente o gosto popular existente.
Aidéia de inddstria cultural refuta esta pretensa neutralidade dos meios de comunicagdo e vem reforcar a dimensdo que a cultura é
algo fabricado. [..] Onde a sociologia americana via o consumidor como sujeito do processo, a Escola o vé como o objeto das grandes
empresas” (ORTIZ, 1986, p. 14).

14 SegundoArmand e Michele Mattelart (1999, p. 94): “Publicado em 1967, La société du spetacle, de Guy Debord (1931-1994), marca
o ponto extremo da critica da sociedade de abundéncia. Em 1957, 0 autor foi um dos fundadores da Internacional Situacionista, que
desenvolve suas atividades na Franca, [..] na Alemanha, na Inglaterra a na Italia. Suas teses chegam aos Estados Unidos e aos seus
campi revoltados. Em maio de 1968, momento privilegiado da critica em ato da ordem mididtica, Debord é uma das figuras do mo-
vimento contestatdrio.” Vale colocar que a I.S. possuia membros de nacionalidades para além das citadas, e suas atividades e seus
textos estenderam-se também para além, conforme comenta a obra INTERNACIONAL SITUACIONISTA (2002).
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mado com for¢a nas universidades, ao menos brasileiras, na década de 1980 (ORTIZ, 1986;
FREITAG, 1994). E nos préprios acontecimentos em torno de 68, na Europa, ao menos Mar-
cuse tentou dialogar com os estudantes, conforme comenta Barbara Freitag.

Vale ressaltar também que, em contato com bibliografia sobre as leituras feministas
realizadas no Brasil, nesse periodo, essas sdo referéncias que ndo surgem?®. Inclusive, se-
gundo cita Barbara Freitag (1994, p. 140), no Brasil, a obra de Herbert Marcuse era associada a
movimentos mais culturais, como o Tropicalismo, que eram vistos pelos grupos militantes
de esquerda como “desbundados”, sindnimo de apolitizados ou colonizados pelo imperialis-
mo norte-americano (GONCALVES, 2004; HOLLANDA, 2004). Por se voltarem a contracultura,
arte, musica (inclusive a norte-americana), novas experiéncias proporcionadas pelo uso
de entorpecentes, frequentemente se isolando em comunidades alternativas, ndo se enga-
javam em grupos politicos de resisténcia, os quais eram vistos como caretas, rigidos. Ge-
ralmente pacifistas, em momentos em que grande parte da esquerda marxista via na luta
armada a Unica saida para a revolucéo e a liberdade, propagando o amor livre enquanto
grupos de esquerda possuiam rigorosas regras morais, os hippies e outros grupos eram mal
vistos pelos grupos politicos organizados, em especial os partidarios'.

Ademais, é preciso considerar que, além de possuirem a caracteristica do mar-
xismo ndo ortodoxo, tanto a teoria critica quanto os situacionistas criticavam partidos
e sindicatos como coercitivos, como parte do sistema que iludia as pessoas, que as mas-
sificava, destituindo-as assim de sua individualidade (MARCUSE, 1982) e afastando-as da
verdade (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 13; 144) 7. As publicacdes e os grupos feministas,
principalmente nos anos 1970, tinham varias ligacGes com partidos e sindicatos. Mesmo
no caso de publicaces como o Nosotras ou o Nés Mulheres, produzidas por organizacdes
que se colocavam como grupos feministas autonomos, sem vinculo partidario, individu-
almente muitas de suas integrantes possuiam, sim, essas ligacdes.

Todavia, acredito que muitas dessas nocdes, que sdo problematizadas nas obras
dos tedricos criticos alemaes, dos situacionistas e de estudiosos da cultura de massa,
como o grupo de italianos do qual Umberto Eco fez parte, circularam. Podem nio ter sido
lidas diretamente, citadas, estudadas, mas é dificil imaginar que passaram sem cau-
sar absolutamente nenhum impacto. Muitas feministas brasileiras tiveram seu contato
mais significante com o feminismo no exilio na Europa. Algumas delas, durante esses
exilios, tiveram acesso as universidades®, as quais dificilmente ndo sofreram transfor-
macdes apds as movimentacdes do final dos anos 1960.

15 Refiro-me aqui a pesquisas como Revolu¢des do Género: apropriacdes e identificacdes com o feminismo (1964-1985); Gé-
nero, Feminismo, Mulher e Mulheres: apropria¢des no Cone Sul (1960-2008) ou Do feminismo ao género - circulacdo de teorias
e apropriagdes no Cone Sul (1960-2008), coordenadas por Joana Maria Pedro, e vinculadas ao LEGH. Nesse panorama, vale citar
especificamente as pesquisas de Mestrado e Doutorado de Joana Vieira Borges: Para além do tornar-se: ressondncias das leituras
feministas de O Segundo Sexo no Brasil e Trajetorias e leituras feministas: Brasil e Argentina (1960-1980), respectivamente, tam-
bém vinculadas ao LEGH.

16  Podemos também relacionar a critica ao desbunde com a citacdo aqui feita de A sociedade do espetaculo. Por outro lado,
vale comentar que, no Brasil, esses grupos da esquerda “festiva ou desbundada”, como os chamavam os mais ortodoxos, foi parte
importante da resisténcia, e como os outros grupos organizados foram perseguidos, mortos, presos ou exilados, foi quem pdde
ficar, quem trabalhou e produziu. Na Argentina, onde a radicalizagdo foi maior, quase ndo sobrou ninguém, nem mesmo os que la
seriam os equivalentes aos “desbundados”, mas no caso do Brasil sdo figuras importantes da histéria da resisténcia desse periodo.
17 Também em Adorno e Horkheimer (1985) hd esse trecho: “[..] A liberdade formal de cada um esta garantida. Ninguém tem
que se responsabilizar oficialmente pelo que pensa. Em compensacdo, cada um se vé desde cedo num sistema de igrejas, clubes,
associacdes profissionais e outros relacionamentos, que representam o mais sensivel instrumento de controle social” (p. 140).
18  Como exemplo, podemos citar Danda Prado, em Paris, ou Branca Moreira Alves, em Berkley, nos EUA (CARDOZO, 2004).
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De qualquer forma, independente dessa hipdtese de apropriacio indireta das fe-
ministas as criticas da cultura de massa, entendo que sio leituras que podem esclarecer
meu olhar e enriquecer minha analise sobre as fontes. Por exemplo, voltando a minha hi-
potese central de pesquisa, de apropriacio das revistas para mulheres de ideias feminis-
tas, podemos pensar que esse é um movimento do capitalismo ja bem conhecido por nés.
Quer dizer, as ideias revolucionarias sdo apropriadas, transformadas e, entfo, vendidas
como mercadoria. Sobre esse fendmeno, que seria realizado pelo espetaculo ou a indds-
tria cultural, inclusive em nag¢fes ndo capitalistas®, temos o fragmento 59 de A sociedade
do espetdculo, de 1967, seguido de um trecho do texto A induistria cultural..., de Adorno e
Horkheimer, originalmente publicado em 1947:

0 movimento de banalizacdo que, sob a diversdo furta-cor do espetaculo,
domina mundialmente a sociedade moderna, domina-a também em cada
ponto em que o consumo desenvolvido das mercadorias multiplicou na apa-
réncia os papéis e os objetos a escolher. A sobrevivéncia da religido e da fami-
lia - a qual continua sendo a principal forma de heranca do poder de classe
-, e, por isso, da repressao moral que elas garantem, pode combinar-se como
uma s6 coisa com a afirmacéo redundante do gozo deste mundo, sendo este
mundo produzido justamente apenas como pseudogozo que contém em si a
repressdo. A aceitagdo docil do que existe pode juntar-se a revolta puramente
espetacular: isso mostra que a prépria insatisfacdo tornou-se mercadoria, a
partir do momento em que a abundancia econémica foi capaz de estender
sua producdo até o tratamento dessa matéria-prima (DEBORD, 1997, p. 39-40).

[...] Quem resiste s6 pode sobreviver integrando-se. Uma vez registrado em
sua diferenca pela industria cultural, ele passa a pertencer a ela assim como
o participante da reforma agraria ao capitalismo. A rebeldia realista torna-
-se a marca registrada de quem tem uma nova idéia a trazer a atividade
industrial (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 123-124).

Sob essa perspectiva, podemos encarar os motes feministas que, durante a pes-
quisa, sejam encontrados nas revistas comerciais para mulheres, como sendo esse “tra-
tamento da matéria-prima revolta”, isso que a transforma em mercadoria. Meu objetivo
ndo é descartar esse raciocinio. Aceito a premissa de que os artigos, e em especial os
anuncios publicitarios, transformam a revolta em mercadoria. Mas penso que a questdo
ndo se encerra ai. Acredito também que a divulgacdo de novas ideias ou costumes, que
de imediato poderiam ser mal aceitos nos setores médios ou mais conservadores, acaba
ganhando espaco com suas versdes transformadas, mastigadas, empacotadas em forma
de mercadoria. Ndo tenho a intencdo de identificar essas mercadorias como revoluciona-
rias ou transformadoras em si mesmas, mas acredito que elas possam abrir caminhos
para uma série de novos questionamentos. Seria algo no sentido do que Carmen da Silva
afirmava fazer em sua coluna na Revista Claudia. Ana Rita Fonteles Duarte (2005) afirma
que a colunista trabalhava com a perspectiva de mudangas em longo prazo nos compor-
tamentos de suas leitoras. Assim, ndo era seu objetivo assusta-las ou perdé-las, apesar de
frequentemente contraria-las. Em entrevista, Carmen da Silva coloca:

19 Umberto Eco (2008) também afirma que a cultura de massa ndo é exclusividade do capitalismo, e esta presente em qualquer
sociedade industrial desenvolvida, citando como exemplo a Unido Soviética e a China (p. 44; 53).
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Naturalmente eu tinha muita preocupacéo, no principio, de néo ir longe de-
mais. Minha tética era a seguinte: se eu vou um quilometro adiante das
leitoras elas ndo me seguem, porque ndo me véem, me perdem na primeira
esquina. Se eu vou junto com elas ndo estou adiantando nada, ndo estou
conduzindo nada. Se eu vou 50 metros adiante, elas vém atras. Entdo eu ia
50 metros adiante. De repente eu tentava ir 51 (NEHRING, 1981, p. 134-135).

A despeito do carater vanguardista e paternalista do depoimento, Carmen da Silva
estava, com seus escritos, atingindo mulheres que provavelmente jamais teriam contato
com as ideias feministas por meio de grupos de esquerda, grupos feministas radicais ou
grupos feministas marxistas que faziam trabalhos de base em comunidades de baixa
renda. A dona de casa de classe média, casada, mie, pouco preocupada com as teorias de
critica social, de forma geral néo circularia por esses meios®. Seria possivel uma analogia
com o que Umberto Eco (2008, p. 13) comentou sobre os primeiros impressos populares do
século XIX:

[...] Difundindo entre o povo os termos de uma moralidade oficial, esses li-
vros desempenhavam tarefa de pacificagdo e controle; favorecendo a explo-
sdo de humores bizarros, forneciam material de evasdo. Mas, no fim das
contas, proviam a existéncia de uma categoria popular de “literatos”, e con-
tribufam para a alfabetizagdo de seu publico.

Umberto Eco também contribui para essa questdo, quando discute as criticas ao
reformismo. Para ele, a categoria de reformismo parece absolutamente inaplicavel ao
mundo dos valores culturais. Para explicar tal colocagdo, cita como exemplo o caso de
uma greve, em que um aumento salarial poderia dissuadir os operarios de ocupar a fa-
brica, em oposi¢do ao caso de uma comunidade agricola de analfabetos, os quais fossem
ensinados a ler para que pudessem ler os pronunciamentos politicos de determinada
lideranca. Nada poderia impedir que amanhd, nessa mesma comunidade, pronuncia-
mentos politicos de oposigdo fossem lidos ou escritos. Ou seja, “Ao nivel dos valores cul-
turais ndo se verifica cristalizacdo reformista, mas tdo-somente a existéncia de processos
de conhecimento progressivo, os quais, uma vez abertos, ndo sdo mais controlaveis por
quem os desencadeou” (ECO, 2008, p. 52).

E importante também destacar que os periddicos feministas, muitas vezes pro-
duzidos de maneira auténoma, raramente eram vendidos em bancas; quando o eram,
de forma geral, a venda ocorria em bancas localizadas. Sua tiragem era baixissima, se
comparada a grandes publicacdes comerciais, como Claudia (CARDOZO, 2004), e as produ-
¢Oes feministas circulavam principalmente nos grandes centros, cidades maiores, sendo,
portanto, muito mais inacessiveis que revistas produzidas para serem vendidas por todo
o territério nacional. A respeito de Claudia, Ana Rita Fonteles Duarte (2005, p. 19) afirma,
baseada no primeiro editorial enviado pela revista aos seus possiveis anunciantes, o “ca-
rater nacional da Revista ‘em espirito e penetracdo geografica’, uma vantagem a mais

20  Valecitar que temos claro que ndo é apenas o publico-alvo das publicagdes que as leem. Portanto, diversas pessoas, como
feministas engajadas, empregadas domésticas ou homens de diferentes estratos sociais, poderiam ler as revistas. Isabella Cosse
(2011), inclusive, cita que muitas estudantes universitarias admitiam ler Claudia argentina, por exemplo, em salas de espera de
consultérios médicos ou dentistas.
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para os anunciantes que divulgariam os seus produtos em todo o Pais”. A autora também
coloca que a publicidade ocupava, em média, metade da publicacdo, o que ndo nos per-
mite ignorar a relacdo da publicacio com o consumo, além de ela mesma se constituir
como mercadoria.

Nesse ponto, acredito valer a pena nos atermos um pouco sobre a critica frank-
furtiana a respeito da industria cultural. A publicidade, a producio de determinados pro-
dutos voltados a um publico-alvo, suas distin¢des aparentes, sdo questdes vistas como
falsas, ilusdrias.

[...] As distincGes enfaticas que se fazem entre os filmes das categorias A e
B, ou entre as histdrias publicadas em revistas de diferentes pregos, tém
menos a ver com seu conteddo do que com sua utilidade para a classifi-
cacdo, organizacdo e computacio estatistica dos consumidores. Para todos
algo esta previsto; para que ninguém escape, as distingdes sdo acentuadas
e difundidas. O fornecimento ao ptblico de uma hierarquia de qualidades
serve apenas para uma quantificacdo ainda mais completa. Cada qual deve
se comportar, como que espontaneamente, em conformidade com seu level,
previamente caracterizado por certos sinais, e escolher a categoria dos pro-
dutos de massa fabricada para seu tipo. Reduzidos a um simples material
estatistico, os consumidores sdo distribuidos nos mapas dos institutos de
pesquisa (que ndo se distinguem mais dos de propaganda) em grupos de
rendimentos assinalados por zonas vermelhas, verdes e azuis.

[...] As vantagens e desvantagens que os conhecedores discutem servem ape-
nas para perpetuar a ilusdo da concorréncia e da possibilidade de escolha
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 116)

0 objetivo dessas diferenciagdes, criadas para que possam englobar todos os con-
sumidores, para que ninguém escape, estaria alheio aos préprios produtos. Quando Rena-
to Ortiz, citando Hebert Marcuse (197, p. 357), afirma que nas sociedades industrializadas
é 0 aparato tecnoldgico, os meios de comunicaco de massa que “trazem consigo atitudes
e normas prescritas, determinadas reacdes emocionais e mentais, atando mais ou menos
prazerosamente os consumidores aos produtores e através destes, ao todo”, precisamos
levar em conta a posicdo da teoria critica em relacdo a técnica.

0 conceito de industria cultural é trabalhado dentro da critica ao esclarecimento,
que é toda uma complexa critica filosofica a técnica positivista, como coercitiva e massi-
ficadora, padronizadora. Critica-se, em especial, a técnica que seria externa a seu objeto,
0 que significaria que o contetido especifico de cada produto cultural deveria estar subme-
tido a uma ldgica que se encontra fora dele. Sendo assim, 0 meio é a mensagem. Como
coloca Renato Ortiz (1986, p. 20), “Uma sociedade unidimensional é uma sociedade sem ‘fi-
nalidade’ na qual os meios determinam a particularidade de cada produto. Isto permitira
a Adorno falar da ‘televisdo como ideologia’ da mesma maneira que Habermas se referia
a técnica”. Se “o meio é a mensagem”, as revistas femininas comerciais, propostas para
a dona de casa consumidora e buscando cobrir um novo nicho de mercado, ndo teriam
como propagar qualquer ideia revolucionaria. Mesmo porque, dentro dessa perspectiva,
“o0 conteudo especifico do fendmeno é menos importante do que o fato que deveria existir
qualquer coisa para preencher o vacuo da consciéncia expropriada e distrai-la do segredo
aberto (sua submissdo)” (ORTIZ, 1986, p. 20).
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Nesses aspectos, mesmo que essas ndo sejam leituras que fossem realizadas dire-
tamente pelas feministas brasileiras nos anos 1970 e 1980 (e esse ponto é importante que
eu frise), temos um aporte tedrico critico que nos ajuda a compreender e, inclusive, justifi-
car seu rechaco as publicacdes comerciais voltadas para as mulheres. Entretanto, teorias
mais recentes reveem muitas dessas questdes. Em Apocalipticos e integrados, de 1964,
Umberto Eco discute diretamente com os tedricos criticos, entre outros autores. O nome
da obra refere-se exatamente aos criticos extremos e aos defensores entusiasmados da
cultura de massa, respectivamente. O autor trabalha com esses dois extremos, buscando
mediar a discussdo, ndo no sentido de apaziguar, mas de encontrar um caminho em que
a critica a cultura de massa reconheca os aspectos positivos da mesma, ou ao menos 0s
possiveis usos criticos de determinadas caracteristicas desta.?

Por exemplo, contrapondo a ideia de que bens culturais voltados ao consumo “des-
pertam e idiotizam as pessoas a0 mesmo tempo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 14-15),
Umberto Eco (2008, p. 271) vé nos produtos culturais redundantes, que néo exigem esforco
intelectual de quem os consome e que, de certo modo, repousam a mente, um espaco legi-
timo de descanso a qualquer pessoa depois de um longo dia de trabalho. Em contrapartida,
0 autor questiona: “[...| Para quem a narrativa da redundancia constitui uma alternativa, e
para quem, ao contrario, constitui a tinica possibilidade?”

Genericamente, seu livro traz a proposta de uma observacdo dialética da cultura
de vanguarda, aquela que faz refletir, que pode provocar transformacdes, e dos produtos
culturais de massa, o “mais do mesmo”, padronizadores. Sugere analises praticas, pes-
quisas de campo, em que se observem os didlogos entre esses dois polos que, inclusive, ele
coloca como mais diluidos um no outro do que a critica de forma geral atesta. Por exem-
plo, comentando sobre histérias em quadrinhos, no texto 0 mundo de Minduim, Umberto
Eco (2008, p. 283) afirma:

[...] desde que 0o mundo é mundo, artes maiores e artes menores sé tém, qua-
se sempre, podido prosperar no ambito de um dado sistema que permitisse
ao artista certa margem de autonomia em troca de certa porcentagem de
condescendéncia para com os valores estabelecidos: e que todavia, no inte-
rior desses varios circuitos de producéo e consumo, viram-se agir artistas
que, usando das oportunidades concedidas a todos os demais, conseguiam
mudar profundamente o modo de sentir dos seus consumidores, desenvol-
vendo, dentro do sistema, uma funcéo critica e liberatoria.

Essa ideia, que Eco traz nos anos 1960, contribui em muito ao meu olhar sobre as
fontes, principalmente as comercias, nas quais quero buscar brechas, lacunas, espacos onde
ideias transformadoras possam surgir, mesmo em um meio aparentemente hostil a elas.

Uma série de questdes referentes a arte, e centrais aos tedricos que aqui utilizo
para discutir a cultura de massa, ndo sio tratadas neste capitulo. Ainda assim, as opo-
sicdes encontradas entre arte de vanguarda transformadora e produtos culturais massi-
ficados ajudam-me a pensar as oposicOes entre imprensa feminista militante e revistas
comerciais para mulheres. Muito foi escrito desde os anos 1960 sobre produtos culturais

21 Também podemos encontrar uma posicdo mais otimista sobre a potencialidade da obra de arte (e da cultura de massa de
forma geral) na sociedade industrial em Walter Benjamin, com o qual os tedricos criticos debateram diretamente na revista do
Instituto para Pesquisa Social (BENJAMIN, 1994). Sobre a histéria do Instituto, ver Freitag (1994).
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voltados ao consumo, sobre a cultura como mercadoria, mas em muitos aspectos ainda
podem ser encontradas as tensdes que, por um lado, comemoram e, por outro, negam
completamente a cultura de massa. Para meu trabalho, ¢ importante manter essas cri-
ticas em vista para que eu tenha condi¢Ges de historicizar os debates presentes entre
minhas fontes de pesquisa, que em certa medida também estdo polarizadas entre a pro-
ducdo de uma mercadoria, de um lado, e a vontade de provocar a reflexdo que traga
transformacéo, de outro.

E também as fontes, por exemplo, na figura de Carmem da Silva, vém me lembrar
que essas questdes podem estar mais diluidas uma na outra do que algumas das criticas
feministas (em especial as contemporaneas as fontes) gostariam de admitir. Busco aporte,
nesse sentido, nas constatacdes de Francoise Thébaud, datadas de 1991, quando ela se afasta
de uma perspectiva totalmente negativa da cultura de massas e pensa como esta pode ter
atuado junto as mulheres como uma via de transformac&o cultural e comportamental,
conforme consta na epigrafe deste capitulo.
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“AS GAROTAS SAO BONITAS E SORRIEM PRA VOCE”:
IMAGENS DE MULHERES E MIDIAS
NA ILHA DA MAGIA

MARLENE DE FAVERI!

Estas analises fazem parte de uma pesquisa que vem investigando o mercado de
sexo em Floriandpolis,? observando territérios onde acontece esse mercado, relacdes de
trabalho, estratégias de utilizacdo das midias, producdo de masculinidades, turismo e
propagandas. A analise dessas fontes vem mostrando representacdes diversas que na-
turalizam imagens femininas, cujos resultados ja foram publicados, em parte, em uma
coletanea® e em anais de eventos,* e vem sendo ampliada a medida que as fontes vdo
abrindo leques de observacao.

0 foco neste texto sdo imagens de mulheres que aparecem na midia impressa e
virtual, na tltima década ou no século XXI, e como essas imagens enunciam represen-
tagdes sobre beleza feminina atrelada as belezas naturais para incentivar o turismo de
verdo, com énfase nas praias e em festas ligadas ao carnaval. Lembro que os jornais séo
fontes documentais que, ao compulsa-las, observamos representacdes que possibilitam
conhecer e interpretar acontecimentos histdricos. Para a historiadora Maria Helena Ca-
pelato (1988), a imprensa, além de produtora de sentidos, é um importante “agente da
histéria” através do qual pode ser captado o “movimento vivo das ideias e personagens
que circulam pelas paginas dos jornais” (p. 13). As andlises dessas fontes contribuem para
reflexdes acerca das relacdes de género/construgdes culturais imbricadas a relagdes de
poder, visto que as representacoes da imprensa sobre esses “corpos” femininos estdo em
conexdo com o0 que a sociedade aceita e “consome” em determinado momento. Por essa
via, cuidados interpretativos seréo observados nas analises de fontes sobre midias con-
temporaneas, porque “Trabalhar com as representacdes de género e de sexualidade na
publicidade comporta um potencial critico, pois é possivel identificar de que formas séo
socialmente construidos tipos de corpos, modos de viver, comportamentos e valores apre-
sentados nas imagens” (SABAT, 2003, p. 152).

No jornal Didrio Catarinense, periédico de grande circula¢do e abrangéncia no Es-
tado de Santa Catarina,’ encontramos imagens de corpos de mulheres como pontos de re-

1 Doutora pela Universidade Federal de Santa Catarina, Professora do Departamento de Histdria e Programa de Pés-Graduagdo
no Centro de Ciéncias Humanas e da Educacdo, Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), area de concentragdo Histéria
do Tempo Presente, e membro do Laboratdrio de Relagdes de Género e Familia/LABGEF. E-mail: mfaveri@terra.com.br

2 Projeto Mercado do sexo em Floriandpolis: territérios, clientes e midias no Tempo Presente, PIC/UDESC - 2010-2013. Alunas
bolsistas: Bruna Silveira Viana, Kamila Silva (PIC); Alessandra Ramos, Milene Chagas de Souza e Larissa Vefago Dalmolin (PIVIC),
aquem agradego a contribuicdo.

3 FAVERI, Marlene de. As piriguetes de Floripa: praticas contemporaneas de propagandas de sexo pago. In: FAVERI, Marlene de
PEDRO, Joana Marig; SILVA, Janine Gomes da (Orgs.). Prostituicdo em dreas urbanas: historias do Tempo Presente. Floriandpolis:
Editora UDESC, 2010.

4 Disponivel em: <http://www.seminariotempopresente.faed.udesc.br/index.php?id=25>.

5 O jornal Didrio Catarinense comecou a circular no dia o5 de maio de 1986, projeto idealizado pelo fundador do Grupo RBS,
Mauricio Sirotzki Sobrinho. Hoje, dentre 0s 293 municipios existentes em Santa Catarina, o jornal Didrio Catarinense circula em
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feréncia que associam o turismo da cidade de Floriandpolis com a badalacdo e as mulhe-
res, instigando para representacdes prescritas do corpo feminino versus mercadoria. Essas
imagens contribuem para divulgar um tipo de mulher “florianopolitana”, de aparéncia
exuberante, diferente das multiplicidades de mulheres de diversas classes sociais, cor e
geracdo que vemos nas ruas cotidianamente, marcando caracteristicas étnicas e represen-
tacOes de género. Elas, as imagens publicadas, evidenciam praticas relacionadas ao tu-
rismo e as relacdes comerciais — nas praias, na rede hoteleira, nas danceterias, nas casas
noturnas, no mercado do sexo - ao utilizarem corpos femininos que enunciam uma cidade
turistica, sulina, de etnia branca, em uma ilha paradisiaca que promete bem-estar.

A pratica do turismo ndo consiste apenas no ato de viajar, mas lhe antecede a
escolha do lugar a ser conhecido, o potencial de prazeres que pode proporcionar, eviden-
temente de acordo com o interesse do turista - praia, campo, compras, cultura, esporte,
sexo, etc. As midias ddo suporte decisivo nas escolhas, com anuncios através de perio-
dicos, sites, folders, pela televisdo, em anuncios oficiais, ou seja, “durante o processo de
compra, o turista ird atribuir valor ao produto a partir de imagens e informacGes adquiri-
das nos mais diversos processos de conhecimento; portanto, comprara uma imagem pela
qual é seduzido e sonha em desfruta-la apds a compra” (FUNK, 2005, p. 75), entrecruzando
o0 que é real e o que é imaginado pelo cliente.

Floriandpolis é capital de um Estado conhecido por sua populacdo majoritaria-
mente branca, fruto de um processo migratdrio para o sul do Brasil em meados século
XIX, com uma producéo discursiva e historiografica que, por bom tempo, privilegiou gru-
pos de empreendedores e imigrantes, tornando invisiveis outros grupos étnicos. A Ilha
de Floriandpolis tem no turismo sua maior fonte de renda, cujo potencial é comumente
associado a suas qualidades geograficas de beira-mar, com praias de belezas naturais,
discursos que tiveram inicio a partir da década de 1960 e vém sendo cada vez mais enfa-
tizados, tanto pela especulacdo imobilidria quanto pelos empreendimentos comerciais e
turisticos, privados ou publicos. Lembro que, em 1960, foi criada a Universidade Federal de
Santa Catarina; em 1963, criada a Faculdade de Educac&o, que daria inicio a Universidade
do Estado de Santa Catarina; e, na década seguinte, aconteceram a chegada da Eletrosul e
a construcdo da BR 101, intensificando a procura por moradia, estudo e trabalho na cidade.
Nas décadas de 1960 e 1970, com o crescimento da cidade e os investimentos na reurba-
nizacdo e limpeza do centro com vistas ao turismo, as prostitutas foram retiradas dos
cabarés, bares e casas noturnas da area central da cidade e levadas para a Vila Palmira,
construida para esse fim, que era uma rua com casario na parte continental e, na época,
pouco habitada (FERRARI, 2008).¢ Foi também nessa década, em 1970, que um conhecido
colunista da cidade, Sérgio da Costa Ramos, intitulou como “Todas as meninas do mundo”
0 texto que segue:

Quando o céu estd azul e o sol esta queimando elas néo precisam de algo mais
do que um biquini para enfeitar ainda mais a natureza. Cada uma tem o seu
segredo, a sua receita de encantar. Nos fins de semana deste verdo abrasador

234; possui 91% do mercado publicitario da midia impressa na Capital do Estado Catarinense, Floriandpolis, e 61,3% no restante
do Estado.

6 Hoje é bairro de Barreiros, Sdo José, municipio da Grande Floriandpolis, totalmente urbanizado. A Vila Palmira foi desativada
10 anos depois, por pressdes da Igreja e moradores.
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todas as meninas do mundo povoam as praias da ilha e do continente. [...] O
erotismo esta presente nas praias e em cada curva feminina se esconde um
mistério pleno de sortilégio, o fascinio que delas se irradia ja é o bastante para
justificar o verdo, ndo dispusesses ele de outros prazeres e de outras regalias a
oferecer (Jornal O Estado, 25/01/1970).

Leve e aparentemente descompromissado, o texto é uma ode as mulheres belas,
as quais escondem “mistério” e “sortilégio”, chamariz exético para desfrute de quem as
puder encontrar nos seus trajes minimos para “enfeitar ainda mais a natureza”. S&o os
corpos de “meninas” que espalham esse clima de “erotismo que esta presente nas praias e
em cada curva feminina”, sdo elas que fascinardo avidos turistas, oferecendo a possibili-
dade de agregar “outros prazeres e outras regalias” que o verdo dessa Ilha da Magia ofere-
ce. Esse pequeno texto, por certo, instigou imaginarios a época, e vem sendo reproduzido
com outras roupagens, mas com as mesmas promessas nos dias de hoje.

0 titulo de Ilha da Magia para Floriandpolis vem sendo utilizado como referéncia
quase magica, sendo uma possivel apropriagdo das obras de Franklin Cascaes, artista de
Floriandpolis que, enquanto viveu (até 1983), fez de seus desenhos, artesanatos, esculturas
e de sua escrita formas de divulgar e preservar a cultura popular da Ilha de Santa Catari-
na, e com énfase nas mulheres e bruxas. Esse imaginario popular, alimentado pelas obras
de Cascaes, vem sendo realimentado constantemente e aparece nas casas de souvenirs e
lembrancas da Ilha, na literatura local, em eventos, em letras de musicas, fazendo alusdo
as mulheres e suas bruxarias e feiticos, valorizando o tom magico de tudo o que envolve
sua histéria e cultura. E evidente que isso tem seus significados culturais e que n#o estdo
aqui postos as criticas; o que proponho é uma melhor analise dos usos mercadolégicos da
cultura local na sua apropriagdo para diferentes mercados, neste caso, 0 uso dos corpos
femininos na promoc&o turistica e, consequentemente, as representagdes que suscitam.

0 processo de crescimento da cidade de Floriandpolis, aliado as transformacges e a
especulacdo imobiliaria, fez aparecer um discurso de supervalorizacdo das belezas natu-
rais da Ilha que veio afirmando a capital do Estado catarinense como polo turistico, cujos
investimentos confluiram para a divulga¢do dessa Ilha como um paraiso magico e para-
disiaco, discurso que a imprensa rearticula e reproduz sistematicamente, e é apropriado
pelas empresas imobiliarias, agéncias de turismo, rede hoteleira e moteleira, e pelo po-
der ptiblico. O que me incomoda ndo sdo as belezas naturais nem as mulheres belas, evi-
dentemente, mas o produto que oferecem no pacote desses servigos, ou seja, lugar onde
“as garotas sdo bonitas e sorriem pra vocé”, como aparece no jornal Didrio Catarinense,
edicdo de 06 de janeiro de 2001, na pagina do colunista Cacau Meneses. Essa frase, singela
e inofensiva, revela sutilezas na construcao da imagem de uma cidade voltada para o
turismo e ao qual as mulheres sdo frequentemente associadas, também diz que o sorriso
e a beleza sdo atrativos que, se evidenciam feminilidade, também enunciam um lugar pa-
radisiaco onde existe a possibilidade de encontrar essas garotas disponiveis. Lembro-me
de que o colunista citado mantém, desde 1986, uma coluna/pagina no Didrio Catarinense
(neste ano, foi ampliada para duas paginas), onde faz comentarios diversos sobre a cida-
de, as festas, a cultura local, o turismo (ver DIAS, 2009), e é nessa pagina onde aparecem
as mulheres com destaques para a beleza e os corpos a mostra em poses convidativas.
Cacau vem de uma tradico no jornalismo ilhéu, filho de Manoel de Menezes, jornalista



58 O género e 0s meios

conhecido e reconhecido na imprensa catarinense, deixou ao filho o legado de seu nome
e de sua histdria, conferindo-lhe voz autorizada. Além da coluna, Cacau mantém um blog,
um quadro no Jornal do Almoco da RBS TV, telejornal local em horario nobre, bem como
mantém um programa na Radio Atlantida, o Macrofonia, das 17h as 18h, desde outubro de
2010, ou seja, esta enraizado na midia local onde exerce seu campo de influéncia.

Compulsando a coluna entre 2001 a 2012, observa-se certa regularidade na forma
e no conteudo do que é dito e representado, sempre com foco na cidade e suas relacdes de
sociabilidades, turismo, futebol, carnaval, politica e imagens de belas mulheres, com
foco nas festas e casas noturnas mais badaladas e elitistas das praias - Praia Mole, Ca-
nasvieiras, Jureré Internacional, Lagoa da Conceicdo, que sdo as que mais atraem turis-
tas no veraneio. Na edi¢do de 09 de fevereiro de 2012, a mulher da imagem abaixo, segun-
do o proprio colunista, “estd como o diabo gosta”, eleita pelos leitores do blog a musa da
Feijoada do Cacau, promovida pelo colunista no sabado de carnaval (em 2012, contabilizou
20 edi¢Oes), que reune pessoas que circulam nas altas rodas, politicos, turistas, destaques
na musica, esportes, televisdo, e convidados/as especiais. Conforme relato no blog, “0 que
nods vimos na feijoada do Cacau foi um show de gente bonita por todos os lados. Gente
humilde, politicos, poderosos e poderosas... sim mulheres poderosas, lindas, gostosas e
flamejantes]|...],” dando o tom dessa festa, que sempre se anuncia em outdoors com um
corpo feminino em destaque, em pose sensual.

THARIO CATARINENSE, QUINTA FEIRAS DI FEVERY IS0 18 012

Cacau Menezes oo

€0 AU e en Bediar ko o,

tica
ca

Figura1-Coluna do Cacau Meneses, Jornal Diario Catarinense, 09/02/2012.

A mulher que aparece nessa fotografia é catarinense, modelo e atriz conhecida nos
meios midiaticos, e por certo aprovou e autorizou a publicacdo de sua imagem. E evidente
e explicita a conotacdo erdtica dessa imagem e que associa mulheres ao evento do qual
foi eleita musa. Lembro-me de que a fotografia a ser colocada na pagina do jornal passa

7 Verem <http://wp.clicrbs.com.br/cacaumenezes/2013/02/03/feijoada-do-cacau-3/> e em <http://wp.clicrbs.com.br/cacaume-
nezes/2013/02/10/feijoada-dos-pes-sujos-e-das-pernas-de-fora/?topo=67,2,18,38,77>. Captado em margo de 2013.
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pelo olhar de quem a produz (fotografa) e incluiu ali toques de erotismo e sensualidade,
e de que a escolha dessa, e ndo de outras, é pensada para chamar a atencéo do leitor e,
assim, comunicar-se mais rapidamente com quem recebe a informac3o, ou da recepgdo
e de como é representada e sentida. Ndo estou ignorando que o uso do corpo feminino
para fins de propaganda de diferentes objetos e servicos esta naturalizado na sociedade
contemporanea, e ndo mais inibe olhares. No entanto, a forma como essas imagens sdo
utilizadas favorece certo imaginario quando as associa a um lugar, e as figuras femininas
que aparecem na coluna - como também aparecem no blog e em outros eventos — sdo
sempre lindas e quase sempre desfilam com biquinis minudsculos, tém corpo escultural e
posam, naturalmente, como se fossem manequins. Quando sdo fotos mais livres, como
em praias, por exemplo, n&o sabemos se ha um acordo entre fotégrafo e fotografada, mas
é possivel que sim, porque posam e autorizam a publica¢do da imagem.

'DIARIO CATARENENSE, TERGA-FEIRA, 12 D ABRIL 1 2011

Cacau Menezes 2awiwm

Figura 2- Coluna do Cacau Meneses, Figura 3- Coluna do Cacau Meneses,
Didrio Catarinense, 12/04/11. Didrio Catarinense. Floriandpolis, 15/02/2010.

Com a frase “Carol Severino foi espiar se estava dando onda para surfar na Praia
Mole”, o corpo exposto é um convite explicito... E importante observar que essas ima-
gens que circulam na midia impressa também s&o veiculadas nas midias eletronicas e
espalham-se pelo mundo. Elas alcancam pessoas interessadas em conhecer essa Ilha e,
consequentemente, formam impressdes de um lugar onde mulheres bonitas e dispostas a
sorrir estao por toda parte. Uma cidade pode ser compreendida por diversas formas: uma
delas é através das subjetividades com que as imagens sobre ela sdo produzidas; outra,
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através dos discursos que molduram comportamentos de seus habitantes; e ainda outra,
através das representacdes que sobressaem sobre suas mulheres. Nossa cultura ociden-
tal cuidou de construir papéis prescritivos diferenciados para homens e para mulheres,
sendo que a elas foram atribuidos comportamentos para chamara atencio dos homens
e, assim, buscar um provedor; e a eles, a busca delas para a perpetuacio da espécie, sim,
mas também como “objetos” de posse e passiveis de usos. N&o estou aqui condenando as
praticas de exposicdo do corpo, mas os usos que podem ser feitos por conta de imagens
que associam todas as mulheres a0 mesmo comportamento, e torna todas vulneraveis
diante dos olhos, e sentidos, do viajante ou turista em busca de sexo (PISCITELLI, 1996).

Noto que, especialmente durante a temporada de veraneio, a exposicdo de corpos
femininos nas midias desse colunista é quase diaria - assim como no blog -, em geral com-
parando a imagem dos corpos de mulheres com o paraiso que € a Ilha e suas praias. Elas
estdo ai “para alegrar o dia”, anunciar que chegou o verdo, que a festa vai comecar, que a
feijoada as espera, onde “esses bares badalados e cheios de mulheres das praias de Floripa”
tém o que mostrar, que as praias estdo lotadas delas desfilando, que as fotografais sdo “de
ontem”, ou “desta manh3”, em “Jureré, agora ha pouco...”, enfim, que os turistas podem vir
com a certeza de que ndo faltardo mulheres.

Desfile

burerd, agors hi pouca.,,

Figura 4 - Imagem disponivel em <http://wp.clicrbs.com.br/cacaumenezes/2009/02/13/desfile/>.
Acesso em: 28 de julho de 2011

As imagens acima mostradas sdo de 2010, 2011 e 2012, mas, desde o inicio deste
século, elas aparecem na coluna do Didrio Catarinense entre as figuras representativas
da cidade, apresentando as “gatas, centenas de maravilhosas gatas” (em 13/01/2003), que
compdem um cendrio onde espago e modelos de corpo naturalizam-se nas praias, onde o
“0 estilo da ilha é pop, feminino, sensual, bonito, brincalh&o” (em 06/07/2001). As imagens
e as legendas seguem formando imagens cristalizadas de um tipo de mulher, ignorando
a diversidade sim, mas principalmente para agradar um tipo de puablico. Elas sdo mui-
tas vezes adjetivadas como as “nativas”, as “manezinhas”, as “ilhoas” (trés adjetivos ja
naturalizados para nascidos na Ilha de Santa Catarina), e além disso sdo “nossas”, sdo
“gatas”, sdo “daqui”, evidenciando um produto de natureza prépria e acessivel, pertencen-
tes a uma etnia, além de seus predicados: sdo loiras, sulinas, esculturais, e estdo ai para
“aumentar o desejo”.
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Figura5-Coluna do Cacau Meneses, Diario Catarinense, 11/02/2007.

0 termo manezinha, na legenda - “A beleza da manezinha Isadora Weydmann,
frente e verso, pra aumentar o desejo” -, traduz bem uma identificacio de quem é nati-
vo da Ilha e carrega significados préprios. Em 1987, teve inicio um debate acirrado sobre
maneés e manezinhos que buscava caracteristicas mais tipicas dos habitantes de Floriano-
polis, surgindo referéncias e lancando mé&o de recursos simbdlicos para essa identifica-
cdo. Nessa disputa, o termo manezinho/a passou a ter conotacio positiva, identificando,
portanto, nativos da Ilha (ver DIAS, 2009).

A par dessas imagens, o colunista publica crénicas no blog, como esta intitulada
“Floripa: O paraiso fica ao lado”,® onde € relatada a “invasdo” de turistas na Ilha, nos me-
ses de veraneio. Na leitura de fragmentos, lemos que

[...] Vocé olha para uma praia e ndo sabe o que é mais lindo: se 0 mar, a areia
ou a mulher que passa a sua frente. “Em Floripa até as feias sdo bonitas”,
teria dito numa noite de lua cheia o surfista Kelly Slater. [...] Surfista gosta
de maconha, e playboy de cocaina. Floripa tem tudo para todos e até pelo
telefone. Disc drogas, disc sexo, disc pizza. [...] Aqui ndo se corre o minimo
risco de um dia esta cidade ter mais homens do que mulheres e essa é mais
uma vantagem de Floriandpolis. [...]

Essa cronica € de janeiro de 2008 e, se faz criticas acerca dos problemas com a
superpopulacgdo no verdo e a destruicdo do ambiente, também mostra as facilidades de
obter o que se deseja “até por telefone”, com a vantagem de ter mais mulheres do que
homens, dentre outros prazeres de facil acesso. Ndo ha como negar o efeito desse tipo de
cronica sobre as subjetividades das pessoas, que fazem escolhas de viagens por conta de
facilidades como essas. O aval do surfista estadunidense que frequenta a ilha para com-
peticOes do esporte, Kelly Slater, atesta que a Ilha tem, sim, as mulheres belas, sendo um
local onde “até as feias sdo bonitas”. Por conta dessas imagens, um leitor/receptor escreve
ao Cacau Meneses, dizendo-se assiduo veranista e com

8 Disponivel em: <http://www.fotolog.com.br/lukastar/43159780/>.
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[...] tempo livre para aproveitar algumas “delicias” desta maravilhosa
ILHA, s6 que gostaria que vocé me ajudasse e me desse algum site ou
telefone daquelas mulheres exuberantes que vc coloca em sua coluna. Se
puder me ajudar, Cacau, agradeco desde ja, sempre sendo seu grande f3.°

N3o vem ao caso se essa cronica é verdadeira, mas, sim, o seu teor convidativo e
didatico para o que se propde, ou seja, evidenciar a disponibilidade de mulheres da Ilha
como uma das vantagens da escolha do lugar para aproveitar o tempo livre. Lembro que
um discurso s6 tem ressonancia se for emitido por um emissor legitimo e reconhecido
por um receptor que reconhece essa legitimidade (BOURDIEU, 1996), entdo quer dizer que o
moderador desse blog, que publica esse texto, tem autoridade e legitimidade para dar tais
informagdes e dizer tais coisas.

Findando-se a estacdo de veraneio, o Didrio Catarinense divulgou, na edicdo de 03
de abril de 2012, na matéria de capa e em destaque, a frase “Satisfacdo do turista chega a
99%”, enunciando sobre a satisfacdo dos visitantes a cidades catarinenses neste verao de
2011/12, a partir de dados de pesquisa da Fecomércio. Efetivamente, segundo a matéria,
a estadia na Ilha agradou aos visitantes, com destaque para os 50 mil uruguaios que vi-
sitaram o Estado por ocasido do feriado no vizinho pais, e o lugar dessa satisfacdo é um
marzdo em Floriandpolis, espraiando-se defronte da imagem em primeiro plano e central
de uma mulher de biguini, como um convite para o retorno:

LENPRR v, =8 p—— e
50 MIL URUGUAIOS EM SC

e i, Sl - S i
o Satisfacdo do turista chega a 99%
Pesquisa da Fevnmuéroo em quatro cidades de SC trduz as peroepyis dos vistanies

Pagrade 3

Figura 6 - Capa do Diario Catarinense, de 03/04/12.

Alegenda abaixo da imagem diz que o “Tradicional feriado de uma semana no pais
vizinho devolve as praias de Floriandpolis parte do movimento de verdo”, referindo-se
ao feriado da Pascoa. Bom para o comércio e a rede hoteleira, sem duvidas; mas o que a
imagem traduz é um corpo feminino que promove o sabor de satisfacdo. Como negar que
uma imagem dessas, de capa (folha inteira), promove sentidos e imagindarios de dese-
jos? Observo que texto e discurso interpenetram-se, articulando linguagem com imagens

9 Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/cacaumenezes/2009/02/11/cara-de-pau/>. Acesso em:30jul.2011.
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- cores, tamanho de fontes, efeitos de dtica, planos e outros elementos — que possuem
afinidade e (re)produzem significados de género e sexualidade. SGo imagens discursivas
que intensificam nocdes de masculinidades e de feminilidades, portanto sdo praticas cul-
turais instituintes, e ndo apenas um suporte midiatico (FUNK, 2005).

Se, por um lado, as midias divulgam imagens como as que vimos, por outro, tam-
bém o poder publico ou as pessoas ligadas ao turismo imaginaram e concretizaram uma
propaganda que gerou polémicas. A SANTUR - Santa Catarina Turismo, érgdo de promo-
¢do do turismo e da cultura, fez divulgar, em dezembro de 2011, em stands no Estado e fora
dele, uma bolsa promocional onde aparece a imagem de parte do corpo de uma mulher
com os dizeres “Descubra Santa Catarina”:

Figura7-Imagem disponivel em
<http://botecodabete.blogspot.com.br/2011/12/santur-e-divulgacao-sexualizada-do.html>

Essa divulgacdo, no primeiro olhar, denota beleza, mar, cores. Mais atento, o
olhar abstrai uma imagem de corpo de mulher, branca, pernas bem feitas. E associa o
Estado de Santa Catarina como um lugar de mulheres brancas e prontas a serem desco-
bertas. Ndo ha como n&o dialogar com essa imagem sem perceber a conotagdo sexuali-
zada - a mulher ndo existe inteira, e o que se descobre ja que o que a canga esconde sdo
as curvas do corpo relaxado perto do mar? Entdo, retirar a canga da moca é descobrir
Santa Catarina? O que fica sublimado nessa imagem/texto é um convite aparentemente
inocente, porém marcado por uma mensagem sublimada forte.
0 turismo contemporaneo possui um carater mediado pela seducdo, pelo detalhe,
e na constatac8o de Euler Siqueira e Denise Oliveira (2008), “Como informac&o ou repre-
sentacdo, fragmentos de lugares turisticos sdo destacados, recortados do cotidiano a fim
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de encantar turistas” (p. 98-99). Com o titulo “SANTUR e a divulgac¢do sexualizada do Esta-
do de Santa Catarina”, Bete conta que estava em Brasilia para uma conferéncia, quando se
viu “passando um constrangimento danado por conta de uma bolsa distribuida no stand
do Estado de Santa Catarina onde aparece a imagem de parte do corpo de uma mulher
com os dizeres ‘Descubra Santa Catarina™. No relato, destaca a zombaria de delegados de
outros Estados e a vergonha que passou devido a esse brinde: “Vejo em todo lugar campa-
nhas contra o turismo sexual, o Brasil esta lutando para deixar de ser destino deste tipo
gente. Parece que nosso Estado resolveu aproveitar este ‘nicho de mercado’... Fiquei com
nojo. Santa Catarina tem muito mais a oferecer do que um ‘pedaco de carne’l”® Seguem
falas sobre a postagem, como esta:

A mulher é tratada em tal grau como objeto que é uma bolsa, onde a alca
esta ali, vocé fica circulando por ai com um meio torso, a mulher nio tem
rosto, ndo tem personalidade... apenas a metade de baixo. Bunda, pernas. Se
a combinacdo da frase e da figura ja ndo fosse suficientemente vergonhosa,
ja décadas combatendo este tipo de propaganda... E SC saiu com esta perola.
Vergonha de ser representada assim pelo meu Estado (ANGIE, 09/12/2011).

Essa forma de divulgacio do Estado gerou protestos, e na Camara de Mafra (SC)
os vereadores decidiram apresentar uma Moc&o de Reptdio & SANTUR, com relacio a
mulher de canga estampada nas sacolas utilizadas para distribuicdo do material promo-
cional da campanha “Descubra Santa Catarina”, por entenderem que o material usado na
campanha fazia apologia ao turismo sexual." Toda essa polémica e o desconforto causado
fizeram com que a distribuicdo da bolsa fosse suspensa, ficando evidente que a imagem,
ou o uso feito dela, levantou a polémica, e com razdo: apelativa e provocadora, a imagem
de pernas e bunda coberta por uma canga a espera de que alguém fizesse a descoberta ao
visitar o Estado é brincar com coisa séria.

Sabemos que a imprensa periddica “seleciona, ordena, estrutura e narra, de uma
determinada forma, aquilo que se elegeu como digno de chegar até o publico” (LUCA, 2006,
p. 139), e uma Unica frase tem poder de representagdo, assim como uma imagem. As foto-
grafias de mulheres que aparecem nessa pagina seriam casuais e “cairam” ali por mera
escolha de um editor apressado? Na analise das imagens, quaisquer que sejam elas, é
preciso se lembrar de que alguém a produziu, escolheu para publicar, e quem o fez esta
conectado as representacdes de seu mundo, ou seja, analisar a imagem em si nio diz
muito, mas, compulsada no seu contexto de producdo, divulgacao e circuito de circulacio
e consumo, é possivel ter outras referéncias. Sabemos que toda imagem é resultado de
um trabalho e que produz sentidos pautados sobre codigos e convencdes culturais, entdo
assume significados diferentes de acordo com o contexto da veiculacdo e o local que ocupa
no interior da prépria mensagem (MAUAD, 1990).

Desde a década de 1970 até entdo, sdo mais de quarenta anos passados, e se as
midias desenvolveram alta tecnologia, também os costumes e comportamentos modifi-
caram drasticamente - o divércio tornou-se corriqueiro; unides homoafetivas sio legali-
zadas; o sexo antes do casamento é uma pratica comum; os feminismos avancaram nas

10 Disponivel em:<http://botecodabete.blogspot.com.br/2011/12/santur-e-divulgacao-sexualizada-do.html>.
11 Disponivel em: <http://www.clickriomafra.com.br/komochena/tag/descubra-santa-catarina/s.
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conquistas; a Lei Maria da Penha é realidade; falar em orgasmo nio é mais tabu - cau-
sando interferéncias na vida cotidiana. As estratégias de marketing, para quaisquer que
sejam os fins, cada vez mais utilizam imagens de mulheres que apelam para o consumo
de produtos - e de homens também, com outros apelos, evidentemente. As imagens car-
regam sentidos e constituem sujeitos, neste caso, representam formas de comunicacdo
através dos discursos que veiculam.

Nestas poucas paginas, procurei deixar algumas impressdes de leituras sobre dis-
cursos midiaticos e imagens, turismo e mulheres, que exigem olhares mais atentos. Sem
a critica, as midias outorgam-se do poder cada vez maior de exibir corpos (como exibem
atos violentos, sangue, tragédias a exaustdo) e naturalizar condutas, esteredtipos, con-
ceitos que ndo condizem com a realidade. E evidente que onde ha comércio é porque
ha consumo, é regra do mercado; por consequéncia, se ha imagens provocativas, como
vimos, é porque ha ressonancia nesse mercado que tem nas midias as estratégias de per-
suasdo e os usos de imagens para provocar necessidades. Essa forma de propaganda ndo
é exclusiva de Floriandpolis, tampouco do Brasil. Afirmo que ha violéncias e esteredtipos
que sdo diariamente reativados e dificeis de serem erradicados porque ha uma série de
discursos/imagens que vém reafirmando e reatualizando os corpos como produtos de
consumo e desejos; as mulheres sdo tidas/vistas como corpos, e ndo como sujeitos de
vontades, na medida em que servem aos apelos do mercado, seja qual for o modo. Se
muitas delas aceitam estar nesse lugar e participar dessas redes? Muitas. S3o as regras
do mercado... Cabe a nds, que pesquisamos, dizer o que nos incomoda e qui¢a contribuir
para minimizar homogeneizaces e violéncias. Sim, porque um dos males deste mundo
contemporaneo é o mercado cada vez mais aprimorado no turismo sexual, no trafico de
pessoas, no consumo dos corpos.
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JANAS BANCAS:
MENINAS E MENINOS NAS PAGINAS
DE UMA REVISTA SEMANAL (BRASIL, DECADA DE 1990)

SILVIA MARIA FAVERO AREND?
ANELISE RODRIGUES MACHADO ARAUJO?

Revistas semanais

A emergéncia das revistas semanais de informac&o geral no Brasil, desde a década
de 1950, evidencia o processo de modernizacdo administrativa e tecnoldgica da impren-
sa brasileira associado as inovacdes estilisticas e profissionais do jornalismo. A juncio
do fotojornalismo com a qualidade grafica proporcionada pela impress&o off-set, mais a
producdo nacional abundante, com custo reduzido, de diversos tipos de papéis e as novas
estruturas das redacdes jornalisticas, com editorias especializadas, redundou em revistas
com apresentacdo atraente, capazes de seduzir o publico pela agilidade e por explorar
temas inusitados, em especial as novas formas de vida de um pais em mudanca. As publi-
cacoes aproveitaram elementos da tradicdo de leitura das antigas revistas ilustradas, que
haviam contribuido largamente para a “generalizacdo do mito da verdade fotografica” e
para a normatizacdo de praticas e valores sociais, em especial nas grandes cidades bra-
sileiras, em um momento de imposicdo de sociabilidades burguesas, no inicio do século
XX. A essa abordagem sobre a frivolidade cotidiana, as revistas semanais somaram a
producéo de reportagens mais longas e detalhadas do que as encontradas nos jornais dia-
rios, com vistas a “depurar os fatos da vida para que o leitor se educasse de forma correta”
(MAUAD, 2006, p. 365-384).

A revista Veja, publicada pela editora Abril, destaca-se dentre as revistas semanais
gerais de informacao produzidas no Brasil. A proposta idealizada para a revista Veja pelos
seus editores, desde sua criacdo, em 1968, era um jornalismo pautado pela perspectiva
da producdo da informacao sobre os contextos nacional e internacional. De acordo com
Arend (2012, p. 375):

Segundo Maria Fernanda Lopes Almeida (2008), ndo foi tarefa facil encontrar
um padrao de redagdo que agradasse aos leitores brasileiros das camadas
média urbanas, mais propensos a “ver” do que “ler” revistas. Para a autora,
a cobertura politica do que sucedeu no pais durante uma parte do periodo
da Ditadura civil-militar (1964-1985), fornecendo um sentido “de carater na-
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cional” para aqueles acontecimentos, foi fundamental para que o periddico
atingisse viabilidade no mercado e se tornasse, ao longo dos anos, um grande
sucesso editorial. Esta abordagem jornalistica do campo politico, que conti-
nuou a ser realizada pelo periddico nas décadas posteriores, caracterizou-se
pela superacdo do regionalismo, muito presente nos jornais publicados em
ambito estadual/municipal; pela descricdo minuciosa dos acontecimentos e
personagens; pela localizacdo temporal e espacial dos fatos; e, nos casos de
acusacdes, era necessario informar no texto que a pessoa denunciada fora
procurada para dar a sua versdo do ocorrido. Com esta ultima técnica, tdo
cara ao citado modelo norte-americano de imprensa, procurou-se angariar
credibilidade ao discurso jornalistico de viés politico, que anteriormente era
pautado nas querelas partidarias ou nas chamadas fofocas. A utilizacdo dos
recursos do fotojornalismo na construcdo das matérias, também foi impor-
tante, sobretudo nas estratégias utilizadas para vencer o “envelhecimento”
do fato e de fornecer mais um elemento para o status de verdade do que
estava sendo informado.

A utilizacdo de fontes midiaticas como documentos histdricos requer de historia-
doras e historiadores a percepc¢ao de que os meios de comunicagdo atuam na sociedade
como interlocutores ativos na elaboracdo da prdpria informacao. Isso porque a midia
integra processos sociais que abarcam a constituicdo de memdrias coletivas e extrapo-
lam a pratica da mediagdo na condigdo de simples transposicdo de informacGes. Longe
de formarem um contetido rigido, as noticias mediadas pela imprensa escrita periédica
foram, primeiramente, tornadas noticias. Estas ndo emergiram como tal, apenas foram
incorporadas as pautas, em uma iniciativa permeada por intencionalidades, que se refle-
tem no seu proprio teor.

Para a imprensa escrita periddica, grandes reportagens e noticias consideradas po-
lémicas costumam ocupar lugar de destaque nas publicacdes. Na chamada “grande im-
prensa”, especialmente quando ha a necessidade de uma aceitacdo por parte do publico
leitor-consumidor que implique a compra da publicacdo, as capas de jornais e revistas
costumam revelar acontecimentos tomados pelos editores como “Indices” do momento. E
como se as capas equivalessem as embalagens de produtos, indicando ao consumidor se o
contetido podera ou néo ser de seu interesse. Em publicacdes de informagdo com formato
tal qual o da revista Veja, as matérias jornalisticas que sdo anunciadas nas manchetes de
capa costumam ocupar muitas paginas e buscam abordar determinados temas com cer-
ta profundidade, inclusive enunciando controvérsias e posicionamentos de “especialistas”
para conferir legitimidade ao discurso jornalistico.

Durante a década de 1990, cinco edicdes da revista Veja estamparam criancas na
capa da publicagdo. Nestas, em quatro, verificou-se que as reportagens anunciadas pelas
capas abordaram temas polémicos relativos a infancia do pais. Uma delas, sobre fome e
miséria na regido Nordeste do Brasil, ndo serd analisada neste texto em funcéo de limi-
tacGes tedricas e metodoldgicas para a abordagem do tema. As outras quatro matérias de
capas serao historicizadas neste estudo, visando compreender a abordagem presente na
revista Veja sobre temas polémicos que diziam respeito a infancia brasileira no decorrer
da década de 1990.

Aguela foi uma década de discussdes sobre as diretrizes juridicas e sociais prescri-
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tas e implementadas por meio do Estatuto da Crianca e do Adolescente.? Essa legislacdo,
aprovada no Congresso Nacional, no ano de 1990, passou a perceber a crianca e o adoles-
cente como portadores de direitos sociais, politicos e civis.

Miséria e infracdo: meninos

Na dltima semana de maio do ano de 1991, a revista Veja publicou uma grande re-
portagem intitulada “Infancia de raiva, dor e sangue”.* Essa matéria, apresentada em 10
paginas, concluia que algo de errado se passava com a infancia no Brasil, particularmente
com a situacdo das criancas e dos adolescentes que perambulavam nas ruas das grandes
cidades. O articulista, na abertura da matéria, referiu-se a duas producdes da industria
cultural conhecidas entre as camadas médias urbanas brasileiras da época e que denun-
ciavam esse problema social: a musica cantada por Chico Buarque de Hollanda, denomi-
nada “Pivete”, e o filme do diretor Hector Babenco, intitulado “Pixote”. H4 um grande silén-
cio na reportagem sobre o debate ocorrido durante a construcdo do Estatuto da Crianca e
do Adolescente vigente desde o final dos anos de 1970 até 1990 no pais. Entre as “vozes” dos
artistas e a de um conjunto de personagens — movimentos sociais (Pastoral da Crianca,
Pastoral do Menor, Movimento de Meninos e Meninas de Rua, etc.), Operadores do Direito,
instituicOes internacionais, legisladores — que atuou no referido processo de edificacdo
da legislacdo, o periddico semanal elegeu possivelmente a que tivesse maior ressonancia
entre os seus leitores/as, dada a complexidade do tema. Por outro lado, ao ndo se reportar
ao amplo debate de cunho politico que produziu a nova legislacdo instituida um ano antes
no Brasil, o periddico apresentava a questdo como um fendmeno caracteristico daquele
momento histdrico, ou seja, da década de 1990. Se fizesse referéncia a nova lei, seria ne-
cessario informar ao seu publico leitor que o problema da infancia nas ruas remontava
aos primdrdios da Republica no Brasil (BOEIRA, 2012) e que, em 1991, isso adquirira uma
roupagem ja ndo mais aceita pelos diferentes grupos sociais.

Uma das caracteristicas das revistas semanais no Brasil é a producio de uma nar-
rativa jornalistica que visou abarcar o nacional. Nessa matéria, visando alcancar esse obje-
tivo, foi utilizada a seguinte estratégia: por um lado, identificou-se o que havia de comum
na vida cotidiana dessas criancas e adolescentes pobres que viviam nos grandes centros
urbanos do pais; por outro, descreveram-se as diferencas existentes entre ser “menino e
menina de rua” nas cidades do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e em Recife. Por fim, procurou-
se apresentar diferentes explicacdes para a existéncia desse fendmeno social. Segundo o
periddico, condicdes de pobreza extrema, violéncia doméstica e uma familia “desestrutu-
rada” impulsionaram as criancas e os adolescentes a viver no espaco puiblico. Ao partirem
para as “ruas”, a trajetdria desses infantes pode ser assim sintetizada: passavam a esmolar
e, concomitantemente, a trabalhar, sobretudo nos entrepostos de produtos alimenticios e
na venda de entorpecentes e/ou de artigos furtados por eles mesmos. Eles eram enviados,
constantemente, para os abrigos estatais, de onde fugiam. Ao retornarem para as “ruas”, o
destino de uma parcela significativa estava anunciado, especialmente na cidade do Recife:
eram mortos pelas forcas policiais do Estado ou por particulares.

3 BRASIL. Lein.° 8.069, de 13 de julho de 1990.
4 Revista Veja, Edicdo 1184, 29 de maio de 1991, p. 34-44.
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H4 um conjunto de obras produzidas nas Ciéncias Humanas que analisou esse
processo, especialmente a partir de uma perspectiva etnografica (GREGORI, 2000; MARCHI,
1994). Nosso foco neste capitulo sdo representacGes sociais produzidas pelo periddico no
que tange as relacdes de género. Eis um trecho da matéria jornalistica:

Avida de menino de rua é dura, mas barata. Ndo se compram roupas, mas
rouba-se. A comida pede nos bares e, quando da vontade, até se compra.
Existem garotos que fumam maconha, mas a droga preferida dos meninos,
a cola de sapateiro, custa o preco de um relégio roubado. Por 2000 cruzeiros
pode-se adquirir um galdo, suficiente para que toda turma se divirta uma
tarde. Muitas vezes, entre receita e despesa até sobra dinheiro para extrava-
gancias. H4 um meés, R. P. A,, de 16 anos, menina que vive na rua desde os 13
e ganha a vida roubando roupa em lojas, chegou a dispor de 3000 cruzeiros
para gastar em um saldo de beleza, onde fez gigantescas trancinhas com
seus cabelos crespos. R.A.P. se considera sonhadora como a Malu Mader de O
Dono do Mundo. Diz que ira casar virgem, de vestido branco, véu e grinalda.s

Apesar de a matéria referir-se as mulheres em alguns momentos, a foto da capa
daquela edigdo da revista, todas as imagens ilustrativas (fotografias e desenhos) e a
maior parte dos casos utilizados como exemplos na construcdo do texto foi de criangas
e de adolescentes do sexo masculino. Estes foram descritos na narrativa a partir de de-
terminados atributos constitutivos do discurso da masculinidade hegemonica no mundo
ocidental (BOURDIEU, 1999), transpostos do universo dos adultos para o infanto-juvenil.
Por um lado, foram descritos como valentes e criativos, ao mesmo tempo em que apare-
ceram como violentos e perigosos.

0 texto e as imagens pautavam-se em esteredtipos presentes no senso comum
da sociedade brasileira relativo as populacdes pobres urbanas ha longa data (PASSETTI,
1999). Em primeiro lugar, nessa visdo, o menino pobre é considerado como um potencial
“menor infrator”. Se a cor da sua pele for negra, esse fator é reforcado. Ainda em relacéo
a infancia, o menino pobre diferente dos oriundos da camada média é percebido como
criativo, mas ndo como inteligente. No caso tomado como exemplo do que se passava
na cidade do Rio de Janeiro, afirmou-se que o garoto havia aprendido algumas palavras
em outros idiomas (“de inglés, espanhol, italiano e até alem&o”) para realizar pequenos
servigos para os turistas.® Qutro esteredtipo vigente é o relativo a auséncia de disciplina
entre essas populagdes. O jornalista Mauro Simas Filho afirmou: “na rua dos meninos
dorme-se tarde e acorda-se cedo. Eles se acomodam em seus cobertores depois das duas
da manh3 e estdo de pé por volta das 6

A infancia, no mundo ocidental, é considerada como uma etapa da vida que ante-
cede a fase adulta. Na referida matéria jornalistica, em varios momentos, temos a com-
paracdo entre o modo de vida entre as camadas médias e o das populacdes pobres nessa
fase da vida. De maneira geral, essa perspectiva relativista foi utilizada para demonstrar
que os infantes pobres eram vitimas de um processo mais amplo de exclusdo social que
envolvia suas familias, patrocinado pelo Estado. Porém, quando se tratava das conside-

5 Revista Veja, Edi¢do 1184, 29 de maio de 1991, p. 41.
6 Revista Veja, Edi¢do 1184, 29 de maio de 1993, p. 39.
7 Revista Veja, Edi¢do 1184, 29 de maio de 1991, p. 41.
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radas infraces - uso de substancias quimicas, furtos e mortes -, sobretudo os meninos
foram apresentados como se agissem como “gente grande”. Nesse aspecto, o discurso jor-
nalistico pautou-se em uma determinada noc&o de infancia - a constituida pelos valores
burgueses - em que essas praticas (e outras, tais como as relativas ao sexo e ao labor) sdo
consideradas exclusivas do mundo adulto. Ao transpor essa fronteira, nessa 6tica, essas
pessoas tornavam-se um grande problema social.

As meninas também deixaram as suas casas ou os abrigos para viver nas ruas das
grandes cidades brasileiras. Elas foram mencionadas em poucos trechos do texto como
personagens coadjuvantes daquele cendrio. Por um lado, foram descritas como corajosas,
sendo que necessitavam portar armas brancas para defender-se da violéncia sexual que
as rondava, seja dos adultos (sobretudos dos policiais) ou dos demais adolescentes. As ga-
rotas, no trecho da matéria anteriormente citada, foram descritas também como infrato-
ras. Porém, logo apds essa afirmacio, representacdes sociais relativas ao feminino foram
evocadas no intuito de qualifica-las positivamente, tais como, a nocdo de virgindade e
o0 ideal da beleza. Nessa perspectiva, se comparadas aos meninos, as “meninas de rua”
descritas pela revista Veja eram potencialmente menos “perigosas”. Vale ressaltar que
a matéria ndo aborda o tema da exploracdo sexual, relativo principalmente as garotas.
Chama atencio o fato de a matéria referir-se a0 movimento social denominado Movi-
mento de Meninos e Meninas de Rua, que se pautava no ideario do protagonismo juvenil
e bastante atuante desde a década de 1980, somente como Movimento de Meninos de Rua
(PINHEIRO, 2004).

De acordo com a matéria, os principais responsaveis pela situacdo em que se en-
contravam as criancas e os adolescentes eram as relacfes sociais vigentes nas suas fami-
lias e o Estado brasileiro. As relacGes sociais que se processavam no ambito da familia dos
infantes pobres foram analisadas tendo como pardmetro o enunciado na norma familiar
burguesa. Essa questdo é relevante, pois as representacdes sociais dos pais e das mies
dos “meninos e meninas de rua” acionadas para descrever os genitores foram um pouco
diferenciadas. Os homens foram descritos como o avesso do pai provedor. Eles eram al-
codlatras, desempregados e, na maioria das vezes, ndo estavam presentes durante a tra-
jetdria de vida de sua prole. Eis a descricdo do pai de um dos garotos, feita pela jornalista
Elaine Azevedo:

Do pai, 0 menino sé tem uma fotografia e uma histéria para contar para os
amigos. “Meu pai era para-quedista e um dia caiu em cima de uma arvo-
re, furou o pulmao e morreu”, conta. [...] S.J.F. adora falar do para-quedista.
Sergio Luiz Jobim Ferreira, o pai nunca andou de avido, jamais conseguiu
manter um emprego fixo e morreu de broncopneumonia. As criancas um dia
deixam de voltar para casa. Desaparecem para sempre nas ruas.?

As representacdes sociais sobre as méaes das criancas e dos adolescentes presentes
na matéria sdo mais negativas do que positivas. A grande diferenca em relacio aos pais é
que essas mulheres pobres exerceram a maternagem, ainda que descrita como “precaria”,
por certo tempo, em relacio aos seus filhos e filhas. Abaixo, trecho da matéria na qual a
mée de um menino € citada:

8 Revista Veja, Edi¢do 1184, 29 de maio de 1991, p. 39.
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Alcodlatra, Sueli deixou os filhos criarem-se sozinhos pelas ruas do bairro.
Nunca se preocupou em envia-los para a escola nem para os postos de vaci-
nacdo infantil. Um dos garotos teve poliomielite e ficou paralitico das pernas
— tomou apenas uma das vacinas Sabin. [...] “Meus filhos ficavam jogados
por ai, jogando pedra nas janelas dos outros, fazendo bagunca”, admite Sueli.’

Aproximadamente dez anos depois, em setembro de 1999, em funcdo de rebelides
acontecidas em instituicdes de conten¢do dos chamados menores infratores das cidades
de Sdo Paulo, Porto Alegre e Belo Horizonte, a revista Veja publicou uma grande reportagem
sobre a “infancia”. Novamente, a matéria procurou demonstrar que o problema social da
infancia possuia uma conotagdo nacional. Por outro lado, se compararmos a capa do ano
de 1991 - dois meninos sem camisa, sendo um fumando, mas com a utiliza¢do da tarja nos
olhos de ambos (apenas as iniciais dos nomes dos meninos foram apresentadas na capa)
- com a do ano de 1999 - um menino com rosto triste, sem tarja nos olhos (seu nome e
sobrenome estava estampado na capa) -, verifica-se que os debates em relacdo a utilizaco
de imagens e informacdes das criancas e adolescentes (especialmente dos oriundos das
familias pobres) e as questdes éticas ainda permaneciam frageis na imprensa brasileira. E
preciso lembrar que o Estatuto da Crianca e do Adolescente fora aprovado ha uma década
no Brasil.

A chamada da capa daquela edicao da revista Veja era a seguinte: “Como salvar
nossas criangas. Rebelides na Febem mostram que ela s6 piora o problema, mas que mui-
tos carentes estdo ganhando um futuro em outras instituicdes”. O historiador da infancia
no Brasil pode surpreender-se com a referida chamada, pois esse mesmo borddo, salvar
as criancas, foi utilizado durante as décadas de 1910 e de 1920. No limiar do século XXI, do
ponto de vista juridico, as criancas e os adolescentes pobres ndo necessitavam mais ser
“salvos” pelos adultos, especialmente pelos provenientes de outros grupos sociais mais
abastados, uma vez que eram sujeitos portadores de direitos. Apesar das diferencas entre
a imagem da capa de 1999 e a de 1991, o periddico continuou a associar a infancia como
um problema social aos meninos.

A matéria jornalistica descreve os abrigos geridos pelo Estado para os/as consi-
derados/as menores infratores/as de forma ambigua. A unidade “Imigrantes” da FEBEM
(localizada no estado de S&o Paulo) foi descrita como um “inferno” em funcéo das mas
condicOes de higiene e dos castigos corporais infringidos aos adolescentes, mas, por outro
lado, a matéria afirma: “estas institui¢des agem com dureza porque lidam com malfei-
tores de verdade. Um em cada cinco internos matou alguém quase sempre na tentativa
de assalto”.® Segundo o periddico, as iniciativas que “estavam dando certo” em relacdo a
infancia, sobretudo aquela em situacao de risco, eram as levadas a cabo por organizagdes
ndo governamentais (ONGs), fundagdes e por individuos. Entre a instituicdo de politicas
publicas pelo Estado para a populagdo infanto-juvenil brasileira, tal como Programa de
Erradicacdo do Trabalho Infantil (PETI), criado em 1996 na administracdo de Fernando
Henrique Cardoso (PEDREIRA, 2006), e as ac¢des filantrdpicas e caritativas das referidas
entidades e pessoas, o periddico enfatizou estas tltimas. Nesse aspecto, percebe-se que
o ideario neoliberal norteou a construgdo da referida matéria jornalistica (SILVA, 2009).

9 Revista Veja, Edi¢do 1184, 29 de maio de 1993, p. 39.
10 Revista Veja, Edicdo 1616, 22 de setembro de 1999, p. 119.
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A matéria apresenta casos de pessoas que, auxiliadas por projetos sociais, ONGs,
fundacdes e individuos, conseguiram sair da situacdo de vulnerabilidades social. Segundo
0 texto jornalistico, “o carioca Marcelo Almeida: filho de uma empregada doméstica, ele
foi apadrinhado a distancia por um suico e estudou em bons colégios. Hoje é piloto de
avido e ganha salario de 3000 reais por més”." J4 Francineide de Cassia Ferreira Bento, que
na época estava com 16 anos, tornou-se monitora de trabalhos manuais. Ela foi acolhida
na Casa de Passagem, da cidade do Recife, desde os 6 anos de idade.” Os outros casos cita-
dos foram de um menino da cidade do Rio de Janeiro que se tornou atleta e de um outro
garoto do Estado de Minas Gerais que se formou no curso superior de Contabilidade. A
matéria ainda fez inferéncia a meninas pobres, da cidade de Fortaleza, que frequentavam
aulas de balé classico e de inglés.

Os horizontes profissionais dessas populacdes pobres urbanas na fase adulta no
Brasil foram bastante limitados. Um dos problemas sociais, ao longo do século XX no
Brasil, foi transformar os homens desse estrato social em pais provedores (AREND, 2011).
Dois dos exemplos de meninos que “deram certo” na fase adulta, conforme o periddico,
possivelmente poderiam vir a conseguir éxito econdémico em suas vidas. Os exemplos
relativos as mulheres abordaram, em um sentido, o esperado de uma menina da camada
média, ou seja, tornar-se bailarina classica; em outro, o de uma garota pobre tornar-se
mestre artesa.

Por fim, vale observar que a visdo da revista Veja sobre os genitores das criancas
e dos adolescentes sofrera pequenas modificaces em relacdo a matéria publicada em
1991. Os pais continuavam a ser descritos como ausentes, drogados e/ou criminosos. As
maes das criancas ou dos adolescentes citados foram identificadas como faxineiras ou
empregadas domeésticas. Talvez, nesse aspecto, comecava a se verificar uma mudanca
discursiva importante. As mées pobres timidamente passavam a ser descritas de uma
forma mais positiva.

Abuso sexual e disciplina: meninas

Entre as quatro grandes reportagens veiculadas pela revista Veja durante a década
de 1990 que abordaram questdes relativas a infancia, em duas capas foram estampadas
fotografias de meninas. A primeira foi veiculada na edicdo de 31 de janeiro de 1996 e trouxe
a fotografia de uma menina sentada ao chio, recostada, cabisbaixa e com ar assustado. A
manchete que acompanhava a imagem anunciava “O pesadelo dos inocentes”.”®

A reportagem intitulada “A caricia que destrdi a inocéncia” evocou situacfes em
que criancas foram consideradas vitimas de atos sexuais ou caricias praticados por adul-
tos. Descreveu-se o que se considerou o ténue limite entre as demonstracdes de afeto
entre adultos e criancas tidas por “aceitaveis” e as caricias realizadas com o objetivo de
o adulto obter prazer sexual. No entanto, o que estava evidente na tentativa de realizar
essa delimitacdo era uma das premissas fundamentais do discurso da infincia burguesa:
criancas ndo podem exercer praticas sexuais (COSTA, 2004). As memorias registradas pela

11 Revista Veja, Edicdo 1616, 22 de setembro de 1999, p. 120.
12 Revista Veja, Edicdo 1616, 22 de setembro de 1999, p. 119.
13 Revista Veja, Edicdo 1429, 31 de janeiro de 1996, p. 76-82.
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reportagem traziam depoimentos de pessoas que mantiveram tais praticas na infancia e
que, ao descobrirem ainda criancas que aquilo que faziam com os adultos “ndo era nor-
mal”, foram obrigados a enfrentar situacdes traumaticas para denunciar o que ocorria.

Entre esses depoimentos, estd o de Cristina, abusada pelo padrasto durante a
maior parte dos anos de sua infancia. A jovem relatou que teve que sair de casa aos 14
anos, pois apenas aos 12 anos dera-se conta de que era vitima de abuso sexual. O problema
agravou-se depois que denunciou o padrasto, e este foi perdoado por sua mae. Segundo
a reportagem, os padrastos costumavam ser os principais abusadores de meninas com
idades entre 7 e 15 anos. Entre 13 e 15 anos, as pesquisas denunciavam que o principal
abusador era o pai consanguineo da pessoa. O depoimento de Lucia endossava esses da-
dos. Filha de pais separados, aos 5 anos, sua mae, uma “empresaria de classe média alta”,
casou-se novamente. Nesse meio tempo, passou a ser ameacgada pelo padrasto para que
“brincasse” com ele todas as tardes. A sequéncia de abusos terminou apenas quando a
menina relatou a avé o que se passava. Esta levou o caso para a Justica, mas néo conse-
guiu comprovar o crime. Os casos de Cristina e Lucia foram utilizados pela revista Veja
para informar aos seus leitores que o considerado abuso sexual de criancas poderia acon-
tecer nos diferentes grupos sociais.

A reportagem “A caricia que destréi a inocéncia” ndo mencionou nenhum episddio
que envolvesse o exercicio de praticas sexuais entre criancas. A “destruicdo da inocéncia”
inferida no titulo da matéria veiculada pela revista Veja foi elucidada no decorrer do texto,
por meio da descricdo das implicacBes psicoldgicas que os eventos de abuso sexual pode-
riam gerar nos futuros adultos. De acordo com Neil Postman (1999), a infancia pode ser
entendida como um periodo em que nio se tem conhecimento sobre muitas das praticas
da vida adulta. A descoberta dos “segredos” da vida adulta marcaria, assim, a transicao
para uma nova fase. Entre esses “segredos de adultos”, a pratica sexual pode ser conside-
rada como um dos principais elementos nessa passagem.

A matéria citou apenas um caso envolvendo criancas do sexo masculino. Tratava-se
da histéria de um padre condenado por abusar sexualmente de dois meninos que tinham
10 e 11 anos de idade. E importante observar que foi um dos poucos casos mencionados
pela reportagem em que houve a condenacio do acusado. Apesar da mencéo a existéncia
de relatos de abuso a meninos, a matéria coloca as meninas na condicdo de principais vi-
timas desse crime em funcdo dos dados estatisticos produzidos acerca desse considerado
problema social. E, ainda, inserido no que se pode esperar de um discurso heteronormativo,
comum nas paginas da revista Veja, ndo se encontrou mencao de abusos sexuais praticados
por mulheres no texto jornalistico.

A outra grande reportagem de capa foi lancada pela revista Veja trés anos depois,
em 16 de junho de 1999.% Nela, repetia-se trés vezes a palavra “ndo” em letras maitsculas. O
tema da reportagem de capa foi o da imposicdo de limites pelos pais na educacio de seus
filhos e filhas. Os dilemas enfrentados pelos genitores nos momentos em que deveriam res-
ponder “sim” ou “ndo” aos questionamentos de sua prole foram abordados pela matéria.
As pessoas oriundas das camadas médias, que se tornaram pais e mées nas décadas de 1960
e 1970, foram descritas como promotores de uma mudanca radical na forma de educar as
criancas. Eis o que afirmava o periddico:

14 Revista Veja, Edicdo 1602, 16 de junho de 1999, p. 124-130.
15 Revista Veja, Edicdo 1602, 16 de junho de 1999, p. 124-130.
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Nos revolucionarios anos 60 e 70 ficou-se sabendo que amor e, sé o amor,
era a formula infalivel para que a crianca crescesse feliz e emocionalmente
estavel. All you need is love (tudo que vocé precisa é o amor) anunciava uma
célebre cacdo dos Beatles. Em casa e na escola, as surras, cintos e varas de-
ram lugar a liberdade quase absoluta. Alguns pais chegaram ao ponto de
ndo incutirem os seus principios religiosos nos filhos, sob o argumento de
que a escolha de uma religido ou nenhuma deveria ser tomada pelo proprio
filho quando ele tivesse a idade adequada para isto. Nas escolas alternativas
surgidas nesta época, os alunos nédo precisavam fazer provas nem tinham
notas ou regras de conduta. Com isto a geraco que cresceu sob o dominio de
pais autoritarios fazia um esforco sincero de dar mais liberdade aos filhos
para que a espontaneidade das criancas florescesse sem ser, abafada pela
opressdo dos mais velhos.*

Os filhos e filhas desses pais e maes dos anos de 1960 e 1970, que se tornaram geni-
tores na década de 1990, foram descritos no periddico como preocupados em buscar um
equilibrio que lhes possibilitasse equilibrar aceitaces e limites relativos ao comportamento
infantil. Essas generalizacGes em torno das relacdes que se operavam no ambito da familia
das camadas médias foram legitimadas por meio das “vozes” de especialistas. Nessa maté-
ria, a “voz” mais presente foi a dos psicoterapeutas, que descreveram o conflito de maes e
pais que tinham de escolher entre a liberdade ou a disciplina.

Aparentemente, as duas matérias de capa tratam de assuntos bem distintos: en-
quanto uma tinha por objetivo abordar o abuso sexual de criancas, a outra abordou aspectos
da educacdo da prole das familias brasileiras das camadas médias. Contudo, nas escolhas
editoriais impressas nas capas, é possivel identificar que, além da similaridade, por tra-
zerem fotografias de meninas brancas, ambas dialogam com o mesmo publico leitor. No
caso da imagem utilizada na capa da edi¢do que discorreu sobre 0 abuso sexual, verifica-se
uma menina retraida e amedrontada. Na segunda, ha outra menina, dessa vez com um
semblante enraivecido. Juntas, essas capas exprimem as expectativas que recaem sobre as
criancas com relacdo ao periodo da vida em que se encontram: em processo de disciplina-
rizacdo, ainda ndo sdo consideradas seres sociais realmente ativos no meio social; porém,
sdo alvos da atencdo do Estado, da familia e da sociedade civil por serem consideradas
frageis e vulneraveis perante os adultos.

Outra similaridade entre as duas matérias é a evocacdo do discurso de especia-
listas. Essa mencdo tem inicio logo nas capas, como a da reportagem de 1996, na qual,
abaixo da manchete “0 pesadelo dos inocentes”, 1é-se: “Pais, psicdlogos e juizes comegcam
a encarar um problema que sempre foi mantido na sombra”. Na capa de 1999, afirmou-se
que “Os especialistas dizem que os pais precisam impor limites para educar os filhos”. De
acordo com Jurandir Freire Costa (2004), os especialistas - médicos, psicélogos, educa-
dores, juristas, entre outros - foram constantemente requisitados para dar seu veredito
sobre como os individuos deviam portar-se. Desde o inicio do processo de normalizacdo
da familia, ocorrido no Brasil a partir de meados do século XIX, os “lugares” de género e
geracdo foram delimitados. Questionar esses “lugares” significava, muitas vezes, propor
mudangas radicais nem sempre desejadas por todos.

16 Revista Veja, Edicdo 1602, 16 de junho de 1999, p. 126.
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Epilogo

0 publico leitor da revista Veja, no periodo em estudo, era composto majoritaria-
mente por pessoas provenientes das camadas médias, segundo Silva (2009). Essas quatro
grandes reportagens sobre a infancia brasileira publicadas na década de 1990 podem ser
entendidas como um “dialogo” de cunho politico entre “nds”, as pessoas da camada mé-
dia, e “eles”, a populacdo pobre urbana do pais. Nas matérias sobre os temas do abuso
sexual e da disciplina, temos as prescricdes de como os infantes e os seus adultos res-
ponsaveis deveriam se portar. Na matéria sobre os meninos de rua, é descrito o mundo
dos “outros”, os pobres urbanos, enquanto na reportagem sobre as instituicdes de abrigo
defende-se que “nds”, as pessoas das camadas médias, salvavam as criancas das familias
pobres, ou seja, “eles”. Nesse dialogo, o historiador e a historiadora, como se demonstrou,
encontram um farto material para a escrita da Histdria de meninos e meninas que vive-
ram no pais no tempo presente. Histdria que se encontra ainda em construcio...
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~6~
QUANDO A TRAVESTI SE TORNA NOTICIA

IGOR HENRIQUE LOPES DE QUEIROZ?

Com todo respeito as pessoas que tém este problema, e por isso merecem
a nossa compreensdo [...] mas uma coisa precisa ser dita: [...| Da manei-
ra como os travestis crescem a aparecerem |...| comeca a ser incutida nas
criancas brasileiras, de forma sorrateira e inconsciente, a idéia de que ser
homossexual é normal e até bonito. Cuidem-se pais. [...] ¢ um desvio de com-
portamento [...] Se as pessoas ndo tém culpa de serem invertidas sexual-
mente, portanto psiquicamente doentes, nem por isso se pode difundir e até
incentivar esse desvio. [...]

Didrio Catarinense, Floriandpolis, 01 jul. 1989, p. 06.
Visibilidade, género e abjecdo

Em fevereiro de 2013, vi em meu mural da rede social Facebook a mensagem de
uma amiga que me despertou interesse. Dizia ela que, apesar do incomodo que passara
no Departamento de Administracdo Escolar da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), efetuara sua matricula com sucesso. Afirmava que, infelizmente, tivera de fazer
um “rapido barraco” para que entendessem o que queria. Ao final do recado publico, fazia
um pedido para que a Reitora Roselane Neckel colocasse “funcionarios capacitados e edu-
cados” em sua equipe, pois o0 atendimento que havia recebido fora péssimo. Fabrizia tivera
problemas, por fim resolvidos, com o registro de seu nome feminino, também chamado
nome social, na Universidade. Uma de suas frases dizia: “Infelizmente para a sociedade
as TTS sdo marginais barraqueiras, e eles querem saber se vocé é ou néo ‘perigosa’.”

Ao conversar com ela sobre 0 assunto e perguntar se poderia fazer referéncia a seu
recado, Fabrizia me autorizou, mas pediu que eu ndo utilizasse a palavra travesti para
me referir a ela, explicando que ela é muito forte, pesada, plena de uma carga negativa
e, em geral, ligada apenas a perigos e prostitui¢do. Segundo Fabrizia, algumas meninas
iriam parar nas ruas justamente por receio dessa reprodugdo que associaria, como tnico
lugar possivel para elas, as esquinas, e como Unica forma de sobrevivéncia, os programas.
Expliquei a ela que meus propésitos seriam justamente demonstrar como essas imagens
eram produzidas e reproduzidas pela imprensa em noticias e reportagens e, quem sabe,
apresentar outras formas de visibilidade e luta para modifica-las, como a que ela, Fabri-
zia, representa: uma das poucas trans de Santa Catarina a se tornar estudante de uma
Universidade Federal.?

1 Graduado em Histdria pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Atualmente, € mestrando do Programa de Pés-
Graduacdo em Histdria da Universidade Federal de Santa Catarina e bolsista do CNPq. E-mail: igorhlqueiroz@gmail.com

2 Aconversainformal encontra-se arquivada em minhas mensagens pessoais. Ja seu recado publico pode ser visto em: Facebook
<https://www.facebook.com/fabrizia.souza/posts/490618597640803>. Acesso em: 15 abr. 2013.
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Perpassadas por experiéncias conflituosas desde o momento em que decidem po-
sicionar-se pessoal e politicamente ao metamorfosearem seus corpos e manifestarem
publicamente seus desejos e comportamentos (VERAS, 2011), o receio de Fabrizia, assim
como de muitas “T's”, como algumas preferem ser chamadas,® fundamenta-se em anos
de construcdes discursivas em torno da palavra travesti. Dentro do discurso midiatico,
por exemplo, elas representaram - e por vezes ainda representam - os chamados géneros
nao coerentes, as zonas invisiveis e inabitaveis da vida social, o abjeto. Segundo a filésofa
Judith Butler (2002, p. 11-49), 0 género seria construido através de relacdes de poder e res-
tricdes normativas que produzem e regulam os seres corporais, uma repeticdo ritualizada
por meio da qual essas normas produzem e estabilizam os efeitos de género e também a
materialidade do sexo — materialidade que se constroi através destas repeticdes ritualiza-
das das normas. Em outras palavras, por meio do que chama de performatividade, pra-
tica reiterativa e referencial mediante a qual o discurso produz os efeitos que nomeia de
forma simultdnea. Normas reguladoras de sexo trabalhariam de maneira performativa
para constituir a materialidade dos corpos e materializar o sexo do corpo, assim como a
diferenca sexual, que consolida a heterossexualidade compulséria.

Dessa forma, seriam produzidos os seres abjetos, invisiveis. O abjeto, segundo
a fildsofa, designaria essas zonas inabitaveis da vida social, densamente povoadas por
identificacdes temidas contra as quais - e em virtude das quais — o terreno do sujeito
circunscreveria sua pretensdo a autonomia e a vida, simultaneamente constituindo, por
um repudio fundacional, através da forca de exclusdo e abjecdo, um exterior. A matriz
excludente mediante a qual se formam os sujeitos requer a producéo simultanea de uma
esfera de sujeitos abjetos, que formam esse exterior constitutivo.

Assaltantes, doentes, prostitutas, possessas, escandalosas, anormais, enganado-
ras, assassinas, promiscuas, drogadas, aidéticas, baleadas, espancadas, mortas: a expo-
sicdo midiatica das travestis demarcou, em geral, duas posicdes-de-sujeito. Nas palavras
de Stuart Hall (2009, p. 111-112), tais posicGes seriam pontos temporarios que buscariam su-
turar os sujeitos em fluxos discursivos, produzindo identidades: de um lado, as perigosas
e violentas criminosas; de outro, crimes quase sempre ndo solucionados que as transfor-
maram em vitimas. Todas, porém, plenas do que o filésofo Michel Foucault (2010, p. 10-11)
chamou de efeitos privilegiados de verdade e poder, visto que foram construidas a partir
de informac0es que partiam quase exclusivamente de instituicdes como as policiais.

O presente artigo traz uma breve descricdo sobre algumas noticias e reportagens
acerca das travestis veiculadas entre os anos 1980 e 1990, divulgadas no principal meio de
comunicacdo impresso de Santa Catarina, o jornal Didrio Catarinense, buscando demons-
trar os efeitos de verdade produzidos pelo periddico sobre as situacGes que vivenciaram,
marcadas pela rejeicdo e pelos mais variados tipos de violéncia, como a carta enviada ao
jornal por um leitor, que abre este texto, exemplifica.

3 Aletra é utilizada por algumas pessoas de forma politica, em substituicdo a termos semanticamente carregados. Engloba
tanto travestis quanto transexuais.



Imprensa, Televisdo e Cinema 81

0 jornalismo e os temas de valor emotivo

Todo manual de jornalismo ensina que para ser boa, a matéria deve contar,
logo na abertura do texto, com palavras fortes, capazes de amarrar o leitor
pelos nervos |...]

Didrio Catarinense, Floriandpolis, 12 set. 2001, p. 31.

Em meados dos anos 1960, foi publicada uma obra a respeito das praticas e do coti-
diano da imprensa, uma das poucas disponiveis no Brasil a época. Intitulada Jornalismo:
matéria de primeira pdgina, nela o autor procurava ensinar os principios basicos, tracar
as necessidades e os procedimentos da profissdo de jornalista. Segundo Luiz Ferraneto
(2009), o livro alcancou notoriedade e foi reeditado algumas vezes.

Certa curiosidade e visitas frequentes a sebos acabaram por me proporcionar a
chance de ter a obra, uma de suas reedicdes datada de 1982. Entre detalhadas descri¢des
sobre o meétier, apoiadas em vasta bibliografia, experiéncias profissionais e didaticas e
em sagazes observacdes de Luiz Amaral, o autor, deparo-me com um capitulo dedicado
a noticia, chamada de “matéria-prima” de qualquer jornal, no qual é afirmado que um
acontecimento s¢ causa interesse se causar em quem lé a impressdo de participacdo ou
identificacdo com o que é noticiado. Tal interesse seria, antes de tudo, de natureza senti-
mental - para compreender algo, seria necessario desenvolver, despertar, fomentar algum
sentimento. Caberia ao repdrter, portanto, achar um ponto de interesse, de contato, uma
brecha, falar o que chamava de “a linguagem do coragdo” para atrair a leitura. Em seguida,
duas escalas de interesse sdo apresentadas para melhor elencar tais assuntos que fala-
riam ao corac¢do, uma das quais intitulada Temas de interesse geral (AMARAL, 1982, p. 43):

Os acontecimentos mais carregados de valor emotivo agrupam-se da se-
guinte maneira:

1. O sexo - Casamentos, nascimentos, divorcios. Todas as preliminares sen-
timentais. Crimes passionais. Histdrias picantes.

2. A morte - Falecimento de personalidades. Todas as mortes violentas (cri-
mes, suicidios, acidentes). Doengas e operagdes cirurgicas. |...]

Para provocar, estimular, horrorizar, comover ou abalar leitoras e leitores, tais
seriam os temas ideais, em escala hierarquica: primeiro, o sexo, depois, a morte, seguidos
de destino (catastrofes), dinheiro, tempo, generosidade e piedade (histérias de criancas
e animais, em especial grandes sofrimentos, casos absurdos e emocionantes). Manual
didatico para a pratica da profissdo e a0 mesmo tempo reflexo de praticas jornalisticas
vigentes, mais de duas décadas depois da primeira edico de tal obra, ainda seria possivel
perceber nas paginas de um jornal catarinense a validade de seus argumentos.*

Idealizado pelo Grupo Rede Brasil Sul (RBS) em 1982, resultado de estudos de merca-
do, planos editoriais e investimentos tecnoldgicos iniciados dois anos depois, era madru-
gada de 05 de maio de 1986 quando, dentro do Parque Grafico Mauricio Sirotsky Sobrinho,
localizado em Floriandpolis, a rotativa Goss Urbanite comecou a rodar a primeira edico

4 Um trecho do livro serd, inclusive, citado por um dos colunistas do jornal no ano de 2001, o que indica a provavel circulagdo
de suasideias pela redacdo do periddico aqui analisado. Para tal, ver: MENEZES, Cacau. O que é o colunismo. Didrio Catarinense,
Florianépolis, 22 dez. 2001, p. 47.
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do jornal Didrio Catarinense (DC).5 Lider de mercado da midia impressa em Santa Catari-
na, tanto em numero de leitores e leitoras quanto de anunciantes, pouco tempo apds seu
surgimento,® o jornal foi lancado pelo Grupo RBS ja totalmente informatizado. Tecnologia
inédita para a maioria das redacGes do pais, a utilizacdo de computadores permitia que
sua sede, em Floriandpolis, estivesse interligada a sucursais em Joinville, Blumenau, La-
ges, Chapeco e Cricitima, simultaneamente, levando as mais distantes regides do Estado
noticias internacionais, nacionais, estaduais e locais, tornando-se o primeiro meio de
comunicacdo com tal abrangéncia. O jornal cobriu, entdo, lacunas existentes em outros
meios, como o radio e a televisio, através de sua interiorizacio.”

Quase ao final da primeira edi¢do do moderno periddico, aparecia a breve histdria
ocorrida em um baile de Floriandpolis, acerca de uma dancarina que se deixava manipu-
lar & vontade por seu par, a primeira aparicdo de uma travesti em suas paginas:

Dancarino

0 ledo-de-chacara do Baildo do Albino, no Bairro Serraria, em Floria-
nopolis, precisou de auxilio para expulsar o cobrador de 6nibus Vil-
son Jumes da pista de danca. Bébado, ele dancava, ao melhor estilo
gaucho, com um travesti, esbarrando nos outros pares convencio-
nais e derrubando mesas e cadeiras. Enquanto ameacgava o segu-
ranga, ele despia o travesti, fazendo gestos que a plateia considerou

obscenos. A Policia foi chamada e Vilson “dancou”.?

Nos dias posteriores, ndo ha qualquer indicio do que poderia ter acontecido ao ndo
convencional casal que dangava ao melhor estilo gaicho, fazendo gestos obscenos, der-
rubando mesas e cadeiras enquanto eram exibidas partes corporais que deveriam estar
cobertas. Aquele tampouco seria o ano ideal para praticas dancantes. Em julho, Veronir,
curitibana de 24 anos, segundo o jornal bébada e insatisfeita com o mercado de Santa
Catarina, possivel referéncia a sua atividade profissional como prostituta, seria presa por
escandalizar os passageiros de um onibus de Floriandpolis, deixando-os boquiabertos ao
iniciar um “streap-tease” (sic), em noticia ilustrada por uma charge que buscava inserir
uma conotagdo comica a situagdo.” Também ilustrada foi a prisdo de Nivaldo Pereira da
Silva, em novembro do mesmo ano, baiana de 34 anos que residia no bairro Rio Tavares,
Floriandpolis, e que resolvera fazer strip-tease total em cima de uma mesa do Bar Silve-
landia, Centro da cidade. Apesar de o jornal aponta-la como o travesti preso por atentado
violento ao pudor, seu nome social ndo constava da noticia:"

DC: dedicagdo em 735 edicBes. Didrio Catarinense, Florianépolis, 05 maio 1988, p. 03.

Diario Catarinense lidera midia impressa. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 01 dez. 1987, p. 23.
Integrando Santa Catarina. Didrio Catarinense, Florianépolis, 05 maio. 1988, p. 39.

Dancarino. Didrio Catarinense, Florianépolis, 05 maio 1986, p. 87.

Danca do ventre. Didrio Catarinense, Florianépolis, 16 jul. 1986, p. 39.

Strip-Tease. Didrio Catarinense, Florianépolis, 24 nov. 1986, p. 35.
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Strip-Tease

travesti Nivaldo Pereira da Silva, 34, baiano,
Oresmenlo na Rua Geral do Rio Tavares, foi detido
poruma guarni¢io da PM e preso por violento atentado
a0 pudor. Nivaldo estava no Bar Silveldndia, na Rua
Erancisco Tolentino, no Centro de Floriandpolis, por

de Santa Catarina es
candalizou os passa

lo. O motorista parou

Belros do nidbus da  em um post - volta das 21 horas de sexta-feira, quando resolveu dar
B eteein o Vevonks 10 Vs Tt um espeticulo. Aproveitando a musica de fundo tocada
B Cotro s, o D, aie carti & no radio, ele sublu numa das mesas e iniciou um
g apoel.  bebedeira ¢ fol libers. strip-tease g‘&w chegou e.acabou com ©
Figura1-Dancado ventre. Figura 2- Strip-Tease.
8 . 8 p
Didrio Catarinense, Didrio Catarinense,
Floriandpolis, 16 jul. 1986, p. 39. Floriandpolis, 24 nov. 1986, p. 35. Acervo pessoal.

Enquanto eram publicadas ilustradas noticias repletas de ironia envolvendo as
praticas dancantes de algumas travestis na capital, em Joinville, a maior cidade do Es-
tado de Santa Catarina, as que faziam ponto na Rua Blumenau eram convidadas para
cuidarem da casa. Os eufemismos utilizados pelo periddico, “convite” e “casa”, busca-
vam corroborar o humor que a charge que ilustrava a noticia buscava transmitir, um
policial sorrindo e segurando uma vassoura e uma figura de barba por fazer, salto alto e
expressdo facial de que estava intimidada. Na pratica, policiais retiravam trés ou quatro
travestis de seus locais de trabalho e as obrigavam a limpar as DPs, que ndo enfrentavam
mais “problemas com a limpeza dos prédios”. A charge e o texto sugeriam que o local de
moradia de uma travesti deveria ser uma delegacia." Outra imagem com intencoes de
comicidade ilustrou a histéria de Osmarina, também de Joinville, que teria enganado um
motorista fingindo-se de mulher. Iam para o Motel Sol Nascente, mas durante o trajeto
sofreram um acidente de transito, o que os levou para as paginas policiais. 0 nome do
“desolado” motorista permaneceu em sigilo, sendo divulgada apenas sua tentativa de
agredir Osmarina no Hospital Sdo José, para onde foram encaminhados apés o acidente.
Ao que tudo indica, apenas 14 o motorista descobriu que ela era travesti.?

Joinville seria palco de outro lamentavel engano. Em novembro de 1986, foi
publicado que o policial militar César Luiz Correia matou, com um tiro de revolver,
na Rua Princesa Isabel, Centro da cidade, a travesti identificada como Minhoca, qua-
lificada como homossexual possesso que o agrediu sem motivos aparentes com pala-
vras de baixo caldo, sem atender aos apelos do soldado para que parasse e que, segun-

11 Limpando os DPs. Didrio Catarinense, Florianépolis, 03 jul. 1986, p. 43.
12 Enganado. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 06 ago. 1986, p. 39.



84 O género e 0s meios

do a noticia, teria o atacado com uma tesoura, causando diversos ferimentos em seu
rosto. A morte, assistida por diversas testemunhas, teria sido por legitima defesa.?
No dia seguinte, no entanto, o jornal divulgava que ndo havia qualquer testemunha
do crime e n3o se sabia de onde teria surgido a histdria de que o homem assassinado
era travesti ou homossexual, pois se tratava do engenheiro quimico e professor Mau-
rilio Alves da Silva, casado e pai de dois filhos.“ Alunos, amigos e familiares foram
unanimes em afirmar que jamais souberam de nada que pudesse desabonar a moral
do respeitavel professor - ele no seria homossexual, muito menos travesti.’s

Noticias veiculadas pelo DC que citavam travestis de Santa Catarina em seu pri-
meiro ano de circulaco, portanto, demarcaram um local especifico dentro do espaco
redacional para aquelas que ousaram desafiar os modelos considerados adequados para
homens e mulheres. As noticias que as envolveram sé podiam ser encontradas no que
Foucault (2008, p. 237-238) chamou de boletim cotidiano de alarme ou de vitéria, criado
para impor a percepgao, tornar préximos, presentes em toda parte e temiveis os atos e
praticantes da delinquéncia, muito familiares, mas ao mesmo tempo completamente
estranhos, perpétua ameaca e paradoxalmente longinquos e exéticos: as paginas policiais
do jornal. Uma personagem, no entanto, romperia tal padrdo. Sua histéria seria explora-
da por outras secdes do caderno principal do jornal e até em sua capa.

“Acorrentado como animal, vestido como mulher, tratado como homem,
vivendo como preso e sem esperancas”: a travesti Silvana

0 que mais se 1é nos jornais do mundo é policia, noticias policiais. E que o
crime fascina, é uma “necessidade” da alma humana. Ler sobre crimes da
prazer, o leitor tanto se coloca no lugar da vitima quanto no do vildo, depen-
de do momento por que passa na vida. [...] A imprensa dé o que o povo quer.

Didrio Catarinense, Floriandpolis, 22 ago. 2001, p. 02.

Madrugada de 04 de novembro de 1986, esquina entre as ruas Tiradentes e Hercilio
Luz, Floriandpolis. A troca de ofensas morais entre trés pessoas logo se tornou luta corpo-
ral. Cansada de apanhar e ser humilhada em publico por Carida Cleide e buscando ajudar
sua amiga Malvina, naquela noite, a vitima das agressdes, Silvana apanhou do chdo um
pedaco de paralelepipedo de aproximadamente trés quilos e desferiu um golpe na cabeca
de Carida, que se desequilibrou e caiu. Aproveitando a desvantagem da rival e temendo
uma possivel vinganga, Silvana continuou a golpea-la até seu desfalecimento. Um solda-
do da Policia Militar, que fazia a guarda de um prédio da Rua Tiradentes e assistia a tudo
desde o inicio, ligou para a policia, que logo prendeu Malvina e Silvana e tentou prestar os
primeiros socorros a vitima, que néo resistiu e morreu minutos depois.

Na manhd seguinte, o assassinato ganhou destaque na se¢do policial do DC, em
matéria ilustrada por fotos das protagonistas do episédio e de um pedaco de pedra.’
Curiosa e paradoxalmente, a contracapa do jornal contradizia seu texto interno. Intitula-
das como “os assassinos da madrugada”, logo abaixo das imagens de Silvana e Malvina

13 Travestiataca PM com tesoura e é morto. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 02 nov. 1986, p. 46.

14 Homem que PM matou era engenheiro quimico. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 03 nov. 1986, p. 39.
15 Soldado presta depoimento. Didrio Catarinense, Florianépolis, 04 nov. 1986, p. 38.

16 Briga entre travestis termina em homicidio. Didrio Catarinense, Florianépolis, 05 nov. 1986, p. 47.
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era informado que elas teriam matado um “amigo” a pedradas.” De forma insidiosa, o
periddico deliberadamente colocara em sua contracapa o que, segundo Ricardo Noblat
(2010, p. 117), se chama em jornalismo de “titulo quente” - aquele que exagera uma noti-
cia para vender mais jornais, que estimula a leitura, mas engana leitoras e leitores. Em
outras palavras, mentira. Nada indicava que houvesse qualquer vestigio de reciprocidade
afetiva entre a travesti assassinada e as outras duas envolvidas no crime, apesar do texto:

Figura 3 - Travestis matam amigo a pedradas em Floriandpolis.
Didrio Catarinense, Florianopolis, 05 nov. 1986, p. 48.

Ap6s o homicidio de Carida Cleide, Silvana passou quatro meses na Cadeia Pdblica
de Floriandpolis. Foi posta em liberdade para aguardar o julgamento, mas, em julho de
1987, seria presa novamente, dessa vez acusada de assaltar um mecanico.®® Assassina e
assaltante, a criminosa foi encaminhada ao presidio. Sua histéria e seu nome seriam
relegados ao siléncio, mas ndo por muito tempo.

Muito magra, palida, apresentando debilidade fisica e problemas pulmonares, em
marco de 1988, Silvana foi levada da Cadeia Publica, onde dividia cela com mais trés sen-
tenciados, para o Hospital Nereu Ramos. Segundo a noticia, ndo era sua primeira inter-
nacdo, mas o interesse em trazer Silvana novamente para o espago redacional era uma
novidade em sua histdria: a possibilidade de ela ter o virus HIV, como indicava o titulo da
noticia, Preso da Cadeia Publica com suspeita de AIDS."

Dois dias depois, a histéria de Silvana saiu das paginas policiais e foi para uma
das primeiras seces do jornal. Ela estava algemada a cama, isolada e proibida de receber
visitas no Hospital, e suspeitava-se ter ela contraido o virus na cadeia. O resultado de seu
exame, no entanto, seria divulgado apenas para ela, afirmou o periddico.? N&o foi o que

17 Travestis matam amigo a pedradas em Florianépolis. Didrio Catarinense, Florianépolis, 05 nov. 1986, p. 48.
18  Travesti preso por assalto. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 18 jul. 1987, p. 30.

19 Preso da Cadeia Pablica com suspeita de AIDS. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 03 mar. 1988, p. 38.

20 Policiaisola detento com suspeita de AIDS. Didrio Catarinense, Florianépolis, 05 mar. 1988, p. 09.
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aconteceu: em 10 de marco de 1988, a terceira pagina anunciava: Confirmado: preso estd
com AIDS. Em tom alarmante, a noticia informava que o diretor da cadeia determinara a
coleta de sangue em massa, ou seja, todos os 169 detentos da Cadeia Publica realizariam o
teste para detectar a presenca ou nio do virus HIV.?

Lentamente, as posicoes-de-sujeito de Silvana transfiguravam-se. Em 11 de marco
de 1988, a capa do jornal prometia Revelacdes do presididrio aidético.?? Silvana passou a ser
chamada de travesti com Aids ou o aidético, e a noticia afirmava que ela temia retornar
ao presidio e ser assassinada por outros presidiarios, pois havia mantido relacdes sexuais
com, no minimo, 11 outros detentos, que segundo ela a ameacaram com barras de ferro
para consumar o ato.

Em determinado aspecto, tal noticia intencionalmente inovou a producéo discur-
siva do jornal a respeito das travestis. Silvana seria a primeira ainda viva a ter partes de
sua histdria pessoal divulgadas. O texto informava que ela saira de casa aos 11 anos para
seguir o que foi chamado a época de “carreira” de travesti. Tinha oito irm&os e nfo falava
sobre o pai, que a abandonara. Filho mais calmo, segundo a mae Noémia, ndo escondia
que gostava de homens desde crianca. Estudara até a 8* série, em uma escola estadual de
Picadas do Sul, e recebera o nome Silvana de outras travestis aos 13 anos, em uma rua de
Porto Alegre, cidade para onde fugira. Vivera também em S3o Paulo, Curitiba e Joinville.
Em Floriandpolis, seus locais de trabalho eram a Avenida Hercilio Luz e a Praca XV de
Novembro. Segundo a noticia, antes de ser presa, Silvana bebia, fumava, usava drogas,
perdia inimeras noites de sono e tinha certeza de que contraira o virus quando estava
em liberdade. Sentia-se rejeitada e queria ir para a casa de uma irma ou da mae ao sair
do hospital. Nessa data, o jornal informava que Silvana havia sido presa novamente por
ter sido encontrada bébada pela Policia depois das 22 horas, e ndo mais por assalto, como
anteriormente noticiado. Segundo a reportagem, Silvana perdera a conta do nimero de
homens com quem transara, e seu Unico arrependimento era ter matado Cleide.?

Desregramentos, culpa, arrependimento, confissdes de erros cometidos. A descon-
trolada, assassina e ladra aos poucos passava para as posicoes-de-sujeito de doente, arre-
pendida. De criminosa, Silvana comecava a transitar e a tornar-se vitima. Um dia depois,
novas imagens passaram a ser divulgadas. Em uma foto, ela sorria de uma janela do Hos-
pital; outra a mostrava sentada no jardim, rodeada de flores, enquanto o texto informava
que, por falta de estrutura, estava suspensa a coleta de sangue em massa no presidio.%
Em 18 de marco de 1988, o jornal noticiou que presos e funciondarios da Cadeia Publica te-
riam aulas sobre Aids e aprenderiam a lidar com Silvana, que retornaria para 1a.%

Um més depois, Silvana voltou para as paginas policiais. Em foto com a legenda
Silvana transmitiu virus, a reportagem discorria sobre um detento que confessava ter
transado com ela, mas cujo primeiro resultado do exame para detec¢do do HIV dera nega-
tivo. Segundo o jornal, as maiores especulagdes giravam em torno do niimero de presos
com que Silvana transara nos nove meses em que estivera presa.? Nada foi citado sobre
sua alegacdo de ter sido violentamente forcada, estuprada por alguns presidiarios.

21 Confirmado: preso estd com AIDS. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 10 mar. 1988, p. 03.

22 Revelagdes do presidirio aidético. Didrio Catarinense, Florianépolis, 10 mar. 1988, p. 01.

23 ROCHA, Silvana. Travesti com AIDS teme ser morto. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 11 mar. 1988, p. 09.
24 S6fard teste preso que quiser. Didrio Catarinense, Florianépolis, 12 mar. 1988, p. 03.

25 Presos aprendem alidar com AIDS. Didrio Catarinense, Florianépolis, 18 mar. 1988, p. 08.

26 Mais um presidiario pode estar com virus da AIDS. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 11 abr. 1988, p. 39.
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Sem ao menos consultar as proprias noticias ja divulgadas sobre o caso, em junho
de 1988, o jornal afirmava que tanto Silvana quanto Malvina teriam cometido o assassi-
nato de Carida, desferindo ambas golpes com uma pedra de seis quilos, em uma briga
causada por um ponto de prostituicdo na Rua Tiradentes, e que os exames de Silvana para
detectar o virus da Aids teriam dado negativos. Silvana voltara para a posicdo-de-sujeito
que a destacava como fria assassina e deixava de ser doente. Talvez a tnica informacio
coerente tenha sido a de que os julgamentos “dos” travestis homicidas, como o jornal as
intitulou entdo, haviam sido adiados.?”

No final de novembro de 1988, Malvina foi julgada e absolvida por omissdo de so-
corro. Ao noticiar o fato, o jornal atribuiu o inicio da briga que culminou na morte de Cari-
da a Silvana.? Poucos dias depois, em dezembro, o periddico publicou uma reportagem de
péagina inteira sobre as agruras de Silvana na pris3o. Ela voltara a ter Aids, mas dessa vez
certamente contraira por participar de reunides com varias pessoas para aplicar cocaina.

Beneficiada com prisdo domiciliar antes mesmo de seu julgamento por seu precario
estado de satde, regalia até entdo inédita na justica brasileira conquistada pelos esforcos
do advogado Batista Luzardo, mas rejeitada pela familia devido as precarias condi¢des em
que vivia, como inexisténcia de banheiro na casa de quatro ambientes onde moravam sua
mae e algumas irmas e irmaos, a reportagem afirmava que a debilitada e solitaria Silvana
sonhava apenas em tomar um remédio para crescer o peito e morrer como mulher.?

Acolhida por uma irma que morava no Morro da Caixa, em Floriandpolis, apés um
desentendimento Silvana iria morar na Rua Paraguai, Bairro Jardim Atlantico. De volta
a prostituicdo na Avenida Ivo Silveira, parte continental de Floriandpolis, entre idas ao
hospital e brigas familiares que a levaram novamente ao espaco redacional em pequenas
noticias, Silvana ganharia destaque em ampla matéria pela ultima vez em outubro de
1989, ao ser presa por tentar furtar cosméticos e alimentos em um minimercado do bairro
em que morava. Fotografada na delegacia para onde foi levada, ela se encontrava ao chao,
maos e pés algemados e presa a uma corrente, apresentando posicGes e expressdes faciais
que sugeriam desespero, dor. De volta ao presidio, escreveu um bilhete para o Diretor da
Cadeia Publica, implorando por sua remocao, fotografado e reproduzido pelo jornal: “[...]
N3Zo estou me sentindo bem aqui [...] ndo é ambiente para mim, pois sou um travesti e
o sr. sabe dos meus problemas [...]". Abjeta, animalizada, simbolo da violac&o das leis da
sociedade e da natureza, personificacdo do impossivel e do proibido (FOUCAULT, 2008, p.
47), a legenda de uma das fotos reproduzidas assim definia sua situagdo: “Acorrentado
como animal, vestido como mulher, tratado como homem, vivendo como preso e sem
esperancas”.®

27 Adiado o julgamento dos dois travestis homicidas. Didrio Catarinense, Florianépolis, 29 jun. 1988, p. 37.

28 Travestijulgado por crime foi absolvido. Didrio Catarinense, Florianépolis, 01 dez. 1988, p. 37.

29 CASARA, Marques. Drama de um travesti confinado na cadeia. Didrio Catarinense, Florianépolis, 04 dez. 1988, p. 45.
30 AmorterondaaCadeia Pablica. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 08 out. 1989, p. 61.
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Figura 4-A morte ronda a Cadeia Publica.
Didrio Catarinense, Floriandpolis, 08 out. 1989, p. 61.

Em marco de 1992, Silvana foi julgada e condenada a 5 anos e 4 meses por homi-
cidio privilegiado - seu advogado convenceu o juri que matara sob dominio de violenta
emocdo. Como ja cumprira 4 anos e 6 meses entre o presidio e as internacdes hospitala-
res, passaria o restante da pena em regime aberto. Saiu do julgamento sem querer dar
entrevistas, abracada a seu companheiro.® Foi a primeira vez que um portador do virus
HIV enfrentou um juri, segundo o jornal, que ao mesmo tempo proferiu sua prépria sen-
tenca para o que nomeou como o “homossexual infectado”, o “aidético™ Silvana estaria
“em fase terminal”.®

0 conjunto de informacdes policiais, juridicas, médicas, julgamentos morais e cer-
tas doses de criatividade e imprecisdao, amalgamado por efeitos de verdade e poder, trans-
formou Silvana em rica fonte para o que Rosa Pedroso (2001, p. 52) chama de espetaculariza-
¢do sensacionalista do discurso jornalistico, proporcionando o fascinio pelo extraordinario,
o vulgar e corriqueiro, a distancia entre leitura e realidade. Comicidade, tragédia, choque,
atracdo, intensificacdo do desvio, da aberragéo, do oculto, mas a0 mesmo tempo préximo,
obsceno, proibido. Silvana tornou-se, nas paginas do DC, a travesti exemplar - penalizada
por seus proprios atos e por seu desafio as normatizacGes de género, condenada a aniqui-
lacdo em consequéncia deles. Sexo e morte personificados, designados pelo nome Joaquim
Espindola, a abjeta travesti Silvana.®

31 Homossexual cumpre pena em casa. Didrio Catarinense, Florianépolis, 21 mar. 1992, p. 25.

32 Acusado de homicidio vai a julgamento hoje. Didrio Catarinense, Florianépolis, 20 mar. 1992, p. 25.

33 Uma andlise inicial sobre o caso Silvana foi apresentada durante o VI Simpdsio Nacional de Histdria Cultural. Para tal, ver:
QUEIROZ, Igor.Assassina, Prostituta, Aidética: o caso Silvana através das paginas policiais dojornal Didrio Catarinense (Florianépolis,



Imprensa, Televisdo e Cinema 89

Em busca de novas formas de visibilidade, a titulo de conclusdo

Expulsas ou fugitivas de ambientes familiares e escolares hostis, tratadas de forma
desumana nos mais diversos espacos, restritas a uma circula¢io social em geral noturna e
ligada a prostituicdo, com poucos momentos de excecdo como os carnavais, quando certa
suspensdo das convencdes sociais e afrouxamento dos padrdes de moralidade permitem
uma maior aparicio publica, o preconceito, as violéncias e a exclusdo parecem ser as tra-
mas, os fios que entrelacaram o cotidiano de grande parte das travestis (KULICK, 2008). Tais
afirmacGes sdo validas, em especial, para aquelas que adentraram as paginas jornalisticas.

Enquanto a histdria de Silvana desenrolava-se, muitas foram as noticias que as
enredaram em tramas de roubos, escandalos, uso de drogas, mortes brutais: Dalva, nas-
cida em Minas Gerais, 20 anos, trabalhava como baba até receber dois tiros de um des-
conhecido, morrendo em uma calcada proxima de onde residia. A Policia insinuou ter
sido um crime motivado por uso de drogas, mas nada foi provado e ninguém foi preso;*
Bianca, procurada pela Policia de Joinville por invadir uma residéncia para furtar;* val-
dir, sem nome social divulgado, enforcou-se na casa onde trabalhava como doméstica
por descobrir ser portadora do virus HIV;* Priscilla, sem documentos, idade aproximada
de 22 anos, deixada na porta de um Hospital supostamente depois de sofrer um acidente
automobilistico, morta por traumatismo craniano apds dois meses de internacdo sem
receber qualquer visita e enterrada como indigente, sem identificacdo;” Neide, natural de
Sdo Paulo, 20 anos, morta por um tiro na virilha na frente de uma boate, onde outra tra-
vesti também levou tiros, mas sobreviveu;® Sheron, paranaense de 22 anos, companheira
fixa de um homem casado cuja esposa tentou balea-la.*® Os casos sdo inimeros, e esses
sdo apenas alguns exemplos. Depreciadas pelos meios de comunicacdo, apresentadas ora
como piada, ora como perigosa aberracio, prostitutas, doentes, praticantes ou vitimas de
crimes explorados de forma sensacionalista, o termo “travesti” vinculou-se semantica-
mente no discurso midiatico ao perigo, ao crime, a doencas e prostituico.

Em novembro de 1992, entretanto, pequenos fragmentos de discursos outros sobre
as travestis comecariam a emergir nas paginas do DC. Nesse més, foi publicada uma car-
ta sobre a formacdo da chamada Adedh, Associacdo em Defesa dos Direitos Homossexuais,
que atuaria a partir de marco do ano seguinte na Regifo da Grande Floriandpolis.’ Cinco
dias depois, o jornal veiculou uma noticia a respeito da Associacao, idealizada por Clau-
dio Orlando dos Santos, Cl6, com o objetivo de “lutar legalmente contra comportamentos
lesivos aos direitos humanos de todos os homossexuais. Queremos ter o direito de ir e vir
garantido e que nos respeitem como seres humanos”. A proposta era atuar em areas de
saude, juridica, social, e lutar contra arbitrariedades e violéncias.” Em junho de 1993, a as-
sociacdo promoveria em Floriandpolis o Primeiro Encontro Regional Sul de Homossexuais,

1986 - 1988). Anais do VI Simpésio Nacional de Histéria Cultural Escritas da Histdria: Ver - Sentir - Narrar. Disponivel em: <http://
gthistoriacultural.com.br/Visimposio/anais/Igor%20Henrique%20Lopes%20de%20Queiroz.pdf>. Acesso em: 10 mar. 2013.

34 Travestiassassinado a tiros em Capoeiras. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 06 dez. 1986, p. 35.

35 Travesti procurado. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 08 ago. 1987, p. 39.

36 Travestique era portador do virus encontrado morto. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 08 mar. 1988, p. 09.

37 Travestiaidético morre abandonado. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 08 jul. 1988, p. 36.

38 Naboate Chega Mais, a morte do travesti. Didrio Catarinense, Florianépolis, 04 jan. 1989, p. 36.

39 Aeradaprostituicdo em Lages. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 05 mar. 1989, p. 05.

40 Direitos homossexuais. Didrio Catarinense, Florianépolis, 20 nov. 1992, p. 03.

41 Homossexuais querem formar associacdo em 1993. Didrio Catarinense, Florianépolis, 25 nov. 1992, p. 27.
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realizando debates e palestras sobre temas como Aids, crimes violentos e preconceitos.
Também se propunham a buscar normatizar os comportamentos das travestis que traba-
lhavam nas ruas e intervir junto as forcas policiais:

Os homossexuais prometeram advertir quem faz algazarra e disputa pontos
por clientes: “N&o vamos mais tolerar baguncas nem escandalos. Os traves-
tis de batalha tém que se comportar”, avisou Claudio. Ele promete visitar
as delegacias mais proximas dos locais onde os travestis fazem ponto para
conversar com os delegados sobre o assunto.

Se antes os policiais “chegavam batendo”, aparentemente a violéncia e a arbitra-
riedade teriam diminuido na Grande Floriandpolis apds o inicio da atuagéo da associagao,
segundo uma das travestis entrevistadas para uma reportagem sobre a prostituicdao nas
ruas, realizada dois meses depois da reunido.® Aparentemente, pois, em maio do ano
seguinte, 1994, C16 encontrava-se em uma avenida do bairro Capoeiras, distribuindo ca-
misinhas para as travestis, quando uma viatura com dois policiais chegou. As travestis
correram, e CI6, agredido verbalmente e ameacado de pris&o, foi ao telefone ptblico mais
proximo tentar ligar para o capitdo e coordenador das Operagdes da Policia Militar. Foi
entdo espancado, algemado, jogado no porta-malas da viatura e levado para a Central de
Plantdo Policial.“ Ponto de travestis, segundo os policiais agressores, ndo seria local para
distribuicdo de preservativos.®

A atuacdo de Cl6, assim como sua iniciativa estratégica de controle e negociaco,
tanto com as travestis quanto com os policiais, fizera emergir no discurso jornalistico
fragmentos de um incipiente tom de dendncia contra as violéncias e arbitrariedades,
antes tratadas com ir6nicas charges e eufemismos. Apds a agressio, Cl6, que era portador
do virus HIV e buscava ensinar a importancia da prevencio para as travestis que traba-
lhavam na rua, passaria seis meses acamado. A depressdo, segundo amigos, teria sido a
causa de sua morte.* Os policiais que o agrediram, acusados de homicidio culposo, foram
inocentados.

Somente em 1999, apds cinco anos de inatividade, ressurgiria a Associacdo de Defe-
sa dos Direitos de Homossexuais (Adeh), voltada nos anos de reinicio exclusivamente para
atuar em prol das travestis da Grande Floriandpolis.#” Apesar dos percalcos, mudancas e
dificuldades, a associacdo continua atuante no centro de Floriandpolis, desenvolvendo
um valiosissimo trabalho em defesa da dignidade e do direito a existéncia fisica e social
das muitas T’s 14 atendidas diariamente. Fabrizia é uma de suas muitas ativistas.

42 Homossexuais discutem problemas. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 07 jun. 1993, p. 25.

43 Travestis ganham as ruas. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 29 ago. 1993, p. 32-33.

44 Presidente de associagdo homossexual denuncia PMs. Diario Catarinense, Floriandpolis, 11 ago. 1994, p. 31.

45 Policiais seguem ameacando homossexual em hospital. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 23 jun. 1994, p. 41.

46 LAVRATTI, Ana Cristina. Sangria em nome da dignidade. Didrio Catarinense, Florianépolis, 12 nov. 1995, Revista DC, p. 02.
47 Grupo cria Associacdo de Defesa de Homossexuais. Didrio Catarinense, Floriandpolis, 14 out. 1999, p. 40.
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CURRICULO, RELACOES DE GENERO E
FONTES HISTORICAS: O USO DOS JORNAIS IMPRESSOS
NA PRODUCAO DO CONHECIMENTO HISTORICO

JAQUELINE APARECIDA MARTINS ZARBATO?!

“0 ser mulher, bem como o ser homem, sdo construgdes aprendidas social-
mente [...] admitimos que esse é um tornar-se complexo, porquanto circuns-
crito em condicionamentos bioldgicos, psicoldgicos, e, sobretudo, sécio-cul-
turais” (FAGUNDES, 2001,p.13)

Curriculo e Género sdo temas importantes, assim como amplos no campo educa-
cional. E pensando sobre as continuidade e rupturas acerca desses dois campos, este ar-
tigo visa analisar as interfaces sobre as discussdes que se pontuam no campo do curriculo
de Histdria com as RelacOes de Género e a promocdo de analises sobre as utilizacGes dos
jornais impressos, como fontes histéricas.

Tomaz Tadeu da Silva(2009, p 150) ao abordar o significado de curriculo, enfoca que:

0 curriculo tem significados que vdo muito além daqueles aos quais as teo-
rias tradicionais confirmam. O curriculo é lugar, espaco, territério. O curri-
culo é relacdo de poder. O curriculo é trajetdria, viagem, percurso. O curriculo
¢ autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no curriculo se forja nossa
identidade. O curriculo é texto, discurso, documento. O curriculo é documen-
to de identidade

Temos uma nocdo de que o curriculo vai muito além das matrizes curriculares
que permeiam as escolas. Refletir sobre o curriculo faz com que se repensem as praticas,
os discursos, as ideologias dominantes, o processo de formac&o dos sujeitos envolvidos
na acdo educativa. Enfim, desde a proposta do macrotexto da politica curricular até sua
transformacdo em microtexto de sala de aula, passando por seus diversos processos
(guias, diretrizes, livros didaticos),percebe-se que se cristalizam as disputas culturais, em
torno do proposto para efetivar as acoes de diferentes grupos, assim como, os saberes que
sdo relegados e os que sdo efetivados na pratica docente. Essas marcas ndo deixam esque-
cer que o curriculo é relagio social (SILVA, 2006, p.22).

0 curriculo é determinante em uma sociedade, pois é com ele que se ensinam as
nocdes de sujeito, sociedade e mundo. Moreira e Silva( 2009, p 23), apontam que o curri-
culo instaura e transmite ideologias, pois o que caracteriza a ideologia no é falsidade ou
verdade das ideias que vincula, mas o fato de que essas ideias sdo interessadas, transmi-
tem uma visdo do mundo social vinculada aos interesses dos grupos situados em uma
posicdo de vantagem na organizacdo social.

1 Doutora em Histéria Cultural pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Professora do Centro Universitario
Municipal de Sdo José/US|. Faz parte do grupo de pesquisa Itinera/UFSC, com pesquisa sobre curriculo, histéria e curriculo,
memoria e histdria, o uso de fontes histéricas na Histéria da Educacdo. E-mail: jaqueline.zarbato@gmail.com
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Tendo em vista as afirmacGes de Moreira e Silva(2009), fica evidente a importan-
cia de uma pesquisa que relacione a questio de curriculo ao género, pois as questdes de
género, pensando em termos ideoldgicos, foram relegadas ao silenciamento no campo
educacional brasileiro.

Essa relagdo, no entanto, permite que se inscrevam nos curriculos os subsidios que
precisamos para analisa-lo, as metodologias, o uso de fontes, as formas de avalia¢io, os
processos de atribuicdo de sentido para os sujeitos envolvidos na elaborac&o dos curriculos.

Segundo Louro (2000, p. 25), “a producdo dos sujeitos é um processo plural e tam-
bém permanente. Este ndo é, no entanto, um processo do qual os sujeitos participem
como meros receptores, atingidos por instancias externas e manipulados por estratégias
alheias”.Ao contrario disso, os sujeitos estdo participantes na constituicdo de suas identi-
dades. A autora afirma ainda que:

[...]a idéia é por em questdo o conhecimento (e o curriculo), pér em questdo o
que é conhecido e as formas como chegamos a conhecer determinadas coi-
sas e a ndo conhecer (ou a desconhecer) outras. Ndo se trata, propriamente,
de incorporar ao curriculo (ja superpovoado) outro sujeito, mas sim, mais
apropriadamente, de por em questdo a idéia de que se disponha de um corpo
de conhecimentos mais ou menos seguro que deva ser transmitido, trata-se
ainda, e fundamentalmente, de questionar sobre as condi¢des que permitem
(ou que impedem) o conhecimento (LOURO, 2004, p.65).

Ao analisar o processo curricular, as implica¢des em uma ldgica de reconhecimen-
to dos sujeitos como integrantes das deliberacdes dos saberes que fazem parte do curricu-
lo, tem-se a concep¢do de um universo mais amplo de conhecimentos e saberes, em que
é selecionada aquela parte que vai constituir, precisamente, o curriculo (SILVA, 2009, p.15).

0 curriculo é carregado de significados, de apreensdes, de saberes, de subjetividades
e também seus diversos modos de utilizacdo. Assim, o curriculo é um local no qual docen-
tes e estudantes tém a oportunidade de examinar, de forma renovada, aqueles significados
da vida cotidiana que se acostumaram a ver como dados e naturais (SILVA,2009, p. 41).

Em uma perspectiva que percebe os curriculos impregnados de ac@es culturais,
pensa-se o curriculo como espaco-tempo de fronteira e, portanto, como hibridos cultu-
rais, ou seja, como praticas ambivalentes que incluem o mesmo e o outro em um jogo em
que nem a vitéria nem a derrota jamais serdo completas.

Silva (2009) ressalta que, com o crescente movimento feminista, as discussoes de
género ganharam um pouco mais de énfase dentro do campo curricular. Essas discussdes
sobre curriculo e género, demonstraram que, do mesmo modo como o curriculo é utili-
zado para difundir a ideologia dominante, a discriminac&o de género s¢ faz aumentar as
desigualdades sociais.

Além disso, segundo o autor, o curriculo “é uma questdo de saber, poder e identi-
dade”. Assim, fazendo uma relacio entre as teorias criticas e pés-criticas do curriculo: “[...]
as teorias pos-criticas nos ensinam que o poder esta em toda parte e que é multiforme. As
teorias criticas nos remetem a pensar que algumas formas de poder sdo visivelmente mais
perigosas e ameacadoras do que outras” (SILVA, 2009, P 147/148).

Nesse processo de construcdo curricular e sua interface com as relagdes de género,
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é requerida uma andlise sobre a inserc¢io das analises culturais, que implicam acGes em
torno da desconstrucdo de esteredtipos, preconceitos e discriminacGes de género presen-
tes em nossa cultura.

Desse modo, percebe-se a importancia de analisar a questdo de género e o cur-
riculo, pois, assim como o curriculo é utilizado como instrumento de manutencio das
relacBes de poder e saber, a discriminacio de género é um instrumento para manter as
diferenciacdes de género no ambito educacional. Para Silva (2009, p. 97):

0 curriculo é, entre outras coisas, uma questdo de género: um artefato que,
ao mesmo tempo, corporifica e produz relagdes de género. Uma perspectiva
critica de curriculo que deixasse de examinar essa dimens&o do curriculo
constituiria uma perspectiva bastante parcial e limitada desse artefato que
é o curriculo.

Percebe-se que, ao analisar o curriculo em sua totalidade e com suas complexida-
des acerca das discussdes sobre género, permite-se o aprofundamento das concepcdes das
diferencas, das fontes historicas utilizadas, de metodologias que abordem as relagoes de
género e das proposi¢des nas concepcdes curriculares pelo viés da cultura. Nesse mesmo
caminho, ou seja, na proposicdo de analise sobre curriculo educacional, cultura e socie-
dade, Moreira e Silva (2009, p. 46) afirmam que é preciso desnaturalizar e historicizar o
curriculo existente, o que constitui um passo importante na tarefa politica de estabelecer
objetivos alternativos e arranjos curriculares que sejam transgressivos da ordem curricu-
lar existente. E por isso que uma histéria do curriculo deve ser parte integrante de uma
teoria critica do curriculo dedicada a construgdo de ordens curriculares alternativas.

Percurso historico das concepcdes curriculares.

Ao longo do processo educacional brasileiro, o curriculo foi sendo delineado e deline-
ando concepgdes sobre as diferentes concepcdes de ensino e aprendizagem, com a inser¢ao
de matrizes curriculares nos diferentes contextos histéricos. Assim sendo, para analisar a
construcdo do curriculo no campo histdrico, é necessario analisar, nos diferentes periodos
histdricos, a apropriacio, a socializacio e a concepcao sobre as matrizes curriculares.

Ao analisar as questdes curriculares no periodo que compreende a influéncia Je-
suitica até a insercdo das proposicdes do periodo denominado Pombalino, percebem-se
algumas rupturas nos discursos, mas também a permanéncia de alguns padrdes, princi-
palmente no que se refere as questdes de género.

0 curriculo proposto pelos jesuitas, data de 1549, ano em que o Padre Manoel de
Noébrega inseriu o discurso de “instruir, doutrinar e catequizar” os habitantes, incluindo
os mamelucos, indios e filhos dos colonos.

Nesse periodo, chamado de Brasil Colonia, as principais questdes em torno do que
ensinar e de como ensinar baseavam-se nas concepcdes jesuiticas, em um modelo de
“aculturacdo do saber nativo” e da insercao de concepgdes e valores europeus. A preocupa-
cdo da Ratio Studiorum e sua efetivacdo denotam um percurso a ser seguido, um modelo
curricular que se pautava nos modelos formativos inseridos pelos jesuitas com concep-
¢Oes de determinada cultura.
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Cabe ressaltar que esse processo de insercdo de elementos culturais nas concep-
¢Oes curriculares segue um modelo da inser¢do da cultura portuguesa no Brasil, pois,
“para Portugal assegurar a dependéncia econdmica, era fundamental a dependéncia poli-
tica. Para a manutencao desta ultima, era indispensavel a dependéncia cultural” (ZOTTI,
2004, p.16). Ainda segundo Zotti (2004, p. 215):

Podemos constatar que as politicas educacionais, especialmente a organiza-
cdo curricular advinda destas, no periodo colonial, atenderam aos interes-
ses econdmicos dominantes. O curriculo cumpria seu objetivo a medida que,
construida no modelo europeu, traduzia a concep¢do de mundo do coloni-
zador formando o dirigente para manutencdo da sociedade de acordo com
seus interesses, especialmente econdmicos. Portanto, estender o ensino a
maioria da populagdo nunca interessou a aristocracia agraria, que via seu
papel restrito a educacao da elite.

No século XVIII, com a reforma Pombalina que atingiu tanto Portugal quanto suas
colbnias, abarcando os Ambitos econdmico, administrativo e educacional, foram inseri-
das outras concepgdes acerca do sistema educacional. No Brasil, com o intuito de ameni-
zar os danos da expulsdo dos jesuitas, as chamadas aulas régias, que seriam aulas avul-
sas, foram implantadas visando substituir as disciplinas antes oferecidas nos extintos
colégios jesuiticos.

Dos jesuitas a Pombal, a educacio brasileira foi marcada pelo objetivo classico de
formacao da elite dirigente da sociedade colonial. Mesmo assim, a organizacio escolar
caracterizou-se precaria, em quantidade e qualidade, com um curriculo humanista, de
conteudo literario nos moldes europeus, de acordo com os interesses econémicos do colo-
nizador, com base em um idedrio catélico (ZOTTI, 2004, p. 30).

0 periodo Imperial foi marcado por varias reformas educacionais, sem ter muitas
mudancas no que se refere as relacdes de género, pois, no curriculo oficial, o estudo era
dirigido para os meninos, sendo que a maior parte das mulheres encontrava-se analfabe-
tas, e apenas uma pequena parcela estava sendo alfabetizadas em casa.

Surgem, nesse periodo, algumas propostas, que ndo chegaram a ser efetivadas
devido a associacdo de diversos fatores, como técnicos, politicos, econdmicos. “Dado o
grau de subordinacdo da mulher no periodo, a maioria dessa faixa da populacdo era
analfabeta. Uma pequena parte era tradicionalmente preparada na familia pelos pais e
preceptores, limitando-se, entretanto, as primeiras letras e ao aprendizado das prendas
domeésticas e de boas maneiras” (RIBEIRO, 1998 apud ZOTTI, 2004, p. 40).

Pode-se perceber que a educacio feminina comeca a ser “analisada”, mesmo que
ainda de forma insipiente. Schmitt e Schmidt (2007, p. 92) ressaltam que “[...] as mulheres
foram inseridas no cotidiano escolar, mas demorou muito tempo até que as modificacdes
fossem realizadas por causa delas. Na verdade, elas tiveram seu acesso garantido porque
0 modelo social exigia e encaminhava para essa necessidade”.

A Proclamacio da Republica (1889)> aconteceu impulsionada por diversos fatores,
como, a industrializacdo e o fortalecimento da burguesia industrial, e também por al-
guns conflitos. Com o novo cendrio politico do Brasil, verificou-se a necessidade de novos

2 Cabelembrar, que o periodo Republicano foi dividido em dois periodos: a primeira Republica, de 1889 a 1930, e a segunda
Republica ou Republica Nova, de 1930 até o golpe militar.
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modelos para a educagdo. O crescente movimento em defesa da instrucdo como via de
integracdo do povo a nacdo e ao mercado de trabalho assalariado, que se viu sobrema-
neira fortalecido com a proclamac&o da Republica e com a abolicdo do trabalho escravo,
significou também um momento crucial de producéo da necessidade de refundar a escola
publica, uma vez que aquela que existia era identificada como atrasada e desorganizada.

Essa nova realidade da sociedade brasileira, determinou caminhos diferentes para
o0 processo educativo, para as concep¢des e matrizes curriculares em cada periodo histdri-
co. Mas, a partir dos anos 1930, o governo provisorio de Getulio Vargas criou o Ministério
da Educacfo e da Satde Publica. Esse 6rgdo foi muito importante para que ocorressem
efetivamente as necessarias reformas na educacio. O escolhido para atuar nesse orgéo foi
Francisco Campos, que em pouco tempo no ministério deu inicio a reforma do ensino (1931).

Sobre a reforma de Francisco Campos, pode-se ressaltar que essa foi a primeira
que foi planejada no &mbito nacional, porém néo fez referéncia ao ensino primario muito
menos as escolas normais, mostrando mais uma vez que o governo estava deixando as
classes populares de lado.

Desse modo, os intelectuais da area da educacdo ficaram totalmente insatisfeitos
com o descaso com o ensino e com o processo educativo em geral e criaram o Manifesto
dos Pioneiros da Educacdo Nova, o qual continha propostas de uma reestruturacdo da
educaco, tanto no sentido tedrico quanto pedagdgico.

Mesmo com 0 manifesto e com a preocupagio com o desenvolvimento econdmico
do Brasil, somente em 1946 ¢ que foi acontecer uma reforma, a de Capanema, que con-
cretizou o ensino primario e que foi fortemente influenciada pelos ideais da Escola Nova
proclamados pelos Pioneiros da educacao.

“A Lei Organica do Ensino Primario foi a primeira iniciativa concreta do governo
federal no intuito de tracar diretrizes gerais para esse nivel de ensino” (ZOTTI, 2004, p. 114).
Até nesse momento, 1946, fica evidente que o governo e as autoridades no possuiam ne-
nhum tipo de interesse na educacao, principalmente na educagdo popular, pois seu mo-
delo econdmico, até 1930, resumia-se economia agro-comercial exportador dependente e,
sendo assim, dispensava um modelo educacional de qualidade e mais avancado.

0 modelo de Capanema modificou o ensino até entdo utilizado, dividindo-o em dois
grupos: 0 ensino primario fundamental, que atendia criancas de 7 a 12 anos e concretizava-se
em 4 anos de curso, e 0 ensino primario supletivo, que dava oportunidades de jovens e adultos
voltarem para a escola e completarem seus estudos em 2 anos.

Analisando a matriz curricular, percebe-se que, o ensino primario precisava ser
concretizado e ser para todos, com a insercdo de ideologia, que visava formar os sujeitos
para o mercado de trabalho.

Ao longo do percurso histdrico em que as concepc¢des curriculares foram alvo de
debates, reflexdes, conflitos e analises, percebe-se que ha modificacGes, continuidades e
rupturas nos discursos sobre curriculo.

Entretanto, a insercdo das concepcdes das teorias curriculares pés-criticas inse-
riram outras perspectivas de andlise para o campo do curriculo, principalmente com as
reflexdes sobre os elementos culturais. Nesse processo de analise, as relacdes de género
podem ser concebidas como formadoras dos aspectos culturais de determinados grupos e
comunidade escolar, em um processo de valorizacdo das diferencas. E, pois, na perspec-
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tiva de que, para além dos discursos homogeneizantes — do Iluminismo, do mercado, da
nacéo -, o curriculo escolar é habitado por uma diferenca que néo se define como a opo-
sicdo ao homogéneo, que penso ser possivel trata-lo como uma espécie de espago-tempo
cultural liminar. Um espacgo-tempo em que as culturas presentes negociam com “a dife-
renca do outro”, que explicita a insuficiéncia de todo e qualquer sistema de significacio
(MACEDO, 2006, p. 292).

A trajetoria histérica do curriculo no Brasil e a insercdo dos discursos sobre as re-
lacGes de género, implicam compreender as modificac@es, as rupturas e as continuidades
na producdo do conhecimento histdrico, bem como, as dimensdes utilizadas para a trans-
missdo dos acontecimentos, eventos, novos paradigmas, concep¢des, olhares culturais e
sociais sobre o género.

Pode-se dizer, entdo, que um dos caminhos para a transmissdo dos conhecimentos
histdricos se da por meio do uso de fontes histdricas. Nesse sentido, pretendemos apontar
a analise sobre a utilizacdo do jornal impresso como uma fonte histérica, que apresenta
as problematizacGes acerca dos discursos e representacdes sobre as relacdes de género, em
varios ambitos, até mesmo no espaco da escola, no cotidiano da aula de Historia.

A concepcdo é apresentar a historicidade das discussdes que envolvem o jornal
impresso como fonte histérica, sem perder a especificidade desse recurso midiatico, do-
cumental, o qual apresenta objetivos definidos, discursos e fundamentacdes que seguem
a perspectiva histdrico-social do tempo histdrico em que foi produzido.

Na analise sobre as fontes histdricas, é importante perceber de que maneira, os
jornais sdo concebidos como instrumentos importantes na construcdo curricular, tendo
uma trajetoria histdrica, bem como representacio significativa no cotidiano da sala de
aula, no ensino de Histdria.

Na esteira dessas discussdes, o uso das fontes histdricas que abordam as questdes
de género e que se apresentam na construcéo curricular, favorece a cristalizacdo de dis-
cursos, de opinides, de imagens nos espacos sociais, culturais, pedagdgicos. Nessa pers-
pectiva, o uso de fontes histdricas é uma possibilidade que deve ser apreciada e valorizada
na analise curricular. A riqueza de informacGes que demandam as fontes histdricas, em
varias areas das Ciéncias Humanas e Sociais, possibilita ampliar o entendimento de
objetos cuja compreensdo necessita de contextualizacio histdrica e sociocultural, pois:

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para
todo pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é, evidentemente, insubstituivel
em qualquer reconstituicao referente a um passado relativamente distante,
pois ndo é raro que ele represente a quase totalidade dos vestigios da ativi-
dade humana em determinadas épocas. Além disso, muito freqientemente,
ele permanece como o Unico testemunho de atividades particulares ocorri-
das num passado recente (CELLARD, 2008, p. 295).

0 uso do jornal como documento escrito que aponta para a reconstitui¢do de acon-
tecimentos, remontando histérias, narrativas, conceitos de género, contribui na analise
histdrica e reforca o olhar sobre a producéo de conhecimento na sociedade. Cada elemen-
to presente no jornal impresso e utilizado como fonte histdrica, em diferentes circunstan-
cias, da outro colorido ao proprio acontecimento, principalmente histdrico. Assim:
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Os periddicos vistos como pélos em torno dos quais se reuniam e discipli-
navam forcas e instrumentos de combate e intervencdo no espaco publico,
oferecem oportunidades privilegiadas para explicitar e dotar de densidade
os embates em torno de projetos e questdes, longe de se esgotarem em si
mesmos, pois dialogam imensamente com os dilemas do tempo. Noutros
termos, o indice que se apresenta ao leitor resulta de uma luta que cumpre
ao historiador explicar. (LUCA, 2007, p. 119).

Pensando nessas questdes, é preciso compreender que, a partir das ultimas déca-
das do século XX, os jornais comecam a ser utilizados como fontes de pesquisa, princi-
palmente no campo da Histdria. Pode-se dizer que o papel desempenhado por jornais em
regimes autoritarios, como o Estado Novo e a ditadura militar, seja na condi¢&o de difusor
de propaganda politica favoravel ao regime ou espaco que abrigou formas sutis de contes-
tacdo, resisténcia e mesmo projetos alternativos, tem encontrado eco nas preocupacdes
contemporaneas, inspiradas na renovacido da abordagem do politico (LUCA, 2005, p. 129).

Os jornais passam a ter fundamental importancia como veiculos representativos
dos acontecimentos ocorridos na sociedade. No campo da politica, as fontes impressas
apresentam de forma sistematica as concepcGes de modificacGes, continuidades. No cam-
po social, ndo é diferente, de tal maneira, que as representacdes sobre os géneros também
sdo constantemente apresentadas nos jornais impressos. Segundo Rosa (2009, p. 1).

Os jornais teriam [...] a funcdo normatizadora, ou seja, de modelar e esta-
belecer linhas divisérias, que eram ao mesmo tempo visiveis e invisiveis,
definindo os papéis de género, através do discurso estabelecido pelas, das e
nas representacdes de mulheres de diversos segmentos sociais.

No caso das imagens produzidas e publicizadas nos jornais impressos, é preciso
compreender a percepcao sobre elas, as maneiras com que cada desenho impresso pode
contribuir na formacao educacional. Ou melhor, como podem contribuir com o entendi-
mento das criancas sobre determinados assuntos, no caso, as relacdes de género.

A submissdo de alguns grupos culturais, bem como suas lutas, nem sempre apa-
rece nas diversas fontes histdricas. Contudo, conceitualmente falando, esse tipo de nar-
rativa ndo diz respeito aos géneros; nédo se trata simplesmente de apresentar a oposi-
cdo, a submissdo e a resisténcia, mas de problematizar e decodificar as formas do(s)
masculino(s) e feminino(s) ao longo da histéria enquanto quadros classificatérios cons-
truidos a partir de arranjos de poder e que néo sdo dadas a priori (LOURO, 1997, p. 21).

Remetendo a utilizacdo dos jornais em sala de aula, no ambiente escolar, per-
cebe-se um incremento em sua utilizacdo em detrimento de outros instrumentos, como
o livro didatico. A leitura dessa fonte ganhou espago nos anos 1990, sendo analisados os
textos, imagens em partes, bem como a (re)producdo, ou construcdo de jornais no ambito
escolar. A leitura, o entendimento e a compreensao dos textos selecionados podem ser
utilizados como parte das praticas educativas de muitos professores, em que o jornal, seja
reconhecido como uma fonte rica de informac&o histérica.

De modo geral, alguns dos objetivos dos programas do jornal impresso na escola,
de acordo com Pavani (2002, p. 22), sdo:
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Desenvolver o gosto e o habito de leitura de jornal;

Estimular o aluno a se manter informado sobre assuntos de interesse par-
ticular e comunitario;

Estimular o aluno a discussdo de sua realidade, desenvolvendo espirito cri-
tico, pensamento légico e criativo, tendo em vista a formagdo do cidaddo
consciente e participante;

Viabilizar a utilizagdo do jornal como recurso de apoio didatico para todas as
disciplinas curriculares

Promover a integracdo entre curriculo escolar e a realidade do dia a dia
Conscientizar e promover o exercicio da cidadania, discutindo os problemas
da comunidade e buscando solugdes;

Atender a proposta dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que indi-
cam a utilizac8o dos “Textos do Mundo” nas salas de aula.

Dessa maneira, partindo da concepcdo do jornal como fonte histdria até ser utiliza-
da na escola, na sala de aula ha um longo e tortuoso caminho, que nem sempre, como afir-
ma Pavani (2002), da conta das muitas concepg¢des que cercam essa fonte historica. Ha en-
traves que vao desde a leitura até o atendimento das prerrogativas dos drgdos educacionais.

Para compreender as diferentes construcdes sobre as questdes de género, e a pu-
blicidade das imagens nos jornais impressos, que sdo utilizados como fontes histéricas,
foram selecionadas duas imagens. Elas retratam o periodo da Ditadura Militar no Brasil e
foram reproduzidas por varios jornais, assim como séo reproduzidas em livros didaticos
de Histéria. Nas imagens, percebe-se que ha a distincdo da acdo de homens e mulheres.

A Figura 1, mostra um grupo de mulheres que faziam parte da classe artistica em
passeata contra a ditadura, em junho de 1968. Essa imagem foi utilizada como fonte de
analise por varios estudos histdricos, como um dos elementos da luta feminista no Bra-
sil, e foi publicado em véarios jornais da época de circulacdo nacional. No caso abaixo, foi
retirada do Jornal do Brasil (1968):

“ coNTRA 4 I,
weasusa  Ba !
. CULTURA L
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Imagem 1: Mulheres da classe artistica em passeata de 1968 (Jornal do Brasil, 1968)

A partir da imagem, podem-se analisar algumas discussdes que envolvem as ques-
toes de género, contextualizando o periodo histdrico, a acdo das mulheres, as diferentes
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areas de atuacdo da mulher naquele periodo. Enfim, com o uso da imagem, podem-se
buscar outros referenciais que contribuam para o entendimento do periodo histdrico, da
contribuicio das mulheres no campo politico, bem como da compreensdo das modifica-
¢Oes no contexto social e politico no Brasil.

Na Imagem 2, retirada do Jornal do Brasil e reproduzida por <lemad.fflch.usp.br>,
percebe-se a construcdo da imagem masculina, na Ditadura Militar, em torno do elemento
patridtico. A interpretacdo da imagem pode ser encaminhada, segundo o entendimento do
contexto desse periodo histdrico, ou melhor, é necessario analisar a imagem e relaciona-la
com outras fontes histdricas, que abordem o periodo da Ditadura.

Imagem 2: A construcdo da imagem masculina na Ditadura Militar (Jornal do Brasil, 1968)

Assim, dos pequenos textos aos anuncios publicitarios, os usos e abusos dos jor-
nais impressos como fonte histérica, vém ganhando espaco em varios campos do saber,
principalmente no ensino de Histdria. A utilizacdo dos jornais impressos, traz consigo
uma demanda que vem na esteira de outras perspectivas e fontes na Histdria, como des-
tacou Reis (2000, p. 18):

Os Annales e Braudel em particular constituirdo o conceito de “longa du-
racdo”, que ao mesmo tempo se inspira e se diferencia do conceito de “es-
trutura social” das ciéncias sociais |...| A relacdo diferencial entre passado,
presente e futuro enfraquece-se, isto é, a representacéo sucessiva do tempo
historico é enquadrada por uma representagdo simultanea. As “mudancas
humanas” endurecem-se, desaceleram-se. Tornam-se compativeis aos mo-
vimentos naturais e incorporam qualidades desses |...].

Analisar as representacoes, os discursos, os textos e as imagens que os jornais impres-
sos produziram e produzem como veiculo midiatico, permite acompanhar as modificacdes no
campo das relacBes sociais, culturais e, nessa perspectiva, perceber de que maneira as relacdes
de género e os esteredtipos femininos sdo concebidos e publicizados.

Em suma, apontamos que 0s jornais impressos constituem-se como importantes
fontes historicas, seja no contexto mais amplo de analise histdrica, ou na utilizacdo no es-
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paco escolar. Assim, o uso do jornal assume um lugar de destaque, pois apresenta situacdes
concretas que remetem as especificidades das diferentes informacdes que sdo dissemina-
das em diferentes periodos histéricos, no caso analisado, na Ditadura Militar. Essa breve
experimentacdo de analisar a imagem produzida pelo jornal impresso, com situacdes que
remontam as acdes de homens e mulheres, fez-se necessaria para evidenciar o quanto a
utilizacdo dessa fonte histdrica, pode ser inserida nos curriculos escolares, de tal maneira
que favoreca uma compreensio mais completa sobre os acontecimentos histdricos.
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AS REPRESENTACOES
SOBRE BRASILEIRAS NA EUROPA:
CRUZANDO GENERO, ETNICIDADE E PRECONCEITO

GLAUCIA DE OLIVEIRA ASSIS!

Ao longo do século XX, as levas de imigrantes que vieram para o Brasil, até mea-
dos dos anos 1950, contribuiram para construir uma autoimagem de pais de imigrantes.
No entanto, a partir da década de 1970, iniciou-se um movimento de emigracéo que se
intensificou nas décadas seguintes. Ao longo das décadas de 1980 e 1990, um significativo
contingente de brasileiros foi buscar melhores condi¢des de vida e trabalho nos Estados
Unidos, Paraguai, Portugal, Itdlia e Japdo. Esse novo movimento da populagdo, que na
década de 1990 consolidou a migracgdo para os Estados Unidos, Paraguai, Europa e Japdo,
sugere outras imagens para o pais e inseriu o Brasil nos fluxos contemporaneos de méao
de obra. Nesse mesmo periodo, ocorreu um novo fluxo de bolivianos e outros latinos para
o0 Brasil, além de coreanos, africanos - os novos migrantes internacionais do e para o
Brasil (ASSIS; SASAKI, 2001).

Uma das caracteristicas desse contingente € o fato de uma parcela significativa ser
constituida por trabalhadores/as migrantes indocumentados ou sem papéis, ou ilegais,
como se referem as autoridades da fronteira ou a imprensa em geral. Essa caracteristica
indocumentada da migragdo implicou, ao longo desses quase quarenta anos de fluxo de
brasileiros no exterior, uma dificuldade de saber com precisdao quantos sdo os brasileiros
1a fora, ja que os dados com os quais o Ministério das Rela¢des Exteriores trabalhava eram
estimativos. Outra caracteristica desse fluxo tem sido o crescente processo de feminiza-
¢do dos migrantes, como demonstram varios estudos.

0 aumento da participacdo das mulheres nos fluxos migratérios internacionais
é outra caracteristica que tem colocado questdes significativas para as teorias sobre
migrac¢des. Em geral, essas mulheres inserem-se no setor de servicos domésticos e uti-
lizam-se de redes sociais informais, os chamados enclaves étnicos de imigrantes, tra-
balhando como donas-de-casa ou empregadas domésticas (MOROKVASIC, 1984; ANTHIAS,
2000; FONER 2000; FLEISCHER, 2002; ASSIS, 2012), bem como no mercado do sexo (PIS-
CITELLI, 2007; MAIA, 2009; MARGOLIS, 1994). Nesse contexto de feminizagdo? dos fluxos
migratdrios, as mulheres se inserem nas redes de cuidado e do sexo, em um mercado
de trabalho que é segmentado por género, classe e raga. No caso dos brasileiros, como
poderemos observar nos dados do Censo de 2010, que apresenta um perfil dos brasileiros
no exterior, observa-se também uma significativa participacdo das mulheres.

1 Doutora em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Professora no Programa de Mestrado
em Histéria e no Programa de Mestrado Profissional em Planejamento Territorial e Desenvolvimento socioambiental da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Tem pesquisado e publicado na area de migracdes, relacdes de género e
familia. E-mail: glaucia.assis@udesc.br

2 Segundo observa Saskia Sassen (2003), a femininizagdo dos fluxos migratérios transfronteiricos deve ser compreendida no
contexto da expansdo da economia informal que favorece a flexibilizagdo e a desregulamentacdo da forca de trabalho e cria as
condicdes para absorver a mdo de obra feminina e estrangeira.



104 O género e 0s meios

No Censo de 2010% pela primeira vez, foi incluida pergunta sobre a migrac&o inter-
nacional que nos fornece um contorno mais preciso do nimero de brasileiros residentes
no exterior: o indice chegou a 491.645 mil em 193 paises, sendo 264.743 mulheres (53,8%) e
226.743 homens (46,1%); 60% dos emigrantes com idades entre 20 e 34 anos. Esse resultado
ndo inclui os domicilios em que todas as pessoas podem ter emigrado e aqueles em que
os familiares residentes no Brasil podem ter falecido. Em que pese os possiveis problemas
com a coleta dos dados, os nimeros revelam uma presenca significativa de mulheres
emigrando. Segundo ainda os dados do Censo 2010, o principal destino é os Estados Uni-
dos (23,8% dos emigrantes), no entanto, se somarmos as percentagens de destino para pa-
ises da Europa, Portugal (13,4%), Espanha (9,4%), Italia (7,0%) e Inglaterra (6,2%), veremos
que 36% do total de emigrantes se direcionaram para o continente europeu. Esses dados
comecam a dar um contorno mais preciso dos brasileiros pelo mundo e contribuem para
demonstrar a intensificacdo do fluxo para a Europa, sobre o qual falaremos a seguir.

Com relacdo a imprensa nacional e internacional, tem-se observado uma cres-
cente mobilizacdo em torno do tema do transito de pessoas nesse final de século, no
entanto, como observaremos a seguir, essas imagens contribuem para a construgio de
esteredtipos e preconceitos sobre a emigracio brasileira e sobre as mulheres brasileiras,
em particular.

Este artigo analisa, a partir das matérias publicadas em jornais de grande circula-
¢do no Brasil e em alguns paises de destino na Europa (publicacdes disponiveis on-line), as
representacdes construidas acerca dos emigrantes contemporaneos, concentrando-se nos
emigrantes brasileiros/as na Europa nesse inicio de século. As recentes noticias de brasi-
leiras/os deportadas/os de paises europeus, ou que morreram na travessia da fronteira do
Meéxico com os Estados Unidos, ou de situacdes mais dramaticas em que se suspeita a ocor-
réncia de trafico de pessoas, revelam que, no mundo globalizado, ampliaram-se as prati-
cas de controle e vigilancia nas fronteiras. Tais praticas colocam sob suspeita aqueles/as
que buscam circular no mundo contemporaneo, mas nio se encaixam nas representagoes
de viajantes desejaveis: como os homens de negdcio, turistas, jogadores de futebol. Esses
viajantes, em geral mulheres e homens jovens, aproximam-se das imagens de vagabun-
dos que encontram maior dificuldade de circular, conforme observa Bauman (1999), e mui-
tas vezes sdo representados como invasores ou uma ameaca nos paises de destino.

E esse contexto de criminalizacdo da migracdo que o trabalho pretende proble-
matizar, estabelecendo conexdes entre género, etnicidade e preconceito na andlise das
representacdes sobre as/os emigrantes brasileiras/os na midia. Os dados foram coletados
a partir de um levantamento nos jornais de grande circulacio nacional, no periodo de
2007/2008/2009, e em jornais de Portugal, Espanha, no contexto em que se intensificaram
nio apenas os fluxos de emigrantes mas também os processos de deportacio de brasilei-
ros/as na Europa.

3 Dadosinformados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Disponivel em: <http://saladeimprensa.ibge.gov.
br/noticias?view=noticia&id=1&busca=1&idnoticia=2017>.
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As imagens do Brasil emigrante na década de 1990

Asimagens e noticias, muitas vezes dramaticas, sobre os migrantes internacionais
nessa virada para o século XXI, revelaram o crescimento das migracGes internacionais,
demonstrando diferentes facetas desse fendmeno. As imagens de brasileiros deportados
em aeroportos nos Estados Unidos e na Europa, as histdrias muitas vezes dramaticas de
travessia nas fronteiras, as situacdes vivenciadas por emigrantes albaneses, libios e etio-
pes chegando em barcos na Italia, de vietnamitas a deriva no mar da China, de chineses
viajando em pordes de navios para os EUA, de imigrantes atravessando a fronteira dos
EUA com o0 México, indicaram um “Planeta em Movimento™. Essas imagens revelavam
também as noticias da emigracéo de brasileiros, como abordado no artigo de Assis e Sa-
saki (2001), do qual apresento uma breve sintese a seguir.

No inicio da década de 1990, Sales (1994, 1998) realizou um levantamento de no-
ticias da imprensa sobre emigracdo de brasileiros, no periodo 1983-1995, tracando um
retrato do “Brasil migrante”. Segundo a autora, os temas abordados pela imprensa brasi-
leira apontavam para uma sinalizacdo negativa desses novos fluxos migratdrios, pois se
referiam, de maneira geral, a clandestinidade, a criminalidade e a discriminac&o. Ainda
segundo Sales (1994), na imprensa norte-americana, as representagdes sobre os emigran-
tes brasileiros eram distintas, pois eram retratados como bons trabalhadores, empreen-
dedores e formando uma comunidade coesa, embora ndo fosse organizada politicamente
como grupos imigrantes estabelecidos ha mais tempo nos Estados Unidos.

Assis (2001), analisando os valadarenses emigrantes para os Estados Unidos e suas
conexdes com o Brasil, observou que as reportagens sobre a cidade de Governador Valadares
(MG), na imprensa nacional, contribuiram para chamar atencio para o fenémeno. Essas
matérias enfatizavam as estratégias de migracdo, as deportacGes, os relatos das viagens
clandestinas, o sucesso daqueles que chegaram na “América”, construindo representacdes
sobre os emigrantes como aventureiros em busca de ddlares ou do sonho americano. Dessa
forma, as matérias da imprensa no apenas revelaram o fendmeno mas também ajudaram
a construi-lo, destacando-se nesse cendrio os relatos e imagens produzidos sobre a cidade de
Governador Valadares (MG), como ponto de partida desse movimento. Tais imagens eviden-
ciavam-se nos titulos das reportagens: “Brasileiro tem a fama de exportar conflitos sociais”;
“Aventureiros sobrevivem do subemprego nos EUA”; “Filhos aventureiros sdo o orgulho da ci-
dade”; “0 sonho americano”; “A invasdo de brasileiros”; “Uma corrida aos ddlares - Joaquim
Jackson Araujo é um dos 40 mil valadarenses que perseguem o Eldorado nos EUA” 5. Essas
reportagens traziam informac@es imprecisas sobre o nimero de emigrantes, a localizacdo
da cidade e suas caracteristicas econdmicas, as relacdes com os EUA e, segundo os valada-
renses entrevistados na ocasido, criavam uma visao distorcida e discriminatodria da cidade®.

As reportagens sobre os novos imigrantes para o Brasil enfocando em grande parte
os imigrantes sul-americanos e, dentre eles, os bolivianos revelavam, em grande parte,
a situacdo de falta de documentacdo e o preconceito com que os imigrantes, principal-

4 “Planeta em Movimento”, tema do caderno especial sobre mobilidades chamado “World Midia” da Folha de Sdo Paulo, 18, 29
e20dejulhode1991.

5 World Midia, Folha de Sdo Paulo, 18 a 20/08/1991; Didrio Catarinense (16/05/1993); Didrio Catarinense (16/05/1993); Zero Hora
(16/05/93), IstoE (MG), respectivamente.

6  Ver SILVAFILHO (1994, 16-17), “Abobrinhas, insultos e barrigadas”.
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mente os latino-americanos, sdo recebidos no Brasil e apontavam para os problemas que
esses migrantes enfrentavam no pais’, como as dificuldades de acesso a servicos como a
escola para seus filhos. Em uma analise mais recente, Manetta (2012) discute as noticias
publicadas no site G1, demonstrando que as reportagens produzem associac¢fes frequen-
tes entre bolivianos e o crime, a informalidade e a contravencdo, o que pode ser cons-
tatado pelos titulos das reportagens. Poderiamos ainda sugerir uma analise de como a
imprensa nacional tem tratado a questdo da recente migracdo de haitianos para o Brasil,
que escapa aos objetivos desse artigo, mas gostariamos apenas de destacar que, na midia
nacional, quando nio se trata das migrac0es histdricas para o pais, como os italianos,
alemdes, japoneses e outros grupos que chegaram no final do século XIX e inicio do século
XX, ou de imigrantes qualificados e, portanto, desejados, a imprensa de maneira geral
trata os imigrantes recentes de maneira estereotipada e discriminatdria, criminalizando
os fluxos contemporaneos, conforme observa Cogo (2001), ao analisar a cobertura da mi-
dia sobre a migracio contemporanea no Brasil.

Com relagdo aos emigrantes brasileiros na Europa, Soares (1997), discutindo a emigra-
¢do de cirurgides dentistas para Portugal, demonstrou que, por se tratarem de mao de obra
qualificada, embora nio fosse numericamente expressiva, tal migracdo tornou-se noticia,
escandalo publico, até mesmo “uma pedra no sapato” na diplomacia entre os dois paises. A
partir de varias reportagens, a autora revelou como os brasileiros se dirigiram a Portugal, as
dificuldades, os preconceitos que enfrentaram no pais de acolhimento, considerado comu-
nidade irm3, os posicionamentos tanto do governo brasileiro quanto do governo portugués.

Bela Feldman-Bianco (1999) realizou uma cronologia dos conflitos diplomaticos en-
tre Brasil e Portugal a partir das noticias veiculadas pela imprensa. Segundo essa autora,
as noticias mediatizam o conflito causado entre as diplomacias por ocasido da deportacio
de 11 brasileiros detidos e submetidos a maus tratos no aeroporto de Lisboa em 1993. No
decorrer do artigo, a autora demonstrou como as manchetes nos jornais brasileiros contri-
buiram, em alguns momentos, para acirrar os conflitos quando veiculava, através de suas
reportagens, os preconceitos e esteredtipos sobre os brasileiros em Portugal, e vice-versa,
provocando a reacdo ndo sé da diplomacia mas também das associacdes de portugueses
no Brasil, que passaram a temer as retaliacdes aqui. Manchetes dos principais jornais bra-
sileiros sobre esses conflitos alardeavam: “Ilegais enfrentam preconceito e subemprego:
brasileiros ‘blefam’ para entrar em Portugal e veem o pais como porta de ‘Entrada Facil’
na Europa”. Para a autora, a midia também ajudou a exacerbar (e intermediar) a produgéo
desses esteredtipos.

Sasaki (1998) sintetizou as noticias veiculadas por uma imprensa brasileira que
emergiu no Japdo e que tem como publico-alvo os brasileiros naquele pais. A énfase des-
sas matérias é na construcio da imagem dos emigrantes como bons trabalhadores e na
discriminacdo que sofrem por serem estrangeiros®.

Essas imagens, embora enfocassem diferentes contextos de destino dos emigran-
tes brasileiros, construiam imagens homogeneizantes e estereotipadas acerca dos brasi-
leiros no exterior, ndo destacando suas diversidades étnicas, regionais, de género e classe

7 “Clandestinos do Brasil” (Isto£, 02/09/1998); “O eldorado boliviano” (Veja, 25/08/1999); “Xenofobia na América” (matéria
especial, Caderno Geral do Jornal Zero Hora, 28/08/1994).

8  Verrevistas “Japdo Aqui”, “Made in Japan”, jornais “Noticias do Japdo”, “Nova Visdo”, “Jornal Nipo-Brasileiro”, “Jornal Tudo
Bem”, “Nikkey”, “Jornal Nippak”, “Jornal Paulista”, “Sdo Paulo Shinbun”, dentre outros.
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e seus distintos contextos de partida. Portanto, tais representacdes reduziam os emigran-
tes a homens jovens, provenientes de regides urbanas e cidades de porte médio no Brasil, o
que muitas vezes ndo correspondia as diversas trajetdrias e aos contextos de migracio de
brasileiros. Nos tltimos anos, com o estabelecimento de um fluxo continuo, o surgimen-
to de novos pontos de partida de emigracio, bem como a intensificacdo do fluxo rumo a
Europa e, por fim, a maior visibilidade das mulheres nas migracdes internacionais, além
do endurecimento das politicas migratdrias nos paises de acolhimento, a migracdo tem
se tornado uma pauta recorrente em jornais europeus. Analisarei aqui, brevemente, as
matérias de jornais portugueses e espanhdis, pois Portugal e Espanha sio as “portas de
entrada”dos brasileiros na Europa, para os objetivos deste artigo, concentrando-me nas
tensoes e nos conflitos gerados pela “crise das deporta¢des em 2008”.

A “crise das deportacdes” - Europa, em 2008 - e as deportacoes de brasileiras

Nesse inicio do século XXI, hd uma ampliacdo da emigracdo brasileira rumo a
Europa. Essa mudanca no fluxo para novos paises de destino é bastante perceptivel na
emigraco brasileira. Esse novo rumo esta relacionado a dificuldade de concessio de vis-
to norte-americano e aos riscos e custos cada vez mais elevados de cruzar a fronteira do
Meéxico. Além disso, o fortalecimento da moeda europeia, bem como a consolidacgo e a
expansio da Unido Europeia, possibilita uma maior circulacio entre os paises europeus
e torna paises como Portugal e Espanha portas de entrada para a Europa. Contribuem
ainda para o incremento do fluxo os processos de busca de dupla cidadania, que abrem
a possibilidade de emissdo de passaporte europeu, com o aumento na obtencdo de vistos
europeus, sobretudo, no caso dos brasileiros, por parte de descendentes de imigrantes que
chegaram ao Brasil no final do século XIX, italianos, alemaes e portugueses. Esse proces-
so é fortalecido com a consolidacio das redes sociais nesses paises, como nos mostra a
reportagem “Cresce a emigracdo de brasileiros para a Europa com o apoio de parentes no
pais de destino” (2005).

Segundo Teixeira (2008), embora o fluxo de brasileiros para a Espanha ndo seja
dos mais significativos, a intensificacdo desses fluxos deve-se aos seguintes fatores: va-
lorizacdo do euro em relacdo ao délar, incremento das relagdes econdmicas entre Brasil
e Espanha, a vinda de varias empresas espanholas para o Brasil, a publicizacdo da liga
de futebol espanhola e o recrudescimento da concessao de visto aos locais tradicionais de
emigracdo de brasileiros. Acrescento a essa lista de fatores o desenvolvimento e a con-
solidacdo de redes sociais que fazem chegar aos emigrantes as informacdes de que havia
oportunidades para viver e trabalhar na Espanha.

Em uma tentativa de estabelecer novas formas de controle das migracdes, no dia 16 de
outubro de 2008, os lideres da Unido Europeia (UE) adotaram uma nova politica de imigrac&o®.
0 Pacto Europeu de Imigracfo e Asilo estabelece o inicio de uma politica de imigracio mais
estrita, controlada e vinculada as necessidades do mercado de trabalho dos paises europeus.
0 pacto articula-se em torno de cinco pontos basicos: organizar a imigracio legal segundo as
necessidades e a capacidade de acolhimento; combater a imigracdo ilegal e expulsar quem

9  CONSELHO DA UNIAO EUROPEIA. Pacto Europeu sobre a Imigracdo e o Asilo, 24/09/2008. Disponivel em: <http://europa.eu/
legislation_summaries/justice_freedom_security/free_movement_of_persons_asylum_immigration/jloo38_pt.htm>.
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estiver em situacdo irregular; fortalecer os controles fronteiricos; aumentar a cooperacdo com
os paises de origem; e melhorar o sistema de asilo.

Antes disso, como relata Vicente Falcdo e Cunha (2008), em junho de 2008, ocorreu
a aprovacao pelo Parlamento Europeu da chamada “Diretiva do Retorno”, a qual provocou
polémica ao redor de todo o mundo, resultando em criticas por parte da diplomacia brasi-
leira. Os dois pontos mais criticados sdo: o que prevé a prisdo de imigrantes com o objetivo
de preparar o regresso; e outro que impede a reentrada do imigrante, por determinado
prazo. No caso de prisdo, a deten¢do pode se estender por até 18 meses, caso seja prorro-
gado, um periodo maximo de seis meses € previsto. No caso de interdicdo de entrada, o
prazo pode se estender por até cinco anos. Ou seja, as medidas parecem ser por demais
rigidas com quem cometeu o simples erro de estar onde n&o era quisto. O simples ato de
cruzar uma fronteira acaba sendo tratado como crime até mais grave do que outros de-
litos mais tradicionais. E nesse cendrio que as noticias de deportacdes de brasileiros, em
particular de mulheres, comecaram a aparecer na midia televisiva e impressa.

A forma como essas novas medidas tém sido aceitas pelas sociedades acolhedoras
de migrantes perpassa a questio da criminalizacdo das migracdes contemporaneas e do
tratamento dado pelos meios midiaticos a essa quest&o.

A negativizacdo e a criminalizacdo das migracGes contemporaneas e a Midia

A midia impressa e a televisiva (sobretudo através dos grandes telejornais, bem
como dos principais jornais e revistas impressos) tém tido papel fundamental na negativi-
zacdo dos processos migratorios, fortalecendo a falsa ideia de que esse é um processo novo
e naturalizando o seu tratamento como um “problema a ser resolvido”.

Como nos coloca Paiva (2007), “os deslocamentos populacionais que ocorrem atu-
almente, tanto em nivel global quanto intra-regionais, constituem um fendmeno de
grande visibilidade”. Nos ultimos 30 anos, a questdo das migracdes tem sido inserida nas
agendas de governos e dos mais diversos tipos de organizac¢des, mas as migracoes ndo sdo
de forma alguma um fato novo, argumenta o autor, e sera que sempre foram adjetivadas
de forma negativa como o sdo hoje?

Bigo (2004) chama a atencdo para o fortalecimento de um “discurso da invasao”,
em que os imigrantes sdo tidos como inassimilaveis, ameacas potenciais. A imigracio
traria entdo a possibilidade de um ataque a seguranca da sociedade.

“A impressdo de um fendmeno aparentemente ameacador e ingovernavel é refor-
cada pela exposicdo da opinido publica a imagem de grupos imigrantes marginalizados”
(AMBROSINI, 2001, p.18).

Sendo assim, direta ou indiretamente, varios autores, entre eles Paiva e Povoa Neto
(2007), sugerem que esteja ao encargo de instrumentos, sobretudo a midia de massa, nega-
tivizar a presenca dos imigrantes, tracando ligacdes entre eles e elementos como o terroris-
mo, a criminalidade, a crise do estado de bem-estar social, etc.

Por outro lado, pouco se fala no sentido de que esses imigrantes sdo fragilizados
por conta dessa criminalizacio nas sociedades de acolhimento e, consequentemente, tém
de se submeter a salarios cada vez mais baixos e tém uma menor capacidade de lutar por
mais direitos sociais e trabalhistas.
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Sendo assim, quanto mais a midia e as politicas ptblicas ajudarem a criminalizar os
imigrantes, mais se beneficiardo os grupos sociais que influenciam a definicio das politicas
publicas por estarem atrelados aos governos, e que influenciam as pautas da midia de massa,
sendo proprietarios dos meios midiaticos ou tendo relacdes com eles. Isto €, esse processo
atende aos anseios de governos de direita, como é o caso da maior parte dos governos euro-
peus eleitos recentemente, incluindo Portugal e Espanha, e grupos econémicos “neoliberais”
gue buscam mao de obra mais barata e menos custos sociais para fazer prosperar as grandes
corporacdes e a acumulacdo do capital.

Como nos coloca Francesc Barata (2006, p. 261), em seu artigo Inmigracion y crimi-
nalizacion em los médios de comunicacion, pode-se afirmar que os meios de comunicacio
tém um papel destacado na formacdo de um imaginario negativo sobre a imigracdo. O
“outro” sempre aparece problematizado, associado a comportamentos criminalizados. A
imigracdo apenas aparece com voz propria na midia, seu lugar é ocupado pelos porta-vo-
zes das instituicGes. Ambos produzem uma “defini¢do primdria” da imigracio associada
a conflito. A autora conclui que esses comportamentos que distorcem uma realidade pro-
blematica tém gerado no seio da profissao jornalistica aces do tipo ontoldgico para cor-
rigir os desajustes midiaticos. Os repdrteres tém se mostrado abertos e receptivos diante
das criticas dos que mais tém estudado o tema, mas as suas recomendacdes ainda estdo
longe de serem cumpridas efetivamente pelos meios midiaticos.

0 carater de “criminalizacdo” que atravessa a cobertura das migracdes contempo-
raneas é controverso, como nos coloca Denise Cogo (2003, p. 14):

Nomeados como clandestinos, ilegais, irregulares, refugiados, deportados, os
migrantes sdo alvos, nas midias analisados, de uma semantizacdo negativa
e “policialesca” que inclui intolerdncia, violéncia, desemprego, isolamento,
preconceito, pobreza, condenacdo, fiscalizacdo, deportacdo, expulsdo, trafico
ou detencdo. Os titulos de algumas das matérias mapeadas ilustram a énfa-
se em uma “criminalizagdo” em que os imigrantes, embora cheguem a ocu-
par a posicdo de sujeitos, aparecem, na maioria das vezes, como “pacientes”
ouv“experimentadores” das a¢des de “outros”, geralmente de instituicdes, auto-

ridades ou aparatos policiais.

Em uma abordagem semelhante a de Cogo (2003), Margarida Domingues de Car-
valho (2007, p. 02), referindo-se especificamente ao caso dos imigrantes em Portugal, es-
clarece:

As questdes relacionadas com a imigracdo e com a etnicidade sdo hoje uma
realidade incontorndvel da sociedade portuguesa. A imagem que estas comuni-
dades tém perante a opinido publica depende em grande medida das represen-
tacGes que os media delas transmitem. As noticias dos media, em particular,
tém uma importancia decisiva na construgao social da discriminagao étnica, ao
sobrevalorizarem tematicas relacionadas com praticas desviantes.

Em pesquisa no website <http://video.globo.com/>, 0 qual veicula reportagens em
video da rede de televisdo Globo, a rede brasileira de maior porte nacional e internacio-
nal, cruzando palavras-chave como brasileiros, brasileiras, imigrantes, Europa, Espanha,
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Portugal, entre outras, em 37 diferentes combinacGes chegou-se a seguinte lista do total
de reportagens veiculadas em 2008 acerca do tema migra¢des na Europa. S3o 24 reporta-
gens em video e apenas uma fala em tom positivo em relacdo aos imigrantes, no caso,
jogadores de futsal brasileiros que fazem sucesso na Espanha. As reportagens que nao
tém um titulo necessariamente “negativo” tém um conteido informativo que ressalta a
dificuldade da migracdo:

“UE aprova lei de repatriacdo de imigrantes ilegais” (18/06/2008)

“UE aprova projeto que dificulta a entrada de imigrantes ilegais” (25/09/2008)

“Aprovada lei para expulsar imigrantes ilegais na Europa” (18/06/2008)

“A onda de xenofobia e racismo na Europa” (20/11/2008)

“Trabalhadores brasileiros sdo presos em Paris” (10/06/2008)

“Imigrantes ilegais morrem na Espanha” (27/08/2008)

“Marrocos: tentativa de recomego aos imigrantes ilegais” (24/07/2008)

“Ministro da Justica admite resposta a Espanha” (10/03/2008)

“Assim no Brasil como na Espanha” (11/03/2008)

“Vitoria de Zapatero d4 esperanca a imigrantes” (10/03/2008)

“Espanha vai as urnas em meio aos debates sobre imigragdo” (07/03/2008)

“Quinze africanos morrem na costa espanhola” (10/07/2008)

“Brasileiros sdo presos em operacao contra imigracdo em Paris” (12/06/2008)

“Lula critica pedido de visto para entrar no Reino Unido” (15/08/2008)

“Quatro brasileiros sdo deportados da Espanha” (19/07/2008)

“Seis turistas estrangeiros sdo deportados no Nordeste” (12/03/2008)

“Africanos tentam entrar ilegalmente na Espanha” (10/11/2008)

“0Os bastidores de uma deportaco” (08/03/2008)

“Lula critica governo espanhol por deportacdo de brasileiros” (08/03/2008)

“Alexandre Garcia comenta o mal-estar entre Brasil e Espanha” (12/03/2008)

“UE aprova nova lei de imigra¢fo” (18/06/2008)

“Quero S@ber: Os critérios para a entrada de estrangeiros na Europa” (14/03/2008)
“Joseph Blatter defende que tenha no maximo 5 jogadores estrangeiros por

time de futebol” (07/10/2008)

“Brasileiros fazem sucesso no futsal da Espanha” (28/12/2008)

Todos os acessos foram realizados no dia 20 de Janeiro de 2008, e todas as reporta-
gens estdo acessiveis através do link <http://video.globo.com/>.

Como pode ser verificado acima, das 24 reportagens, 17 tratam ou da “Crise das
Deportagdes” de 2008 (assunto que tratamos a seguir) ou das consequéncias das novas leis
imigratdrias europeias, como a aqui mencionada “Diretiva do Retorno”.

Ao realizarmos o levantamento na Folha Online, em <wwwl.folha.uol.com.br>%, uti-
lizamos 48 combinacdes de palavras, tais como brasileiros, brasileiras, imigrantes, Europa,
Espanha, Portugal, barrados, deportacdo, entre outras. Peneiramos as buscas de modo a
encontrarmos as reportagens de 2008 que tratassem diretamente do tema dos migrantes
na Europa, em especial os brasileiros. O resultado foi de 276 reportagens salvas. Cerca de
70% dessas 276 tratavam direta ou indiretamente da mencionada “Crise das Deportagoes” e
dos problemas ligados as novas leis imigratdrias. Outros 20% das reportagens tratavam de
questdes ligadas a crimes cometidos por imigrantes, prostituicdo, redes de trafico, etc. Po-

10 OsitedaFolhadeS. Paulo, conhecido como Folha.com, até 20 de junho de 2012, Folha Online, até 23 de maio de 2010, e Folha
Web, até 2000, é a versdo on-line do jornal Folha de S. Paulo.



Imprensa, Televisdo e Cinema 111

deriamos classificar como parte de uma agenda de fato positiva apenas 3% das reportagens,
dentre as quais se ressaltava, sobretudo, contribui¢Ges culturais dos imigrantes.

Brasileiras na Europa: a migracao de mulheres sob suspeita

Brasileiros foram os mais barrados na Espanha em 2009". Essa reportagem, do
inicio de 2009, demonstrava que, a despeito do anunciado fim da crise, os brasileiros con-
tinuavam a constar entre os mais deportados da Espanha. Segundo dados da reportagem,
em 2008, houve 11.886 passageiros barrados. A maioria era da América Latina, principal-
mente do Brasil: 2.764 (23% do total), seguidos por paraguaios, venezuelanos, hondurenhos
e argentinos. No ano de 2009, esse numero reduziu, mas ainda conforme Infante (2010), os
dados do governo espanhol indicavam que 1.902 brasileiros foram impedidos de entrar na
Espanha e deportados do aeroporto no ano passado, 21% do total de 9.215 barrados.

Em marco de 2008, algumas vozes femininas falaram de suas experiéncias de
deportacdo nos noticiarios televisivos. Inicio com esses relatos, pois na midia impres-
sa as vozes dessas mulheres ficam, muitas vezes, subsumidas nas vozes de autoridades
chamadas a falar sobre os imigrantes, emergindo pouco as falas das mulheres e suas
histdrias. Inicio essa parte da apresentacdo, retomando relatos recentes de brasileiras
deportadas nos aeroportos espanhdis em marco de 2008:

Eles xingam a gente, falam obscenidades. O fato de ser mulher e jovem acho que
influencia, mas tinham também, idosos e criancas. Dos 120 presos aqui, cerca
de 60% s&o brasileiros (mulher - professora deportada da Espanha ao telefone).

[...] eles me disseram que eu era pobre e que estava ido virar garoto de programa
(jovem deportado com o filho e a esposa da Espanha).

Depois de um ano e nove meses em Londres, do qual um meés na ilegalidade, a pu-
blicitaria P.L., 27, embarcou para uma temporada na india. Confiante de que ndo encon-
traria problemas no retorno a Inglaterra, deparou-se com uma experiéncia desagradavel:

“Foi muito humilhante. Nunca imaginei passar por uma situagdo dessas”, diz,
ao lembrar-se das duas horas em que ficou trancada no aeroporto enquanto
oficiais decidiam seu destino. Com o passaporte detido, ela pdde permanecer
por quatro dias em terras inglesas-tempo suficiente para cancelar sua conta
bancaria e dizer adeus a seu emprego.

Essa voz feminina ao telefone falou em varios canais de TV de uma situacéo que afe-
ta milhares de brasileiros/as que tentam viajar para os EUA e para a Europa. Assim, em um
mundo em que circulam cada vez mais rapidamente a informac8o, o capital, os “homens
de negécio”, certos turistas indesejados néo conseguem circular. No inicio de 2008, os noti-
ciarios brasileiros narraram com destaque a deportacdo de mulheres e homens brasileiros

11 INFANTE, Anelise. Brasileiros foram os mais barrados na Espanha em 2009. BBC, Brasil, 2009. Disponivel em: <http://www.
bbc.co.uk/portuguese/noticias/2010/01/100111_espanha_brasileiros_mv.shtml>.
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de aeroportos espanhois, dentre eles, os estudantes universitarios Patricia Rangel e Pedro
Lima, que viajaram a Madri para seguir até Lisboa e assistir ao 4° Congresso da Associacio
Portuguesa de Ciéncia Politica, mas foram impedidos de entrar na Espanha e recorreram
ao consulado que, mesmo enviando documentacdo comprobatdria do congresso a Policia,
ndo conseguiu evitar a deportacdo. O caso dos estudantes repercutiu na imprensa nacional,
chamando a atencéo, pois esses jovens viajavam para apresentar trabalhos em congressos
ou a turismo e, segundo relataram, tinham dinheiro e documentos comprobatdrios de sua
permanéncia. Os episddios deram visibilidade ao aumento do fluxo de brasileiros rumo a
Europa e marcaram uma crise diplomatica entre ambos os paises, pois o Brasil, acionando
a politica de reciprocidade, também deportou turistas espanhdis, baseando-se na mesmas
alegacdes — ndo demonstrar condi¢des de permanecer no pais.

Na noite de quinta-feira, dia 06 de marco, um noticiario noturno apresentou trés
depoimentos de mulheres deportadas. Nos seus depoimentos, mais do que a frustracdo
de ndo prosseguir a viagem planejada, a indignacdo com o tratamento dispensado as mu-
lheres, a humilhacdo e as palavras obscenas. Segundo Patricia Magalhies, ndo apenas
mulheres brasileiras mas outras mulheres latino-americanas ficaram presas também.
A declaraco era que ndo tinham comprovado vinculos suficientes com o Brasil, mas a
suspeita e a discriminacdo ocorrem porque mulheres brasileiras sdo vistas na imprensa
e pelas autoridades policiais como provaveis imigrantes e prostitutas. Ndo apenas mu-
lheres brasileiras, mas homens também, como revela o relato do homem jovem que foi
deportado e cujos guardas lhe disseram que iria trabalhar como garoto de programa.

0 que as deportacdes sistematicas de mulheres brasileiras revelaram nesse con-
texto? As deportacdes revelam que a circulagdo de pessoas no mundo globalizado tem
clivagens de género, etnia e geracdo. Mulheres e homens jovens tornaram-se suspeitos
de ingressar no mercado do sexo e, por isso, passam rapidamente da categoria de turistas
a visitantes indesejados e a supostos imigrantes e sdo deportados.

A imagem de sensualidade da mulher brasileira esta relacionada ao carnaval, aos
famosos biquinis brasileiros, as telenovelas brasileiras, que chegaram desde a década de
1970 em Portugal, e as viagens para encontros afetivos sexuais que muitos turistas euro-
peus fazem ao Brasil e que, juntamente com a midia, constroem um discurso sexualizado
da mulher brasileira.

Assim, precisamos entender essas deportagdes no contexto da criminalizacdo das
migracdes que ocorre pés-atentados de 11 de setembro de 2001. Criminalizacdo em dois sen-
tidos: o primeiro, na busca dos culpados ou suspeitos de ameacar a ordem ptiblica; e o
segundo, no sentido de criminalizar a propria condi¢do de migrante (POVOA NETO, 2005).
Os atentados de 11 de setembro de 2001 podem ser assim entendidos como um marco na
producdo de novas significacdes das migracoes em todo o mundo. Trata-se assim de um
momento de culpabiliza¢cdo dos imigrantes, o que acentua o processo de controle das mi-
gracOes internacionais em curso desde o inicio da década de 1990.

No caso das mulheres, as categorias oscilam entre a vitimizacio e a culpabili-
zacdo. Assim, as mulheres migrantes, quando ndo sdo invisibilizadas na migracio in-
ternacional, sdo tratadas como ameaca, ou seja, como prostitutas, é nesse contexto de
criminalizacao que devemos compreender a deportacdo de estudantes e turistas nesses
ultimos dias em Madrid, na Espanha.
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Desse modo, quer com o caso das deporta¢des na Europa quer nas deportacdes na
fronteira entre o México e os Estados Unidos, a fronteira emerge como area de litigio, e a
migracdo internacional recai sobre especial vigilancia, mas, no caso das mulheres, como
pretendemos demonstrar neste artigo, de uma culpabilizacdo e de uma tentativa de con-
trolar sua circulacdo.

Com relagdo as mulheres brasileiras na midia impressa, Luciana Pontes (2004)
demonstra como as representacfes sobre as mulheres brasileiras na midia portuguesa
produzem imagens etnicizadas que as exotizam e sexualizam, resultando em um estatu-
to inferiorizado na sociedade portuguesa. Beatriz Padilla (2007) também demonstra que,
devido ao crescimento da presenca brasileira em Portugal, no qual ha um significativo
numero de mulheres, embora estejam presentes em outras atividades - restaurantes, lo-
jas, servico doméstico -, ha uma imagem de mulher brasileira relacionada a prostituicdo
que influencia negativamente a experiéncia de mulheres. Kachia Techio (2006) também
analisa essas representacdes sobre género e sexualidade em relacio a emigrante brasilei-
ra. Vejamos alguns titulos dessas matérias:

Imigrantes brasileiras marginalizadas por falso esteredtipo?.As imigrantes
brasileiras sdo marginalizadas devido ao falso esteredtipo que as associa a
ou que querem “roubar os maridos”, revela um estudo divulgado hoje pelo
Alto.

BRASILEIRAS® : a sua chegada mudou Bragancga Revista Visdo que relata sobre
o0 caso da cidade capital da prostituicdo em Portugal.

“Sexo em troca de vistos: As garotas brasileiras so precisavam sorrir e se
debrucar.™, matéria que relata como brasileiras se utilizariam da beleza
para conseguir vistos de permanéncia na Inglaterra.

Espanha deteve 6 mil prostitutas brasileiras em 2005".

Tréafico - negécio de 2,5 mil milhdes. Escravas do sexo, matéria que analisa o
trafico de pessoas para o mercado do sexo numa longa matéria sobre o incre-
mento da prostituicdo em Portugal, a presenca de estrangeiras nesse mercado

e destacando entre elas as brasileiras.!*

Segundo Pontes (2006, p. 244), o processo de sexualizacdo da mulher imigrante
brasileira pode ser associado: 1) ao fato de ser imigrante, portanto, de um outro grupo
étnico-nacional exético, periférico, racializado e de uma classe econdmica subalterna e
2) ao fato de ser brasileira, portanto, oriunda da cultura do carnaval, da sexualidade, do
culto ao corpo e também da pobreza, da violéncia e do subdesenvolvimento.

As imagens e representacdes das mulheres brasileiras imigrantes na imprensa eu-
ropeia contribuem para uma maior essencializacdo e exotizacdo da identidade nacional

12 Agéncia de Noticias de Portugal, S.A.2007-07-03 12:45:01. Disponivel em: <http://ww1.rtp.pt/noticias/index.php?article=
289107&visual=26>.

13 Titulo da matéria de 16/10/2003 da revista Visdo.

14 Titulo da matéria do Telegraph, de 04/01/2006.

15 Reportagem da BBC, de 27/10/2006.

16 Disponivel em: <http://www.correiomanha.pt/noticialmprimir.asp?idCanal=9&id=162701>



114 O género e 0s meios

brasileira e a sexualizacdo dessas mulheres, resultando em um estatuto inferiorizado e
ligando-as, por exemplo, a esteredtipos como o de trabalhadoras da industria do sexo ou
prostitutas. Cabe ressaltar o fato de que, nas reportagens referindo-se a questdo da mi-
gracdo de brasileiros na midia europeia, as mulheres ficam muitas vezes subsumidas em
outros grupos imigrantes e, quando emergem, sdo em contextos de conflito, discriminacdo
e preconceito. Por isso, contribuem para reforcar a “criminalizacdo” da migra¢io feminina,
colocando-a sob suspeita de vincula¢do com a prostituicdo, casamentos por interesse e ca-
sos diversos de deportagdes.

Consideracdes finais

As viagens contemporaneas tornaram-se mais rapidas e mais baratas - parece que
o mundo ficou um pouco menor com a melhoria dos transportes e da comunicacdo. Atual-
mente, as pessoas chegam, seja nos aeroportos internacionais, como viajantes ou turistas,
seja nos portos, muitas vezes, esperando desesperadamente por asilo em uma fragil em-
barcacdo, como ocorreu com os albaneses chegando na Italia, ou com os cubanos tentan-
do chegar aos Estados Unidos. A migracdo internacional talvez seja uma das facetas mais
complexas do mundo globalizado: em um mundo onde circula o capital, através de mer-
cados transnacionais, onde circula a informacao pela internet e pela TV a cabo, circulam
também migrantes, viajantes, turistas e empresarios.

Nesse mundo de intensa movimentagdo, no entanto, os trabalhadores imigrantes
sdo0 os que mais tém dificuldade de circular. A migracdo contemporanea tem colocado
questdes significativas para a cidadania em um mundo que aparentemente aboliu as
fronteiras nacionais, mas onde nunca foi t3o dificil cruzar as fronteiras. Tornar-se “cida-
ddo do mundo” talvez seja possivel para pessoas que podem circular livremente, com pas-
saportes com vistos dentro do prazo de validade e autoriza¢do para trabalhar no exterior
-0 que ocorre com profissionais muito qualificados ou atletas -, mas ndo para os milhares
de trabalhadores indocumentados. Estes se arriscam a chegar nos paises de destino na
Europa ou nos Estados Unidos como turistas para depois trabalhar, ou cruzam fronteiras
ilegalmente, como no caso do México. Portanto, a viagem é bem mais dificil, como de-
monstram os dados que revelam o aumento da migracdo indocumentada e os casos de
morte durante a travessia nas fronteiras. No entanto, a despeito dessas dificuldades, as
pessoas continuam a partir. Assim, portos e aeroportos tornam-se lugares de encontros
e despedidas e representam, também, a chegada em um novo lugar, a uma terra que, no
imagindario dos imigrantes, é a terra de oportunidades.

Este artigo procurou analisar as representacdes construidas em torno dos migran-
tes internacionais contemporaneos, em particular os brasileiros, que tem sido veiculada
na imprensa nacional e internacional. As recentes noticias de brasileiros deportados de
paises europeus ou que morreram na travessia da fronteira do México com os Estados
Unidos revelam que, embora as redes construidas entre os locais de destino e de origem
tenham ampliado as possibilidades de circulacio das pessoas, ampliaram-se também,
particularmente a partir de 2001, as praticas de controle e vigilancia, bem como o precon-
ceito e a discriminacdo em relacdo aos migrantes internacionais. E esse momento de cri-
minalizacdo da migracdo internacional que este artigo procurou problematizar, a partir
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de reportagens publicadas em jornais no Brasil e na Europa, cruzando género, etnicidade
e preconceito na andlise dessas representacdes sobre os “novos emigrantes” brasileiros.
Demonstramos que, no caso das mulheres brasileiras, a midia constréi imagens que re-
lacionam algumas nacionalidades estrangeiras, destacando-se entre elas a “mulher bra-
sileira” em um processo de exotizacdo das nacionalidades, conforme ja observado por
Pontes (2006). Isso é reforcado pela midia ao tratar a imigracdo enquanto clandestina,
marginal e ameacadora e, no caso das mulheres brasileiras, culminando em uma ima-
gem de imigrantes sob as quais recai a suspeita de prostituicdo
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~Q~

EROTISMO E PORNOGRAFIANO
CONTROLE REMOTO: PRAZERES A MAO

LUCIANA ROSAR FORNAZARI KLANOVICZ?

De resto, este é um vicio sem muitas contraindicaces, ndo causa depen-
déncia fisica e nem cancer. Esporadicamente pode ser um recurso divertido
para festinhas mas, na maioria das vezes, de remédio contra o tédio, con-
verte-se no caminho mais curto para uma soliddo superficial e tensa (Sobre
o consumo de fitas de VHS - Revista Set-Cinema e Video).

Atualmente, os sites da internet com contetido pornografico tornam a possibilidade
de entrada no mundo porno rapida, em qualquer lugar, a qualquer hora, e por meio de apa-
relhos eletrénicos os mais variados. E necessério perceber que esse acesso ndo é parte de
um processo natural de aperfeicoamento tecnoldgico e tem uma historicidade, na medida
em que a relagdo entre pornografia e tecnologia ocorre em determinados tempos na Histo-
ria e integra as produgdes de desejos e de subjetividades.

Neste texto, pretendo analisar, do ponto de vista historico, as articulacdes entre
o0 uso de videocassetes e 0 consumo de filmes pornograficos no Brasil pds-ditadura, no
final dos anos 1980. Para interpretar a relagdo entre pornografia, erotismo e tecnologia
audiovisual no Brasil dessa época, utilizei as revistas Veja e Set-Cinema e Video. As duas
revistas podem ser tomadas como principais veiculos de difusdo de um novo aparato
tecnoldgico audiovisual voltado ao mundo doméstico, e capaz de modificar as relacdes de
subjetividade com a produgéo cinematografica, especialmente a produzida para o publico
consumidor de filmes pornds.

Uma das mudancas de destaque com relacdo a exibi¢do de filmes pornds no Bra-
sil dos anos 1980 foi o nitido desaparecimento das salas de cinema que exibiam essas
produgdes, deslocadas, agora, para o conforto e a discrigdo do mundo doméstico a partir
da aquisicao de videocassetes e de televisores com controle remoto. Esse deslocamento,
seguido de outros, contribuiu para a cristalizacdo de formas de atuagdo de homens e
mulheres, tanto nas relagdes sexuais propriamente ditas como nas interagoes entre os
sexos. O consumo de corpos femininos era realizado, agora, na forma de cenas e frames
que podiam ser alterados, repetidos, congelados, subvertidos, gravados.

A ideia de manipular o desejo no ambito domeéstico, sob a seguranca da invisibili-
dade publica, marcava os sujeitos consumidores de filmes pornograficos, embora ainda
dependessem do fluxo das videolocadoras para possibilitar esses usos.

E bom lembrar que o anonimato da rede de computadores, assim como o0 consumo
de produtos que podem ser vendidos diretamente ao consumidor, ainda néo era pratica

1 Doutora em Histéria Cultural pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), com pés-doutorado interdisciplinar em
Ciéncias Humanas (UFSC). Professora do Departamento de Histéria da Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO), em
Guarapuava (PR). Docente no Programa de Pds-Graduacdo (mestrado) em Histéria e no Programa de Pés-Graduacdo (mestrado)
Interdisciplinar em Desenvolvimento Comunitario da UNICENTRO. Laboratdrio de Histéria Ambiental e Género (LHAG-UNICENTRO).
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disseminada. Além disso, a existéncia de canais eréticos na TV paga (a cabo ou digital) dava
seus primeiros e timidos passos em direcdo a tecnologia e a abrangéncia que ha na atua-
lidade. A produc&o de desejos erdticos e pornograficos mudou substancialmente por conta
das novas tecnologias que alteraram a relacio com os sentidos e a forma de perceber, sentir
e controlar a sexualidade de homens e mulheres.

Pornografia moderna: 6rgios e sentidos na busca (inica) da excitacio sexual

Segundo Lynn Hunt (1999), as atuais preocupag¢des com a pornografia surgiram
por conta da crenca de que, ao ter-se tornado mais “exdtica e perigosa”, ela precisaria ser
erradicada. A historiadora pontua que essa crenca situou-se no surgimento e desenvolvi-
mento de “novos padrdes bioldgicos e morais de diferenca sexual”, argumentando que “a
pornografia francesa do Antigo Regime parecia essencialmente subversiva como género,
porgue se baseava na filosofia materialista e muitas vezes criticava padres, freiras e aris-
tocratas” (HUNT, 1999, p. 46).

Durante a Revolucdo Francesa, a pornografia politica proliferou-se, ampliando seu
publico em todas as classes, no ataque e na critica politica contra as atividades da no-
breza. Com foco e publico ampliados, houve um afastamento entre poder e prazer. Nesse
sentido, e considerando a influéncia do lluminismo, Jean-Marie Goulemot (2000) afirma
que a pornografia “s poderia ser percebida como subversiva por efeito indireto da filo-
sofia que lhe conferia um outro ponto de vista. E pelas Luzes que esta poderia aparecer
como que encenando os direitos da Natureza maltratados pelas convencdes e proibi¢des”
(GOULEMOT, 2000, p. 18-19).

De acordo com Lynn Hunt (1999, p. 333-334), “ap6s o periodo do Terror, a atengdo
dos porndgrafos franceses voltou-se quase exclusivamente a descricdo do prazer sexual
como um fim em si mesmo”. Essa modificacio marcou o inicio do que se entende por
pornografia moderna: a “producdo em massa de textos ou imagens dedicadas a descricio
explicita dos 6rgaos ou das atividades sexuais como um tnico propésito de produzir exci-
tacdo sexual. Paradoxalmente, logo que a pornografia politica se democratizou, deixou de
ser politica” (HUNT, 1999, p. 333-334).

A relacdo que parece ter se firmado a partir do século XIX - inicialmente por meio
de romances até chegar aos filmes eréticos considerados pornograficos desde as primeiras
producdes cinematograficas que exploraram essa seara - entre pornografia e erotismo
vem sendo interpretada na linha ténue que transita entre a “transgressdo” e o “conser-
vadorismo” (DIAZ-BENITEZ, 2010, p. 12). No entanto, as formas de apresentagdo do erotis-
mo, quando esvaziadas do contetdo politico, assumiram uma funco por certo sensorial,
repleta de normatizacdes, cujos processos de individualizacdo comecaram a passar pela
produc¢do maquinica dos desejos (ver GUATTARI; ROLNIK, 2005) da sociedade capitalista.

Os desejos sdo deslocados e reproduzidos como as espirais que Michel Foucault
identificou em Histdria da Sexualidade (1997). O que tem regido os destinos dos desejos sdo
o0s corpos, as partes especificas dos corpos, especialmente mais de corpos femininos do
que masculinos. Ndo nos enganemos: os desejos sdo codificados e reproduzidos infinita-
mente; as praticas sexuais sdo encenadas seguindo um roteiro previamente determinado
e reconhecido pelo publico que o consome, cujos desejos sdo os mesmos, havendo pouco
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espaco para possibilidades de subjetivacio na relacdo com o que se vé e o que se sente.

De acordo com Maria Elvira Diaz-Benitez (2010, p. 12), “a espetacularizagdo da se-
xualidade e sua aparente abertura dos costumes ndo significam, contudo, que estejamos
diante do fim da ‘obscenidade™. Para a autora,

[...] o sexo existem em-cena, em meio a constrangimentos e controvérsias.
A pornografia permanece entre discursos e juizos de valor, entre jogos de
verdade e regulamentacdes, continuando a marcar uma tensio entre o no-
mindvel e 0 inominavel, habitando fronteiras movedicas entre o que se con-
sidera “bom” ou “ruim” (DIAZ-BENITEZ, 2010, p. 12).

Se a pornografia esta em nossa cultura, ela é reconhecida em seus protocolos, ela
esta em espacos bastante demarcados; o espectador sabe o que vai encontrar e, na produ-
cdo de seus desejos, sabe o destinos dos seus afetos momentaneos, fugazes no tempo e na
(pouca) imaginac&o de suas histdrias:

Muito aguém de ideologias transgressoras, ela (a pornografia) se organizava
segundo férmulas e parametros comerciais que se enquadram em um con-
junto de signos bastante restrito, respondendo a convencdes e estilos que
ndo se destacam, apesar das variagdes, pela criatividade, muito ao contra-
rio, visam a maximizacdo do rendimento em prol de vendas macigas. Seus
esquemas e imagens repetitivas obedecem a um repertorio que transita por
fronteiras sexuais menos comuns, conserva e afirma, na maioria das vezes,
a estruturacdo tipica das relacdes de género. Nessas representacdes, tam-
bém predominam corpos que respondem a gostos e paradigmas hegemoni-
cos de beleza (DIAZ-BENITEZ, 2010, p. 19).

Apornografia, a partir de entdo mediada pelo capitalismo moderno, ao mesmo tem-
po transgressora e reguladora em diferentes aspectos, articula-se com a tecnologia, para
além dos romances escritos cuja presenca de imagens era bastante reduzida, se compara-
da com o aparato que a fotografia e o cinema possibilitaram. As imagens na pornografia
moderna ganharam um status de supremacia diante do texto escrito e do texto falado,
especialmente quando adentraram a esfera doméstica por meio de videocassetes ou de ca-
nais especializados de TV. No entanto, o modo capitalista produz sentidos e subjetividades
novas, tendo a tecnologia de consumo privado como a ferramenta de privatizacdo dos sen-
tidos. Mas é esse proprio consumo privado que passa a ter controle sobre a representacéo
de tais imagens, o que acaba, por sua vez, interferindo na producéo dos préprios sentidos.
E bom lembrar que temos aqui um recorte de classe, ja que as camadas populares muitas
vezes estavam alijadas do acesso a tais produtos e continuavam a frequentar os cinemas
das regides centrais das grandes cidades. E a camada média da populaco brasileira que
passara (ou desejard) aderir ao consumo de tais tecnologias e de novas subjetividades.

Tecnologia e consumo a mao: o controle remoto na constituicio de novas subjetividades

No campo da tecnologia, Veja observava o aumento da venda dos controles remotos
no Brasil em meados de 1985. A revista considerava “curiosa” a nova mania: o interesse dos
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fregueses mais pelo “mintsculo acessorio” (controle), do que pelo tamanho da tela da tele-
visdo (VEJA, 3 jul. 1985, p. 101).

A empresa Philips revelava, em pesquisa realizada entre 1983 e 1984, que havia du-
plicado a procura por televisores com controle a distancia. De acordo com o semanario,
seu uso ja chegava a 10% do total de 90 milhdes de aparelhos em cores instalados no pais
(VEJA, 3 jul. 1985, p. 101). A reportagem lembrava ao leitor que o controle remoto havia sido
introduzido no Brasil na década de 1960. S6 na década de 1980 a antiga tecnologia motori-
zada foi sendo substituida por uma “moderna tecnologia digital”, que ajudava a encarecer
os modelos de televisores.

Outro problema levantado na reportagem acerca do uso dos controles remotos
referia-se ao “medo” de que seu uso tornasse os telespectadores voliveis, onde “os inter-
valos comerciais seriam aproveitados para espiar o que acontece nos varios canais” (VEJA,
3 jul. 1985, p. 101). No entanto, a reportagem ja tranquilizava os donos das agéncias de
publicidade e das redes de televisdo com relacdo ao seu uso, pois, com base em pesquisa
norte-americana, foi comprovado que “esses dispositivos ndo alteram significativamente
os habitos da audiéncia” (VEJA, 3 jul. 1985, p. 101). De acordo com a pesquisa, “os anuncian-
tes americanos ndo refrearam os investimentos em publicidade e a venda de televisores
com controle remoto continua subindo sem parar” (VEJA, 3 jul. 1985, p. 101). A reportagem
utilizava a fala da jornalista Joyce Pascowitch para enfatizar a importancia do controle
no dia a dia: “Televisdo sem controle chega a atrapalhar”. Para finalizar, citava o exemplo
da jornalista para mostrar de que forma o telespectador agia: “Joyce, como milhares de
telespectadores, procura o que ver com um simples toque de dedo e para na qualidade”
(VEJA, 3 jul. 1985, p. 101). Em 21 de dezembro de 1988, o tema voltava a revista por meio
da reportagem Poderes no botdo. No artigo, o controle remoto foi lido inicialmente como
enigmatico “simbolo de poder e avanco tecnoldgico” (VEJA, 21 dez. 1988, p. 62).

Nagquela altura de 1988, de acordo com o semanario, 30% dos aparelhos de televiso-
res e videocassetes que existiam em Sdo Paulo (SP) eram acionados por meio do controle
remoto. Segundo um professor de comunicacdo da Pontificia Universidade Catdlica de
Sdo Paulo (PUC-SP), seu uso dava coragem ao telespectador, porque, se “o programa ndo
fosse de boa qualidade, poderia retira-lo da tela” (VEJA, 21 dez. 1988, p. 62). A utilizacdo do
controle remoto era tida pela reportagem como util na acdo rapida e na comodidade, cuja
justificativa baseava-se no uso da tecnologia como forma de atingir a cultura pela via
computadorizada. Além do argumento do avanco tecnoldgico, positivado, a revista mos-
trava a mudanca da relacdo entre a TV e o espectador por meio do objeto em foco. O final
dos anos 1980 mostrava um telespectador capaz, tecnologicamente, de procurar (com o
controle remoto) cenas diferenciadas, coletadas nos mais variados canais, e grava-las
aleatoriamente, construindo quadros distintos na mescla de programas e imagens.?

Veja usava a fala de um zapper para mostrar a amplitude da a¢do do uso do con-
trole: “a fragmentacdo das imagens d4 uma autonomia notavel do espectador em frente
da TV” (VEJA, 21 dez. 1988, p. 62). Saul Nahminas, estudante de 23 anos, confessava-se “um
representante da juventude impaciente dos anos 70 e 807, ao justificar seu interesse por
imagens: “Tenho dificuldades para ler um livro inteiro, mas tenho sede de imagens e sons
significativos” (VEJA, 21 dez. 1988, p. 62).

2 A revista refere-se a pratica do zap - “pratica costumeira de consultar velozmente as estacdes a cata de programas variados e
grava-los numa combinacdo criativa”. Cf. Poderes no botdo. Veja. Sdo Paulo, n. p. 62, 21 dez. 1988.
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outro exemplo era mostrado para dar énfase a moderna relacdo que as pessoas
passaram a estabelecer com o equipamento. De acordo com a revista, a vida do artista
plastico paulista Takashi Fukushima poderia ser lida por meio da “vontade de ser veloz e
controlar o mundo por botdes” (VEJA, 21 dez. 1988, p. 62). Além do uso de controle remoto
na TV e no aparelho de som, o artista plastico havia também levado essa “mania” para
seu atelié, o qual poderia ter seus portdes abertos ou fechados com um comando de dentro
do carro: “A tecnologia do controle é uma nova linguagem que precisa ser assimilada e
enriquecida pelo homem?” (VEJA, 21 dez. 1988, p. 63).

Tanto para o artista quanto para a revista, pode-se observar a énfase na consti-
tuicdo de uma “nova linguagem” sobre as relacGes que estabeleceriamos com o mundo
tecnoldgico. Uma visdo otimista do futuro baseada nas producGes capitalistas que per-
mitiriam estabelecer novos padrdes, ndo apenas de controle do que assistir mas em um
sentido mais amplo, cultural, que estaria em diversos setores da vida cotidiana, como
escutar musicas, assistir a filmes, fechar portdes, entre outros.

Por outro lado, ndo se fala ou ainda n&o se percebem as consequéncias dessas esco-
lhas individuais, intimas, secretas e silenciosas. Parecia haver ainda uma grande confianca
nas possibilidades da ciéncia e, por meio dela, a instauracio de novos desejos, novos consu-
mos, postulados em termos como “autonomia”, “conforto” ou “comodidade”.

Nesse sentido, Walter Benjamin (1989) é titil em sua discussdo sobre a obra de arte e
sua relacio com a reprodutibilidade técnica. A ideia de repeticdo, de close e de congelamento
de imagens, ou entdo de adiantamento ou retorno de cenas, trouxe outras possibilidades de
leitura e apropriacdo da arte produzida a partir da década de 1980.

Tais iniciativas de modernizacdo deram-se por meio das industrias privadas no
uso da tecnologia para ampliar a rede de consumo dos aparelhos de televisdes brasileiras,
que, além de obterem transmisso a cores a partir da década de 1970, poderiam contar
com inovacgdes como o controle remoto para aquecer suas vendas, assim como estabele-
cer outras relacdes e linguagens na cultura.

Além dos investimentos publicos, a popularizacio do videocassete a partir da dé-
cada de 1980 trouxe outras (e novas) possibilidades para as relagdes que iriam se estabe-
lecer entre a obra e o espectador. A fabricacdo de significados incide sobre o desejo que se
espalha pelas producdes de midias brasileiras. Essa cultura midiatizada esta relacionada,
como pensa Michel de Certeau (2005, p. 34), a “todas as fendas do desejo [que] s&o ‘pre-
enchidas’, isto ¢, inventariadas, ocupadas e exploradas pela midia”. Nessa perspectiva,
entende-se o trabalho com a midia por meio da observac&o dos signos por ela difundidos,
seu discurso proferido e sua capacidade de constituir sujeitos (MENEGUELLO, 1996, p. 35).

A imprensa vai dar conta dessa nova tecnologia, seja divulgando novos setores
editoriais e novas empresas seja problematizando o seu impacto na vida cotidiana. Mer-
cadologicamente, o campo editorial voltava sua atenc¢do para as fitas de videocassete. No
dia 13 de marco de 1985, a revista Veja divulgou o Primeiro Guia de Filmes em Video assina-
do por Edwald Filho e editado pela Video News (VEJA, 13 mar. 1985, p. 133). Um més depois,
uma grande companhia do setor anunciava sua chegada ao Brasil: “Entrada solene -
maior distribuidora de fitas de video chega ao Brasil - CIC Video” (VEJA, 10 abr. 1985, p. 115).

Segundo Edmundo Barreiros e Pedro S6, estima-se que, no inicio do ano de 1985,
havia 500 mil aparelhos de videocassete no pais, ao passo que, no final do mesmo ano,
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esse nimero chegou a 800 mil (BARREIROS; SO, 2005, p. 162). Além disso, é necessario res-
saltar que essas fitas de video eram alugadas, inicialmente, em 700 videoclubes espalha-
dos pelo Brasil, e ndo em videolocadoras.

Em virtude do interesse despertado por um consumo crescente desse produto, a
imprensa comegou a problematizar o tema em diversas matérias, como ocorreu na repor-
tagem Sucessos Nacionais: os filmes brasileiros chegam aos primeiros lugares no florescente
mercado de video, publicada pela Veja em 22 janeiro de 1986. A revista apontava para uma
demanda promissora do setor de video no Brasil. Entre as fitas mais procuradas na épo-
ca, destacavam-se os temas infantis, com a As Aventuras da Turma da Monica (1983)° e os
filmes do grupo de comédia “Os Trapalhdes”.

De acordo com o gerente de uma locadora de Porto Alegre (RS), Ivo Fochesatto, 0 au-
mento do interesse por fitas deu-se “porque a televisdo esta sabendo se aproximar das pes-
soas que tem videocassetes” (VEJA, 22 jan. 1986, p. 86-87). Tudo indica que as emissoras pas-
saram a incluir a producéo e a distribuicio de fitas no sentido de ampliar e estimular um
novo e promissor mercado. Dessa forma, era justificado o interesse das redes pelas fitas:
“Isto [acontece] porque a Rede Globo faz propaganda das fitas de video. A emissora, que per-
de audiéncia no momento em que um videocassete € ligado, ndo deixa de ter lucro porque
o espectador passa a ver uma fita que a propria rede distribui” (VEJA, 22 jan. 1986, p. 86-87).

Mesmo assim, ainda havia uma grande disparidade entre os nimeros de tele-
visores (17 milhdes) e de videocassetes (um milh&o) no pais, o que, de certa forma, néo
impediu que atrizes da televisdo brasileira fizessem sucesso também no mundo das loca-
doras de filmes. Um proprietario de videolocadora de Brasilia (DF), Arivaldo Couto Caldas,
afirmava que “os homens simplesmente adoram Lucélia Santos® (VEJA, 22 jan. 1986, p.
86-87). O filme Luz del Fuego (1982),° protagonizado pela estrela, era visto por 350 brasilien-
ses todos os meses: “Luz Del Fuego s6 perde para As Aventuras da Turma da Monica, entre
os nacionais” (VEJA, 22 jan. 1986, p. 86-87). Nesse depoimento, observa-se a emergéncia do
consumo de fitas de videocassete e, acima de tudo, a dire¢do das escolhas: se, de um lado,
os filmes infantis despontavam como uma fatia de mercado a parte, os filmes com cono-
tacdo erdtica, como o de Lucélia Santos, pareciam contribuir para o surgimento de novos
adeptos e, portanto, para a aquisicdo de novas tecnologias ligadas ao entretenimento.
Isso, de certa forma, indicava uma mudanca na relacdo com a obra, ja que o controle re-
moto tornou possivel o recorte, a selecdo e o congelamento das cenas preferidas. Porém,
em outras reportagens, foram problematizados outros aspectos da introduc&o do video no
Brasil. Em Hd vida no video, setores como cultura, esporte e lazer “acusam o impacto da
invasdo das telas de videocassete em seus dominios” (VEJA, 24 dez. 1986, p. 54-61).

Se, por um lado, sdo os espectadores que falavam sobre a relacdo com o video,
por outro, observa-se a ocupa¢do do mercado de fitas de videocassete por distribuidoras

3 ASAVENTURAS DA TURMA DA MONICA. Dirigido por Mauricio de Sousa. Brasil: Embrafilme, 1983. 80 min. Color. Animado.

4 Maria Lucélia Santos nasceu em Santo André/SP, em 20 de maio de 1957, e é atriz e cineasta brasileira. Depois de passar pelo
teatro, foi lancada na televisdo por Gilberto Braga e Herval Rossano, atuando na novela Escrava Isaura (1976), exibida em mais
de 100 paises, e que projetou a atriz internacionalmente. Posou para a revista Playboy, em 1980 e 1981, e rompeu o estigma de
“namoradinha do Brasil” por meio de filmes com conotagdo erética, tais como Bonitinha, mas ordindria (1981), Engracadinha (1981),
Album de familia (1981) e Luz del Fuego (1982).

5 LUZ DEL FUEGO. Produzido e dirigido por David Neves. Brasil: Embrafilmes, 1982. 95 min. Color. Luz del Fuego (Lucelia Santos)
€ uma streaper que se apresentava nua com cobras vivas no corpo na década de 1950, época na qual qualquer streaper era
considerado um pdria da sociedade. Ela foi responsavel por fundar uma coldnia nudista em uma ilha da Bafa da Guanabara e
comumente relacionava-se com um ou outro politico proeminente. A causa de sua morte nos anos 1960 jamais foi revelada.
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internacionais de cinema que atuavam da mesma forma na area de video. Em A volta dos
campedes (VEJA, 27 jan. 1988), podem-se perceber as iniciativas, por parte do poder publico
- através do Conselho Nacional de Cinema (Concine) -, de tentar normatizar e recolher
as copias alternativas e piratas que circulavam nas videolocadoras e videoclubes do pais.

As empresas Warner, Orion e Columbia passaram a investir macicamente em pu-
blicidade, em laboratdrios, em pessoal e em fitas, em uma atuacdo apoiada na fiscali-
zacdo por parte do governo brasileiro. A fala do superintendente da Warner no Brasil,
Leonardo Goldvag, é sintomatica: “Se o Concine nio agisse, a Warner nio faria esses lan-
camentos” (VEJA, 27 jan. 1988, p. 105). A matéria seguia intensificando as vantagens das
copias de fitas seladas, mas mostrando, por outra via, que a blitz promovida pelo Concine
fez desaparecer boa parte dos filmes alugados na época, segundo informantes clientes e
proprietarios utilizados pela revista. A matéria ainda enfatizava o uso de material selado:
“A quantidade de titulos garantida pela pirataria alimentava no consumidor a ilusdo de
estar sendo bem servido” (VEJA, 27 jan. 1988, p. 105). O argumento para a utilizacdo das
fitas seladas pelas empresas multinacionais estava baseado, portanto, na busca por qua-
lidade e fidelidade do conteddo.

0 tema das fitas de videocassete esteve presente como objeto de interesse de um
publico consumidor que se ampliava e que Veja tornava assunto recorrente de suas ma-
térias. Em julho de 1988, a revista analisava diversos titulos lancados que foram prejudi-
cados na transcricdo para a tela da televisdo. Surpresas da tela (VEJA, 27 jul. 1988, p. 133-4)
mostrava algumas armadilhas inesperadas vitimas desse processo, listando, portanto, os
titulos e os problemas encontrados na falta de enquadramento, na auséncia de cenas, e
na auséncia de cores (VEJA, 27 jul. 1988, p. 133-4).

No ano seguinte, Mapa da mina divulgava outro guia de consulta de filmes, o Set:
os melhores videos. A énfase da publicidade recaia sobre a constituicdo de um guia baseado
em 500 titulos selados em diversos géneros. Veja retomava a discussao acerca da apreensao
do Concine e mostrava a relevancia da nova publicacio, ja que organizava o conhecimento
sobre as fitas legalizadas e disponibilizava tal informac&o para o grande publico:

[...] sera util tanto ao publico apreciador de bons filmes em tela pequena
quanto a proprietario de videoclube. A ambos a publicacdo reserva uma
orientacdo segura da oferta atual de videos. A grande vantagem da revista
é restringir-se ao universo das fitas seladas, que tém uma qualidade muito
melhor que as piratas (VEJA, 22 fev. 1989).

0 que Veja ndo citou era o fato de que Set fazia parte do grupo editorial Azul,
que também tinha outras revistas como Bizz, Fluir e Contigo. Em fevereiro de 1989, Veja
anunciava que os aparelhos eletronicos estavam tornando-se mais baratos e citava como
exemplo a inovadora maquina fotografica digital (VEJA, 22 fev. 1989, p. 57).° No entanto,
seu uso estava restrito aos profissionais e, de acordo com o semanario, “dificilmente sera
de consumo t&o popular como os aparelhos de videocassete — apenas no Japao ha 31 mi-
lhdes deles” (VEJA, 22 fev. 1989, p. 57). A revista também apresentou a trajetdria do primei-

6  Com essa maquina, seria possivel capturarimagens através de sensores eletronicos, sem a necessidade de filme, que custava
na época “apenas 1000 délares, ou sete vezes menos do que custavam no langamento”. Cf. Vale quanto pesa. Veja. Sdo Paulo, n., p.
57,22 fev. 1989.
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ro videocassete: “Em 1982, a Sharp lancou o primeiro videocassete nacional, que custava
0 equivalente a 2.000 ddlares” (VEJA, 22 fev. 1989, p. 57). Para mostrar o peso do valor, a
revista o comparou ao valor de um carro. E continuava: “Hoje, cinco geracdes de aparelhos
depois, 0 preco despencou para cerca de 750 doélares” (VEJA, 22 fev. 1989, p. 57). A justifi-
cativa para a queda do preco, de acordo com o gerente de engenharia da Sharp, Ronaldo
Gozzi, era a “reducdo do tamanho dos componentes eletronicos” (VEJA, 22 fev. 1989, p. 57).

Se a popularizacdo do videocassete aparecia na revista Veja, a segmentacdo em
area editorial de cinema e video mostrava, por outro lado, a especializacio tematica em
torno dos filmes langados pelas empresas multinacionais no Brasil e dos lancamentos de
objetos eletronicos derivados da onda do videocassete caseiro, tais como cameras de video
portateis e outros.

A revista Set abarcaria a fatia desse crescente segmento. Criada em 1987 pela edi-
tora Abril, ela daria publicidade aos filmes, atores e diretores, além de trazer no seu en-
carte um caderno de tecnologia com dicas e novidades. E bom lembrar que, mesmo sendo
mais popular, o videocassete comercializado no final da década de 1980 nio chegava as
camadas mais pobres, e seu consumo direcionava-se as camadas médias que pareciam
comprar tanto informacdo em revista quanto o maquinario das ilusdes (videocassetes e
televisores, principalmente), capazes de trazer o0 mundo do cinema - uma experiéncia
anteriormente compartilhada com centenas de estranhos - para o mundo privado do lar,
muitas vezes solitario.

Filmes pornograficos em casa: prazeres a médo

A produgdo de obras e a sua veiculagdo por meio de novas tecnologias passaram
a tornar mais “caseiras” as escolhas relativas ao que assistir. O crescimento da inddstria
cinematografica internacional da pornografia nos anos 1980 refletia a relacio entre o uso
dos aparelhos de videocassetes e o consumo privado de filmes. Uma experiéncia diferente
do que ocorria até entdo, ja que, para assistir aos filmes brasileiros da pornochanchada, era
preciso sair de casa e dirigir-se a cinemas especificos. Havia, portanto, um deslocamento
espacial, ja que a pratica ganhava outros contornos e outras tonalidades, na medida em que,
com o fim do regime militar, os titulos pornograficos norte-americanos passaram a ganhar
espaco no circuito das videolocadoras brasileiras ao longo dos anos 1980 e, principalmente,
dos anos 1990 (SET, mar. 1991, p. 12-17). De acordo com Maria Elvira Diaz-Benitez (2010, p. 16),
ocorreu uma “incursdo macica de filmes americanos no mercado e a escassa producgo dos
nacionais em tecnologia VHS”.

A disseminacio de aparelhos eletronicos e seus desdobramentos refletiam-se,
também, na producdo em série de outros géneros como a pornografia nos tempos de
redemocratizacdo. O publico leitor de Set questionava, em fevereiro de 1991, a auséncia do
tema pornd na revista. Por meio da secdo de cartas, Fernando Cidrao, de Fortaleza (CE),
reclamava nos seguintes termos: “Protesto contra o descaso de SET pelo cinema pornd/
erdtico. Afinal, se o cinema gira em torno de dinheiro, talento e emoc&o, gira também em
torno de sexo” (SET, fev. 1991, p. 58).

No més seguinte, o pedido do leitor foi contemplado e chegou a ganhar chamada
de capa: Video Pornd - vocé gosta, né? (Imagem 1), além de constar no editorial, em uma
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forma de justificar a relevancia do segmento: “o territdrio vicioso e viciado desse género
despudoradamente menor alarga suas fronteiras no Brasil. As locadoras vao se estabele-
cendo, aos poucos, como veiculo da dltima palavra em afrodisiacos” (SET, mar. 1991, p. 9).
Mesmo dividindo a atencfo da capa com a divulgacdo dos concorrentes ao Oscar, este Ul-
timo ndo é citado no editorial, dedicado especialmente a producao de video pornografica.
De acordo com o texto, 0 audiovisual ganhara contornos para além da apreciacio estética,
“no caso da pornografia, ele é um reles instrumento”. O interesse pelo género também é
destacado na narrativa: “sao esses silenciosos fis que movimentam cifras respeitaveis e
alimentam fartamente dezenas de novas distribuidoras de pornds que se instalaram no
Brasil” (SET, mar. 1991, p. 9). A reportagem sobre o tema € a primeira da revista, o que nos
demonstra o destaque dado na escolha da pauta.

VOCE GOSTA, NE?

- b
ey ENTREVISTA

Imagem 1- Capa da Revista SET-Cinema e Video. ed. 45, n. 3. Sdo Paulo: Azul, mar. 1991.

Sob o titulo de Oh, yeaah..., a revista Set (mar. 1991, p. 12-17) discorreu sobre a por-
nografia pontuando alguns momentos da sua prépria histéria mundial e brasileira para
chegar ao “surto” do vicio da pornografia percebido pela reportagem. De acordo com a
matéria, no inicio da década de 1990, a presenca das videolocadoras ja pairava quase no
numero de seis mil no Brasil. Para Set, 0 boom aconteceu em 1990, quando a distribuidora
multinacional Mundial criou para o mercado brasileiro uma divisdo especial, a “Free X",
que so trabalharia com sexo. O mercado ja se mostrava lucrativo, mesmo com a grande
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concorréncia de titulos de outras distribuidoras. O lucro era garantido uma vez que o cus-
to da produc&o do filme porno tornava mais econdmico a aquisicdo dos titulos produzidos
nos EUA para o seu lancamento no Brasil (SET, mar. 1991, p. 13).

Set ndo resumia a mania da pornografia em video somente em numeros. A re-
peticdo da formula era, nesse sentido, a garantia de procura pelos clientes: “dizem, com
razdo, que aquele que assistir a um porno assistiu a todos. 0 que faz do género um sucesso
¢ exatamente isso. O aficionado quer ver ‘aquilo’ outra vez, e outra vez, e depois outra”
(SET, mar. 1991, p. 13). Set detectava o gosto do cliente interessado mais nas producdes de
Los Angeles, capital mundial do pornd:

Abundam as loiras travessas de olhos azuis e labios rosados. A razdo disso
é cruelmente irdnica. Os espectadores brasileiros se parecem demais com
os personagens de Zéfiro para acha-los excitantes (além de ridiculos). Dai o
grande atrativo das mocas americanas e seus namorados falocéntricos (SET,
mar. 1991, p. 14).

0 fato da procura de filmes distantes das feicOes abrasileiradas pode estar ligado,
possivelmente, a desqualificacdo (e a decadéncia) das produgdes brasileiras conhecidas
como pornochanchadas. De qualquer forma, isso é apenas um indicio a ser observado em
pesquisas posteriores.

E interessante perceber a analise que a revista fazia acerca da ascensio das estre-
las pornds que mais se destacavam nas producdes pornograficas desde a década de 1980:
Traci Lords, Ilona Staller, Ginger Lynn. Para a revista, embora fossem componentes comu-
mente presentes nas fitas, os homens eram lidos como acessérios, jogando a responsa-
bilidade das cenas sobre as mulheres: “E os outros homens-astros? Ninguém quer saber
deles. Sdo deformidades circenses, exageradamente dispostos ou agigantados. A estrutura
do filme pornd joga a humanidade, minguada, toda sobre a mulher. Homem sempre faz
papel de vibrador” (SET, mar. 1991, p. 16). Ao deslocar a responsabilidade da a¢do do sexo
para a mulher, posicionava-se 0 homem em um papel de pouca expressao, ao descrever
sua performance como um objeto, que poderia ser substituido por um artefato qualquer.
De acordo com a revista, a presenca masculina ndo importava como eficacia. Contudo,
na presenca da mulher, eram cobradas outras relacdes que poderiam ser aparentemente
mais libertadoras, mas que camuflavam amarras, como o uso do corpo para despertar no
outro os desejos mais intimos. Mesmo sozinha em cena, ela estava sob o olhar da cAmera.

0 fato é que a constituicdo de estrelas do género aponta para uma forma especifica
de ver uma inddstria que visa ao lucro a partir das performances, principalmente femininas,
ja que o faturamento mensal do setor, aqui incluindo loca¢Ges e vendas de fitas, nédo se en-
contrava em baixa: atingia a casa dos 45 milhdes de délares, na época da edi¢do da Set (SET,
mar. 1991, p. 13). Estrelas, portanto, para um mercado crescente e americanizado, que chegou
ao Brasil no periodo posterior ao fim da ditadura, em tempos sem censura nos quais novos
mercados constituiam-se e época na qual alguns deles passaram a utilizar a pornografia
como forma de vida e de lucro, distribuindo, participando, produzindo ou alugando filmes.

Dessa forma, a produgdo de obras e a sua veiculagdo por meio de novas tecnolo-
gias, como o videocassete, passaram a tornar mais “caseiras” as escolhas do que assistir.
No entanto, os filmes que ligaram determinadas imagens dos corpos a construcdes ero-
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ticas (filmes brasileiros e estrangeiros) ganharam uma dimensao maior com o interesse
da imprensa. O erdtico seria alvo de especulacio da imprensa brasileira ndo apenas liga-
do a producdes filmicas mas também a producdes televisivas.

0 argumento que exponho, qual seja, o de que houve uma atualizacdo das formas
da censura nos anos 1980 no Brasil, pode ser observado também na pratica de assistir a
filmes pornds, uma vez que essa industria estabeleceu lugares privativos para se alcan-
car o “prazer”. A producdo cinematografica pornografica da época poderia ser vista como
conservadora, porque ndo incorporava os valores de “liberdade”, ao centrar as narrativas
em escolhas prévias.

Tais escolhas baseavam-se em uma visdo que explorava a corporalidade das mu-
lheres em cena, que agiam para satisfazer seus parceiros, seus iluminadores, seus dire-
tores de cena. A pornografia, tanto quanto o erotismo, cristalizava determinadas atitudes
e gestualidades ao converté-las em imagens de desejo. Sua producio em série mostrava
uma forma-padrao do ato sexual em si e do ato do voyeur, que assistia tudo no conforto de
sua casa. O corpo da atriz porno tornou-se um corpo regrado, estabelecido por um padrio
estético de uma cosmeética ginecoldgica exploradora.

As coacdes sobre o corpo atravessavam, portanto, tais filmes como uma férmula
consagrada. E essa construcdo de desejo que se converte em uma subjetividade tnica de
alcance de prazer, dentro da cultura ocidental marcada pelos agenciamentos maquinicos.
Contudo, embora essas novas relagdes estivessem ocorrendo, lembro que o acesso a tais
artefatos tecnoldgicos, por mais que se tornassem mais baratos, ainda era alvo de consu-
mo das camadas médias da populacdo brasileira.
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UM MANUAL DA MAE MODERNA NA TELEVISAO:
ESPACO DE REPRESENTACOES DO FEMININO

RAFAEL SIQUEIRA DE GUIMARAES!

Mothern pretende significar a sobreposicdo das palavras mother (mae) e modern
(moderna). Nasce como um livro das brasileiras Juliana Sampaio e Laura Guimaraes,
funcionando como um Manual da Mae Moderna. Uma publicacdo que segue o exemplo
das publica¢des dos anos 2000, referendadas por respostas a questdes educacionais vi-
vidas pela sociedade contemporanea. Nasceu de um blog e das colunas das autoras na
famosa revista Trip, que foi objeto de um estudo que realizei anteriormente e com o qual
dialogarei mais adiante.

A partir do grande sucesso, tanto do livro quanto das colunas e do blog das autoras,
foi produzida uma série de televisdo, exibida na TV fechada (Canal GNT da GloboSat). A
série pode ser definida, segundo a divulgacdo da versdo em DVD de sua primeira tempo-
rada: “Inspirado em um blog homonimo, MOTHERN est4 repleta de reflexdes, problemas
e situagdes que uma méae moderna enfrenta” (MOTHERN, 2007).

Cenal

Yudith Rosembaum, como se estivesse em uma entrevista, fala sobre a idealiza¢io
do “ser méae”, que a mée se prepara e espera que seja uma boa mae. Em seguida, expde
o sentimento de incompeténcia intrinseco a ter uma crianca desconhecida a sua frente.

Como em todos os capitulos da série, a presenca de psicélogas, pedagogas, espe-
cialistas em infancia em geral é frequente. Costuma dar o tom cientifico ao seriado, ao
mesmo tempo em que aproxima essas especialistas, visto que Yudith Rosembaum n&o é
apresentada como psicéloga, mas, sim, como a “mé&e de André e Thomas”. Estando mais
préxima da mulher moderna, alvo do programa, esse discurso cientifico causa uma iden-
tificacdo do discurso académico com o pratico da vida doméstica, aproxima, alimenta.
Ao mesmo tempo, ratifica a verdade cientifica construida e da o rigor necessario para
a aceitacdo desse discurso, que é ampliado com a trama ficcional seguinte. Como nos
lembra Boaventura de Sousa Santos (2006), o conhecimento moderno se produziu dentro
e fora do paradigma cientifico-académico, institucionalizou-se como paradigma de ver-
dade, produziu uma arrogancia baseada na neutralidade dos saberes, ideologicamente se
constituindo como uma verdade hierarquicamente superior.

Entretanto, na estratégia adotada por Mothern, ocorre uma aproximacio desse
discurso com a pratica, com a vida, com o senso comum, ao delimitar a maternidade da
interlocutora, ao funcionar como uma introdugdo ao espetaculo que se segue. Do mesmo

1 Professor Adjunto do Departamento de Psicologia, Mestrado em Desenvolvimento Comunitdrio e Mestrado em Educacdo
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modo que ja significa uma aproximacéo discursiva, mantém-se também como um dis-
curso cientifico delimitador da verdade, que institucionaliza o que vem a seguir, que dita
as regras, o rigor, a verdade dos “fatos”.

Cena 2

A série conta a histéria de quatro maes, Beatriz, Mariana, Raquel e Luiza. Tipos
distintos de maes modernas, mas todas maes, trabalhadoras, heterossexuais. Uma delas,
Mariana, € solteira, as demais vivem com seus companheiros.

Raquel tem dois filhos, uma menina e um menino. Tem que sair para o trabalho, é
publicitaria, bem sucedida no mundo dos negdcios, precisa estar onde é chamada, na em-
presa, coordenando uma grande reunido de homens, ¢ uma mulher independente, mo-
derna, que ocupa um espaco importante no mundo do trabalho. Precisa sair, e as criangas
demandam seu tempo, ela ndo pode atender, entdo pede a sua empregada que va buscar
algo, uma sacola com massinhas de modelar.

A publicitaria entdo utiliza o discurso com o qual esta acostumada, a estratégia
do mercado, o produto, o brinquedo. As criancas gritam: “oba, massinha!”. Sua saida esta
garantida, sem deixar as criangas tristes ou insatisfeitas, sem choro, sem birra. Como um
manual, esse é o funcionamento de Mothern, ele se endereca a uma mulher especifica, a
mulher moderna, aquela que participa ativamente do mundo dos negécios, mas que pre-
cisa cuidar de seus filhos, “cria-los”. Precisamos falar do entendimento sobre o modo de
enderecamento dos discursos que, segundo Ellsworth (2001), sejam expressos em filmes,
cartas, televisdo ou revistas, sdo feitos para alguém, de maneira que visam, imaginam
e desejam um determinado publico, o que impossibilita a politica de neutralidade ainda
existente. A autora afirma que os discursos veiculados adquiriram a posi¢do de sujeito, de
forma a assumirem posicionamento diante das relacdes de poder.

E necessério considerar, sempre que analisemos formacdes discursivas, que ha
uma intencionalidade no discurso. No caso de Mothern, devemos entender precisamente
que o enderecamento desse discurso se refere a mulher, mas ndo a qualquer mulher.
Trata-se de uma mulher especifica, de uma classe social marcada, com uma formacéo
familiar bastante especifica, aquela marcadamente burguesa.

Esse enderecamento néo é gratuito. As autoras de Mothern vém de uma tradi¢do
da revista Trip, publicada pela Trip Editora. Em um estudo anterior, eu e outra pesqui-
sadora (BURBULHAN; GUIMARAES, 2011) realizamos uma andlise da revista Trip e de seu
espelho feminino, a TPM, ou Trip para Mulher.

Na caracterizacio das revistas é possivel perceber as separacgdes de género e
isso ja se mostra claramente na intencio da editora de manter duas revistas
diferentes direcionadas para publicos masculino e feminino, especificamen-
te. Ao se dirigir ao “universo feminino”, a revista TPM ja pressupde a exis-
téncia de um universo masculino e consequentemente das diferencas entre
esses, 0 que pode ser observado em varios outros aspectos constituintes das
revistas, como, por exemplo, em se tratando dos nomes das mesmas. A TPM
surge no mercado com o intuito de ser a “Trip para a mulher”, dividindo ex-
plicitamente as revistas para os sexos masculino e feminino, afinal hd uma
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Trip e uma Trip para a mulher, assim, cada qual 1é uma revista especifica
(BURBULHAN; GUIMARAES, 2011, p. 68).

Esse enderecamento, por mais que considere a posicdo da mulher participante,
moderna, ativa, reproduz o espaco da divisdo binaria de géneros, questdo que aprofundo
em seguida.

Cena 3

Mariana, a outra mothern da série, é chefe de cozinha. Posicdo tradicionalmente
masculina no mercado de trabalho, o trabalho de chef lhe rendeu um grande ganho fi-
nanceiro. Alguns anos trabalhando nessa profissio e, quando s6 ganhos financeiros nio
estavam tdo bem, ela decidiu engravidar. Tem uma filha e ndo vive com o pai da crianga,
¢ uma mulher independente, cuida de sua filha sozinha, é o exemplo para as amigas.

Engravidou por qué? “Os hormonios comecaram a subir ao mesmo tempo em que
as agdes comegaram a cair” (MOTHERN, 2007). A mulher moderna, mesmo no mercado de
trabalho, ndo pode negar a sua natureza feminina, afinal é parte de seu aparato biolégico
ter filhos, é seu papel cuidar deles.

Bourdieu (1995) discute que foi estabelecido ha muito tempo o ambito privado as
mulheres, e os ambientes publicos e oficiais aos homens, de forma que nenhum sexo
deveria invadir o espaco do outro. O autor ainda pontua que, se hd essa diferenciacéo, é
porque ela é reconhecida mutuamente, tanto pelos homens quanto pelas mulheres, que
ocupam devidamente os seus espacos “por direito”. Essa diferenciacio homem/mulher é,
de acordo com Louro (1995), uma das oposi¢des mais solidificadas no mundo ocidental.
Trata-se de uma delimitaco binaria que elimina a possibilidade de em um género exis-
tirem caracteristicas do outro e vice-versa, o que torna a dicotomizacdo - ou homem ou
mulher - extremamente repressiva, pois restringe o sujeito de inimeras outras possibili-
dades de pensar e agir no mundo contemporaneo.

Na definicdo bioldgica sobre o lugar da mulher e do homem presente na série,
mesmo que culturalmente a mulher tenha ocupado outros espacos, reflete a definicdo
binaria de seu lugar “de origem”, que € o do cuidado da prole. Mesmo que o discurso seja
o da mulher moderna, o traco conservador, que mantém os lugares generificados e bina-
rizados entre homens e mulheres, faz-se presente. 0 mesmo percebemos nos discursos
da Trip e da TPM em nossos estudos anteriores, pois a editora propde que faz jornalismo
para mulheres e homens modernos, em um novo mundo, entretanto generifica seus dis-
cursos, propondo uma revista direcionada especificamente para homens, e outra, para
mulheres, funcionando também como manuais para viver o mundo atual, ainda mar-
cado pelas relacdes de género historicamente estabelecidas e que se mantém presentes:

[...] o discurso apresentado pela revista mostra-se retrégado, pois mantém
a binaridade e a relacdo direta entre género e sexo, haja vista 0 nome das
revistas e a intencdo na publicacdo de duas, dividindo o conteddo, ao invés
de soma-lo em uma unica. Esta divisdo das revistas, de seus contetidos e
consequentemente de seus publicos é naturalizada, de forma que é natural
e compreensivel que existam duas revistas diferentes (GUIMARAES; BURBU-
LHAN, 2011, p. 69).
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Cena 4

Luiza, a outra mie moderna, recebe em sua casa a filha da baba que vem substi-
tuir a sua mée no cuidado de seus filhos. Ela carrega mais um bebé nos bracos. Meio sem
jeito, Luiza a deixa entrar, ressabiada. Se ela ainda tém suas dificuldades em realizar o
papel de mae de um filho do casamento anterior do marido e de sua filha com ele, o que
dizer dessa menina que bate a porta?

A naturalizacdo do papel de mulher carrega consigo a naturalizacdo do papel de
mae. No caso da classe social da qual fazem parte as m3es modernas-burguesas, é preci-
so conciliar todas as questdes: a propriedade privada, o mundo do trabalho, a familia, os
afazeres domésticos e o papel de mée. Isso esta naturalizado nos discursos das maes mo-
dernas e no enderecamento feito a esse grupo de mulheres, a quem se destina esse ma-
nual. Bourdieu (1995) propde que a naturalizagio ja faz parte da ordem das coisas, sendo
considerada universal e inevitavel, de forma que esta presente em diversos discursos, in-
clusive no midiatico. A comunicacdo com outros discursos, na série, que configuram essa
naturalizacdo, como o discurso cientifico e o pratico, da vida cotidiana dessas mulheres,
que vém de historias vividas ou apreendidas de outras por conta do blog e das colunas
que foram ponto de partida dessas vivéncias, reitera a naturalizacio desse lugar de mae.

Uma mée que possui a estrutura da vida burguesa, da presenca da baba, do brin-
quedo. Esse lugar da mie moderna é naturalizado exatamente por ser enderecado a esse
lugar social, o dessas maes modernas da vida cotidiana, sedentas por um manual pratico
de como agir em sua vida naturalizada, tal qual as mesmas mulheres modernas buscam
nas revistas femininas um manual de cuidado com o corpo, e a Editora Trip responde com
a Trip Para Mulher (TPM):

A TPM é feita para as mulheres, ndo qualquer mulher, mas uma mulher que
precisa viver em um mundo mais libertario, sem perder sua “esséncia”, que
pode ser entendida como feminilidade ou preocupa¢do com moda, casa e bele-
za (GUIMARAES; BURBULHAN, 2011, p. 74).

Cena 5

Mariana, a inica das maes modernas solteiras, pede sempre a sua mae que cuide
de sua filha quando suas atividades profissionais a impedem de fazer essa ardua tarefa
de mée. 0 ex-namorado é presente, faz visitas a filha, leva-a para o final de semana, mas
a tutela e a responsabilidade recaem sobre Mariana. Mariana tem um ex-namorado. Bea-
triz, Raquel e Luiza sdo casadas com homens. Todas as mulheres modernas, das familias
contemporaneas da série, sdo heterossexuais.

Butler (2003) utiliza o conceito de heterossexualidade compulsdria para exprimir o
entendimento sobre a relacdo entre a norma e o desvio na questdo de género. Para a au-
tora, e concordo com ela, vivemos em uma sociedade generificada, que estabelece lugares,
tarefas e dominios polarizados entre mulheres e homens, mas, além disso, estabelece uma
norma no que tange a orientacdo da sexualidade e dos papéis de género estabelecidos. E
normativo que um casal seja heterosexual. A heterossexualidade €, entdo, compulsoria; e o
que esta diferentemente colocado em relacdo a isso é desvio.
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N&o ocorre de forma diferente em Mothern. Todas as maes modernas sdo heterosse-
xuais, ou estdo com seus maridos/namorados ou ja tiveram algum. E desviante ser mie em
uma familia que n3o seja da ordem heterossexual, a classe burguesa da qual fazem parte as
maes modernas é composta normalmente (e aqui uso o termo propositadamente) por pes-
soas heterossexuais. Além de ser normativo ter filnos em um determinado momento (filho
bioldgico), porque isso é papel da mulher, esta naturalizado, também € natural que uma
mulher seja heterossexual, compulsoriamente. Se estivermos falando da mulher moderna
normal, obviamente ela sera heterossexual. Mais uma vez, voltamos ao enderecamento: a
mulher moderna é heterossexual.

Louro (1995) atenta para o fato de que pertencer a um determinado género leva o
sujeito a perceber o mundo de uma determinada forma e a estar nesse mundo de uma for-
ma também determinada. Assim, a distribuicdo de poder sera diferente para os diferentes
posicionamentos desse mesmo sujeito. Essa autora ainda acrescenta que o género vai além
de identidades aprendidas, sendo intrinsecamente relacionado as instituicGes sociais, de
forma que as escolas, a justica, a igreja, entre outras instituicdes, sdo “generificadas”, pois
expressam constantemente em seus discursos e praticas as relacdes sociais de género. Dessa
forma, podemos entender que a midia é certamente umas dessas instituicoes generificadas
e que expressa suas posicdes em seus conteddos.

Podemos entdo apreender disso que Mothern ensina algumas relacdes generifica-
das sobre o lugar ocupado pela mde moderna, nas suas rela¢des familiares, de trabalho,
de acdo junto aos filhos e filhas, na sua heterossexualidade compulséria. Trata-se de um
manual de conduta que, com o apoio do discurso televisivo, bem como com o apoio do
discurso cientifico, mantém uma forma de ser mée estabelecida, enderecada especifica-
mente a um publico.
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A SOCIABILIDADE DAS ORFAS EM DESMUNDO,
DE ANA MIRANDA E ALAIN FRESNOT:
CINEMA E LITERATURA COMO
COLUNISTAS DO PASSADO

DANIELA SILVA!

Cinema e literatura como colunistas

Com base no estudo sistematico da consciéncia e dos processos mentais, o fildsofo
austriaco Edmund Husserl propde, no segundo quartel do século XIX, uma disciplina te-
drica intitulada Fenomenologia. Tal disciplina parte do principio de que o conhecimento
sobre os objetos é alcancado quando percebemos e refletimos sobre eles. A acdo de refletir,
segundo Husserl, em seu Meditac¢des cartesianas - introducdo a fenomenologia, no item
que reserva ao tratamento da reflexdao natural e da transcendental, tem como tarefa ndo
o0 “reproduzir uma segunda vez o estado primitivo”, mas de “observa-la e explicar seu con-
teudo”. “A passagem para essa atitude reflexiva naturalmente faz surgir um novo estado
intencional, estado que, na singularidade intencional que lhe é propria de ‘se relacionar
ao estado anterior’, torna consciente, até mesmo evidente, ndo qualquer estado, mas esse
mesmo” (HUSSERL, 2001, p. 52).

Quando aliamos a fenomenologia husserliana ao estudo das artes, percebemos
que um autor (re)produz ndo exatamente o universo que lhe serviu de objeto de reflexao,
mas um estado de coisas (re)pensado e (re)organizado dentro de uma nova estrutura,
diferente e com caracteristicas que lhe sdo peculiares, ao mesmo tempo que dialégicas,
uma vez que recursos de uma arte podem, guardadas as devidas proporgdes, ser aprovei-
tados por outra. Esse novo estado de coisas, por sua vez, obedecera as regras que lhe séo
proprias, as quais ndo possuem nenhum compromisso com as do mundo em que vive um
sujeito histérico tampouco com o momento pretérito intencionalmente (re)constituido.

N3o sé ao trato com a arte. Quando nos voltamos para o campo da Histdria da Lite-
ratura, também podemos langar m&o da fenomenologia husserliana. Tal atitude permite
discutir as relagdes que ndo apenas as produgdes ficcionais mantém com o passado, no
caso do romance histdrico, por exemplo, mas ainda o exercicio historiografico empre-
endido pelo critico com vistas a compreensdo da literatura através do tempo. Tal com-
preensdo ou imagem da literatura construida historicamente também é um correlato
intencional; uma percepcao do passado produzida a partir do presente.

Sendo assim, “o que fazer com o passado?” é uma pergunta plausivel. “A verda-
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Universidade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO), em Guarapuava, PR. E-mail: dani.s@terra.com.br
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deira questdo por tras da questdo de saber o que fazer com nosso conhecimento sobre o
passado ndo é a questdo — mais ou menos técnica - de saber como escrever ou representar
a Historia.” Mais do que isso, é “saber o que nés imaginamos que o passado ‘seja’ (a ques-
tdo sobre o passado como ‘matéria crua’), antes mesmo de comecarmos a pensar sobre
formas possiveis de sua representacdo” (GUMBRECHT, 1999, p. 11). As afirmacdes acima
sdo do tedrico da literatura e professor da Universidade de Stanford, na California, Hans
Gumbrecht, na introducio de seu livro Em 1926, vivendo no limite do tempo.

N3o sei se o verdadeiro, mas um possivel questionamento sobre o passado po-
deria pautar-se pela ideia de “imaginacdo” antes de “representa¢do”. Afinal de contas, a
representacdo é o produto de trés estagios resultantes do olhar de um sujeito sobre um
fato do cotidiano histdrico: 1) percepcéo, 2) imaginacdo e 3) reflexdo. Nessa perspectiva, o
passado enquanto ser no tempo e no espaco existe primeiro como acontecimento, depois,
percepcdo, para em um terceiro momento existir como documento representado por uma
consciéncia autora que passou por um processo de maturacio do observado. Quando to-
mado como uma anacronia, dentro de uma determinada sincronia presente, o passado é,
ainda, uma imaginacio da imaginacio, ou uma rede hipertextual dialdgica e multidisci-
plinar de estados de consciéncia.

Tal introducdo filoséfico-tedrica instaura-se no sentido de refletir acerca do ro-
mance da escritora brasileira Ana Miranda, Desmundo, e ainda do filme homoénimo, do
cineasta francés Alain Fresnot. Os autores sdo aqui tomados como colunistas, confor-
me indica o titulo da obra de Peter Burke, O historiador como colunista, a fim de pensar
como constroem uma histdria da sociabilidade das 6rfis, por meio das relacdes que elas
mantém com o casamento. Se o passado € o que se imaginou que o passado fosse, entéo
estudar essas duas formas artisticas implica estudar o resultado de um processo de ima-
ginacdo concretizado. Como colunistas, em busca do lado de 14 do buraco da fechadura,
pelas frestas do tempo histérico, o que nos contam, interdisciplinarmente, literatura e
cinema, Miranda e Fresnot, nos séculos XX e XXI, sobre a vida social das 6rfds no século
XVI, a partir da relacdo com o matriménio?

0 casamento e a sociabilidade

Tanto no filme como no romance, o casamento é o motivo da vinda das degreda-
das para o Brasil. Desmundo, por sua vez, é o relato em primeira pessoa de uma dessas
noivas. O diario de Oribela é o didrio da transformacio identitaria da personagem, ja
marcada pelo prefixo “des”, antecedendo o radical “mundo”, no titulo da obra. Esse prefixo
nega o mundo de Oribela, indicando linguisticamente o corte com suas origens no mo-
mento em que é arrancada de sua terra, Portugal, para ser enviada ao Brasil. Pressupondo
“mundo” enquanto “ordem”, desmundo, portanto, conta a desordem da personagem. Logo
no inicio ficamos sabendo que a sociabilidade de Oribela, bem como a das demais orfés,
dar-se-4 por meio do contraditdrio, do rompimento, da ressignificacdo, da negacdo, da
repulsa, do corte, da brutalidade, do desenraizamento, resumidos na ideia de desordem.

0 ato de ver é uma imagem constituida e representada nas duas obras. No filme, as
primeiras cenas mostram em close-up os olhos de Oribela, dentro do navio, no momento
da chegada ao Brasil. No romance, a primeira linha do texto vai na mesma direcdo: “a
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vista de uma colina distante tangeu do meu cora¢io musica de boas falas, com docainas
e violas d’arco, a ventura mais escondida clareia a alma” (MIRANDA, 1996, p. 11). A frente,
Oribela enxerga sua nova terra. E o que percebe? Por meio de seus sentidos, apropria-se
da natureza brasileira. O que Oribela vé é diferente do que sente. A tristeza nos olhos da
personagem, no filme, mostra as lagrimas salgadas que derivam de seu coracéo por ter
sido obrigada a abandonar a patria. A consciéncia de si no momento da chegada entra em
contraposicdo com as antigas circunstancias de sua histdria de vida, especialmente com
o fato de ser uma religiosa.

0 casamento, portanto, desencadeia os acontecimentos em Desmundo. Na literatura
e no filme. Tanto em um como no outro, logo depois da chegada a terra estranha, as orfas
sdo preparadas para a cerimonia. O destaque dado ao evento, no romance, é percebido pela
existéncia de um tnico capitulo para explica-lo. Uma vez concretizada a mudanca de status
social, passando de noiva a esposa, da-se a aclimatacio de cada uma delas, com destaque
para Oribela, a narradora da histdria. Considerando a cerim6nia como marco, que aconteci-
mentos antes e depois do evento destacam a vida e a sociabilidade das drfas no desmundo?

Na chegada, sabemos sobre a viagem, os desejos sentidos, bem como os lamentos
em vista da soliddo em terra estrangeira. Oribela menciona que “quem quiser viver neste
mundo, podera perder a si mesmo, quem quiser perder a si mesmo por amor de Deus nes-
ta vida, na verdadeira vida possuira a si mesma” (MIRANDA, 1996, p. 17). A verdadeira vida
de que fala a narradora ¢ uma vida com Deus; seguindo os caminhos da religiosidade.
Para alcancar os céus, de forma dantesca, antes, ha que se passar pelo inferno; em suas
palavras, “sentir todos os sofrimentos e tribulagdes” (MIRANDA, 1996, p. 17). O desmundo
em que se encontram é o inferno para purgar os pecados. Deus é o0 meio de ordenar o caos
e os dilemas, entre bem e mal, no desterro.

A populacio, especialmente os homens, causa horror ao mesmo tempo em que
provoca curiosidade nas personagens. No filme, o corpo retraido, assim como o olhar
baixo e submisso das 6rfds, demonstra tal afirmac&o. “As feicGes das gentes cristads era
escura, de ser cozida pelo sol a pele, todos pareciam donos da terra e do nariz, por ndo
estarem aqui o rei nem a rainha nossa méae” (MIRANDA, 1996, p. 26). Quanto mais adentra
no desmundo, mais Oribela - e as demais - distancia-se de si mesma. As casas, a geogra-
fia, a alimentacdo, os naturais, a lingua e a linguagem n#o correspondem ao que estdo
habituadas. A experiéncia com a nudez fisica metaforiza a nudez psicoldgica e cultural,
bem como o desamparo emocional.

Além disso, ainda nessa parte pré-nupcial, ficamos sabendo do regime de governo
do Brasil, organizado em torno de um governador, responsavel pelas capitanias. Pela povo-
acdo do Brasil, em nome da religiosidade, a fim de resolver a vida pecaminosa de homens
brutalizados em terra estrangeira, as 6rfas sdo obrigadas a abrir mao de si, para, por meio
do casamento, atingir uma maturidade no desejada. Mas o que desejam? Tém consciéncia
de si mesmas? A pureza e a inocéncia das 6rfas contrapdem-se a impureza e a brutalidade
dos homens do desmundo. Na noite de nupcias, a consumacio do casamento da-se por
meio do estupro. Ndo ha vontades, nem amor, mas a violacdo de um direito de humanida-
de, cidadania e género. Que é ser mulher nesse contexto se ndo corpo e forma para saciar
desejos masculinos e/ou politicos?

Os episddios em que sdo escolhidas por parte dos pretendentes e em que recebem
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instrucGes para a vida de casada informam sobre os rituais pré-nupciais. Além disso, sobre
a desumaniza¢do das mulheres. Sdo elas preparadas para pertencer e respeitar seus ho-
mens, incondicionalmente. No dia da cerimonia, com o objetivo de produzir filhos “aben-
coados de alvura na pele” (MIRANDA, 1996, p. 73), as Orfas, entdo noivas, ddo as maos aos
seus homens, para serem recebidas na graca divina do matriménio, em nome de Deus,
tornando-se esposas prestes a concretizar seus estados de vitima, em func&o do estupro.
Quanto mais olhava no rosto do marido, mais repulsa Oribela sentia de Francisco de Albu-
querque. Ao final do capitulo “O casamento”, diz a narradora:

[...] sendo eu tdo inteiramente dele, consumado o0 matrimdnio, certo e direito
seria de ndo ir afundar na desgraca de um oceano de abismos, ou de mais
que fosse. Mas o querer tem seu mistério e nos apaga a luz do pensar e nos
turva o saber, de ignorantes que somos em nossa mulheril natureza, o que é
bom sempre estd fora de nds e longe e sentindo dentro do meu peito a voz da
discordia, da traicdo esperei que se virasse ele, para enfiar a mao na gibeira
e tirar dali duas moedas de ouro, que meti logo no meio do véu, ja ndo mais
puro (MIRANDA, 1996, p. 78).

0 que significa essa “condi¢cdo mulheril”? A subtracdo do humano na figura femi-
nina. 0 que é diferente de dizer que a mulher n3o significa naquela sociedade. Muito pelo
contrario. A mulher vale como mercadoria e objeto de usufruto do esposo. Rumo ao serto,
Oribela sente esse pesar em sua alma, bem como se questiona sobre o afastamento do li-
toral: “onde é que estamos indo, que nem se avista mais o mar nem a cidade nem estrada”
(MIRANDA, 1996, p. 82). Adentrar no desmundo, na terra, significa afastar-se da 4gua. Como
simbolo de Portugal, que se vé e poetiza por meio do mar, Oribela afasta-se cada vez mais
de si mesma a medida que entra no sertdo brasileiro. Ndo mais virgem, ndo mais pura,
liguidada na sua “condicdo mulheril”, entregue a um desconhecido com a bencdo de seu
Deus, do Rei e do Governador, vai se familiarizando com a natureza local. Quanto mais se
naturaliza, paradoxalmente, desnaturaliza-se.

Além de Oribela e das demais orfas, importam as figuras femininas de Temericg,
a india de quem a narradora se torna amiga, por meio de quem se aproxima das coisas
do Brasil, D. Brizida Vaz, a casamenteira, a sogra de Oribela, e também sua algoz em
privilégio do filho. 0 amor sé é conhecido por Oribela quando ela se aproxima do mouro
Ximeno Dias, que a acolhe em momento de fuga do marido, e com quem tera um filho
extraconjugal. A lingua indigena também ¢é apreendida por Oribela com Temerico. Por-
tanto, a relacdo da personagem com a india e 0o mouro humaniza a narradora, através do
ato de sentir, enquanto manifestacdo de desejo préprio. A amizade e 0 amor so legendas
para essa nova condicdo da narradora. Como as demais, cada uma com sua historia, o
destino de Oribela no desmundo é perpassado pela vivéncia da crueldade e da rudeza. Ela,
no entanto, tem consciéncia de sua desgraca, percebe sua condicio e reflete sobre isso. As
demais ndo se representam, pois sdo em fun¢do de como servem a seus maridos. No en-
tanto, a historia de vida de Oribela depende da histdria de outrem, certo é que, ao contar
sobre si mesma, esta falando das demais.

Ana Miranda, portanto, da voz a essa narradora, a fim de protagonizar momento
importante da histéria dessas mulheres no Brasil no século XVI. Alain Frensot as representa
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na forma de imagens, colocando quadro a quadro a fragmentacdo de suas histdrias de vida.
Os cortes cinematograficos, bem como o olhar de Oribela, logo no inicio da narrativa, vdo ao
encontro do modo pelo qual se realiza a historia na forma literaria, o que nos permite ver o
relato individual, particularizado, em primeira pessoa, de alguém que vive e conta sua tra-
jetdria. O ato de narrar devolve a Oribela e as demais vozes que junto com ela se expressam
sua civilidade. E pela linguagem que toma consciéncia de si e se constitui enquanto sujeito
em um universo de negacdo dessa condicao.

0 passado no presente, a literatura no cinema:
questdes de imaginacéo, representacio e género

Conforme aponta Hyden White, em seu Ensaios sobre a critica da cultura,

[...] os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos a situa-
cOes especificas de tempo e espaco, eventos que sdo (ou foram) em principio
observaveis ou perceptiveis, ao passo que os escritores imaginativos - poe-
tas, romancistas, dramaturgos - se ocupam tanto desses tipos de eventos
quanto dos imaginativos (WHITE, 1994, p. 137).

Tanto um escritor de fic¢do, um diretor de cinema, quanto um historiador possuem o
mesmo escopo, desejam oferecer uma imagem verbal da realidade. No entanto,

[...] o romancista pode apresentar a sua nocdo desta realidade de maneira
indireta, isto é, mediante técnicas figurativas, em vez de fazé-lo diretamente,
ou seja, registrando uma série de proposicdes que supostamente devem cor-
responder detalhe por detalhe a algum dominio extratextual de ocorréncias
ou acontecimentos, como o historiador afirma fazer (WHITE, 1994, p. 138).

O cineasta da mesma forma. Com base nessas defini¢oes de White (1994), um autor
de literatura, portanto, aborda os fatos histdricos de maneira indireta, a fim de criar uma
imagem verbal ficcionalizada da realidade. O fato histdrico tomado pelo escritor, quando
transportado para dentro do universo ficcional, sofre as acdes de técnicas figurativas, o
que é feito com o intuito de elevar o grau de complexidade sobre o assunto tratado, como
também com o de gerar uma multiplicidade de sentidos e promover uma revisio na his-
toria das formas literarias.

0 tratamento que a ficcdo confere a histéria em Desmundo é percebido pela figu-
racdo das acbes narrativas remontando ao século XVI, bem como ao episddio das orfés.
0 passado é presentificado no ato de narrar. O fato de essa narradora ser uma orfa de-
gredada e proveniente das baixas camadas da sociedade questiona a suposta “ordem”
social do periodo, bem como o lugar da mulher na socializacio com os demais. Segundo
Hugo Achugar, em uma conferéncia intitulada “La escritura de la historia o a propdsito de
las fundaciones de la nacién”, apresentada no III Semindrio Internacional de Historia da
Literatura, realizado em Porto Alegre, em 1999, “El presente [que] debate sobre el passado
entonces supone, o incluye, de hecho un cuestionar la nacion” (ACHUGAR, 2000, p. 11).

Questionando sua propria construcio identitaria, Oribela pde em xeque a identida-
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de portuguesa e a brasileira. Além disso, abre um terceiro espaco de discussdo que acolhe
as vozes relegadas a periferia. O que fica claro, entdo, através de suas palavras e do seu
comportamento, bem como por meio da maneira fragmentada pela qual se estrutura a
escrita de Ana Miranda, é que

[...] estamos en un nuevo proceso de construccién de lo nacional futuro que
seguramente no podra tener los rasgos del proyecto decimonénico y que exi-
ge la revision del pasado. Es posible, también, que estemos en un nuevo mo-
mento fundacional pero el “esfuerzo fundacional” de hoy no podra afirmarse
Unica ni fundamentalmente en el poder de los letrados. No podra por que ese
poder asi como la palabra del letrado estan en cuestion. No podra, por que
hoy en dia los duefios de la memoria ya no son los duefios de la palabra. No
podra, ademas, por que la memoria nos es una y los duends de la palabra
son muchos e diversos (ACHUGAR, 2000, p. 22).

Nesse novo processo, Oribela representa um dos muitos donos da palavra. Assim
como é dificil identificar até aonde vai a ficcdo e comeca a verdade dos acontecimentos,
também ndo podemos dizer se Oribela é mais portuguesa, brasileira ou india. A pureza é
relegada a um segundo plano, estando em primeiro lugar um hibridismo de estruturas
que ndo delega poderes a uma Unica formac&o discursiva, mas a composicdo de um con-
junto de histérias que suplementa as faltas que deveriam ser preenchidas para costurar
a cultura brasileira. Se verossimeis ou verdadeiras, ndo importa, porque, aos olhos da
ficcdo, sdo possiveis de ter acontecido.

E se Ana Miranda aborda o fato histdrico de modo indireto, por certo que as técni-
cas figurativas do cinema utilizadas por Alain Fresnot d3o prosseguimento a essa cadeia
de representacdes. Portanto, temos aqui a representacao do ficcional por meio da imagem
concretizada no ecra. O audiovisual, segundo Doc Comparato, em seu Da cria¢do ao roteiro
- Teoria e pradtica, no capitulo que reserva a discussdo do “Roteiro”, define-o como “uma
forma escrita de um projeto audiovisual”. Mais ainda, aponta que “atualmente o audio-
visual abarca o teatro, o cinema, o video, a televisdo e o radio” (COMPARATO, 2009, p. 27).
Citando Syd Field, também menciona ser um roteiro uma “histéria contada em imagens”
(FIELD, 1984, p. 8 apud COMPARATO, 2009, p. 27), com personagens vivenciando narrati-
vamente seus dramas, em um determinado espago-temporal, passando por uma série
de peripécias, com o fim de resolver um conflito. Segundo a classificacdo de Comparato
(2009, p. 34), um roteiro pode ser de “aventura, comédia, crime, melodrama, drama”, den-
tre outros. Como vemos, o roteiro apresenta proximidades com o drama. Para esse autor,

[...] a “representacdo” do roteiro, no entanto, é perduravel em funcio da tecno-
logia da gravacdo. Ela se assemelha ao romance na possibilidade de manipu-
lar a fantasia na narracéo, ja ndo na sua capacidade de jogar com o espaco e o
tempo de forma mais fidedigna, mas sim inclusive no fato de ndo depender da
representacao do humano ao vivo. Em outras palavras, o ator continua atuando
mesmo depois de morto (COMPARATO, 2009, p. 28).

0 audiovisual, e o cinema enquanto tal, ndo depende da representacdao do humano
ao vivo. Pode concretizar-se a partir de uma representacao ficcionalizada da realidade,
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como € o caso de Fresnot em relacdo ao roteiro produzido a partir do romance de Ana
Miranda. Nesse caso, a manipulacdo do roteirista de Desmundo parte do ficcional, com-
binando recursos audiovisuais que, na literatura, sdo apenas construidos na mente do
leitor, em um processo de criacdo de imagens que sdo individuais e coletivas ao mesmo
tempo. “O roteiro”, para Comparato (2009, p. 28), “é o principio de um processo visual e ndo
o final de um processo literario”. O roteiro existe por si mesmo. E o olhar do diretor que
dara vida ao que foi criativamente construido pelo roteirista, representando-o visualmen-
te por meio de técnicas cinematograficas.

Dessa forma, o romance nio € o roteiro, mas um significante que despertara mui-
tas imagens acusticas, em um primeiro momento, para, em outro, visuais. As técnicas
narrativas aproximam cinema e literatura, mas, também, as dramaticas. Dai tomarmos,
por exemplo, Aristételes, em sua Poética, e os formalistas russos, no livro Teoria da litera-
tura - Formalistas russos, a fim de entendermos que a teoria cinematografica que estuda o
cinema parte da teoria construida pelo campo da literatura. A ideia de unidade dramatica
remonta a Aristdteles e a sua teoria sobre o teatro classico. No que se refere ao conflito, a
acdo, bem como as personagens, ao tempo e ao espaco, da mesma forma. Quanto a story
line, podemos compara-la ao que o formalista russo B. Tomashevisky discute sobre o tema
de uma obra. Portanto, uma das principais diferencas entre cinema e literatura é a concre-
tizagdo do roteiro em um audiovisual. O roteiro, por sua vez, distingue-se da literatura por
ter uma finalidade: ser transformado em audiovisual. O logos, o ethos e o pathos, mencio-
nados por Comparato (2009) estdo presentes tanto na Literatura quanto no Cinema, uma
vez ser necessario palavras, conflitos e um carater para que uma histdria seja contada. Al
estd outra semelhanca: a sua maneira estrutural, literatura e cinema dizem uma histdria.

A linguagem literaria de Ana Miranda € o “real”, ou o concreto, de que se valem
Alain Fresnot e Sabina Anzuategui, roteiristas de Desmundo, para compor 0 que sera a
narrativa filmica rodada na tela do cinema. Sendo assim, o cinema, assim como a litera-
tura, pode ser visto como fonte para a escrita da histdria, nesse caso, enquanto fonte no
verbal. Depois do século XIX, entendeu-se que a histdria constitui-se ndo apenas por meio
de textos mas também de imagens. Segundo Ciro Flamarion Cardoso e Ana Maria Mauad,
em “Histdria e imagem: os exemplos da fotografia e do cinema”, presente em Dominios
da histdria - ensaios de teoria e metodologia, organizado por Ciro Flamarion Cardoso e
Ronaldo Vainfas, desde os Annales,

[...] todos os vestigios do passado sdo considerados matéria para o historia-
dor. Dessa forma, novos textos, tais como a pintura, o cinema, a fotografia,
etc., foram incluidos no elenco de fontes dignas de fazer parte da histéria e
passiveis de leitura por parte do historiador (CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 402).

Cinema e a literatura sdo, nessa perspectiva, fontes para a escrita da historia. A
histdria e o cinema servem a escrita da historia de uma literatura. Além disso, o fato his-
térico é mote para a producdo ficcional, da mesma forma que o literario, ja entrecruzado
pela histéria, enquanto acontecimento temporal, é argumento para um roteiro que sera
transformado em um audiovisual. Essa teia, constituida por diferentes meios, formas e
temas, instaura um espaco de negociacdo entre areas do conhecimento e suas técnicas
de producdo. Enquanto narrativa, cinema, literatura e histdria sdo proximos. Além disso,
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aproximam-se, dentre outros fatores, por se preocuparem com o passado e com o modo de
narra-lo. Retomando Hans U. Gumbrecht, o passado no presente constitui-se por meio do
imaginario, conforme a finalidade especifica da area que o esta concretizando, nos domi-
nios individuais de suas linguagens, bem com no aproveitamento das demais com as quais
cada uma dialoga.

Amarrando as pontas

Como colunistas, em busca do lado de 14 do buraco da fechadura, pelas frestas do
tempo histdrico, reiterando a questdo norteadora destas reflexdes: o que contam litera-
tura e cinema, Miranda e Fresnot, nos séculos XX e XXI, sobre a vida social das 6rfds no
século XVI, a partir da relacdo com o matrimoénio? Do didlogo entre as artes e com a his-
toria, podemos revisar os lugares dos sujeitos, bem como entre as teorias que nos ajudam
a pensar o homem e suas producdes, a fim de promover um didlogo interdisciplinar, dia-
logo esse que permite a interacdo entre cultura e sociedade. Peter Burke, em O historiador
como colunista, diz-nos que “a ideia de que a cultura e até mesmo a sociedade sdo moles
e maleaveis em vez de duras e rigidas esta por baixo da recente énfase na invencdo das
tradigOes e até mesmo das nacdes” (BURKE, 2009, p. 186). Também salienta a erosio da
distinc&o entre histdria social e cultural, erosdo essa promotora de uma histéria sociocul-
tural. “Neste novo campo, ou regido da fronteira”, segundo ele, “um dos conceitos-chaves
é o de cotidiano” (BURKE, 2009, p. 186). O “cotidiano” ou as “rotinas da vida” podem ser
relacionados com “temas tradicionais da histéria” (BURKE, 2009, p. 186).

Tal reflexdo vem ao encontro do romance de Ana Miranda, Desmundo, em que 0
cotidiano da vida das 6rfds sem identidade histérica grandiosa assume primeiro plano,
saindo dos bastidores, como queriam os historiadores do Annales, a fim de assumir pri-
meirissimo plano, para usar terminologia do cinema. A literatura deu um close no trato
dos dramas vivenciados pelas mulheres nos comecos do Brasil. Além disso, mostrou-as em
suas trajetorias “dos ombros para cima”, destacando a intensidade de suas trajetérias de
humilhag¢io diante do homem e da sociedade de que faziam parte.

Ainda que com uma identidade esfarrapada pela imoralidade com que eram tra-
tadas por quem detinha o poder, sem possibilidade de refutar a crueldade ou escolher por
si mesmas, sentir e relacionar-se, 0 casamento as enquadrava em um universo brutal.
Portanto, o cotidiano do Desmundo demonstra uma rotina cultural que nega a sociabili-
dade das orfas, no caso, da figura feminina, evidentemente se pensarmos que viver em
sociedade demanda direito de escolher ser e estar no contexto de que se faz parte e ndo
apenas obedecer aos que ditam as regras, como o Governo e a Igreja, esses, naquele mo-
mento, defensores do que a figura masculina, em nome de Deus, entendia que deveria ser
avida em sociedade.

Se por muito tempo essas orfas e a mulher foram vistas em plongée, por outro lado,
a literatura e o cinema mostram suas histdrias em contra-plongée. Fenomenologicamente
falando, os autores ndo reproduziram o universo histdrico que lhes serviu de argumen-
to. Guardadas as particularidades de linguagem e realizacio técnica, cinema e literatura
transcendem a realidade para pensa-la segundo novos frames, reorganizados em diferentes
estruturas. Cada uma das artes é testemunha do fato histérico, ja passado pelos sentidos,
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portanto pela subjetividade, contextualizada por horizontes de expectativas particulares.

A pesquisa histdrica, realizada pelo romancista, e o roteiro, criado pelo roteirista,
sdo empreendimentos de atitudes mentais que se voltam para uma circunstancia tem-
poral a fim de recria-la enquanto possibilidade de verdade na agenda cultural do presente
de que fazem parte, no momento de publicacio da obra artistica. A maleabilidade entre
cultura e sociedade, bem como a diversidade de dramas, é que vai demandar a disposicao
dos elementos dentro das cenas, seja no &mbito do discurso cinematografico seja no do li-
terario ou do historiografico. E no tecido sociocultural do século XX e XXI, é Oribela que atrai
nosso olhar, e tudo na historia depende dessa personagem, porque é ela ndo a Unica, mas
a detentora da palavra para narrar o espetaculo de nossa heranca histérico-identitaria. O
artista é um colunista do fato histérico, a distancia, portanto o que lhe chega, e o que chega
aos leitores, passa pelo filtro de uma consciéncia imaginativa capaz de dar (outra) vida a
“verdade histdrica”.
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MITO E GENERO: ENCONTROS FURTIVOS NO CINEMA

HERTZ WENDEL DE CAMARGO!

Cada vez que um filme se apresenta ao nosso olhar, nasce uma nova realidade,
funda-se um novo mundo. Certamente, um mundo onde reside o fantastico. Seu momen-
to escatoldgico, seu fim, é marcado quando os créditos dos produtores da obra sobem pela
tela. Sempre penso que 0s nomes em movimento sdo uma alegoria, espiritos em direcdo
a um pantefio imaginario localizado no cosmo da cultura. Diretores, produtores, atores
- entre outros personagens dessa arte coletiva: “semideuses” da nossa atual cultura (ou
culto?) das visualidades.

As producbes cinematograficas atuam em dois tempos, um veloz, iconofagico,
mercadoldgico, em sintonia com nossa realidade cultural cambiante; e outro, permanen-
te, relacionado & memoria cultural e aos modelos fundantes dos textos da cultura (mitos),
um tempo que nunca morre, o tempo do mito. Na visdo lévi-straussiana, o mito é uma
linguagem que trabalha em um nivel muito elevado, no qual o sentido consegue, por as-
sim dizer, deslocar-se do fundamento da linguagem na qual inicialmente se manifestou.
“0 mito faz parte da lingua, é pela palavra que o conhecemos, ele pertence ao discurso”
(LEVI-STRAUSS, 2008, p. 224). Mas, como apontou Pasolini (1982), sons e imagens do cine-
ma constituem uma “lingua” da realidade, portanto esse territorio onde circunscrevo os
vinculos entre mito e cinema pertence a diferentes culturas orais: uma oralidade baseada
no corpo, no gesto e na palavra; outra baseada em sons e imagens em movimento que
mediam espectador e realidade, uma cultura oral audiovisual. A proposta deste ensaio é
transitar por esse territorio a partir de obra filmica.

Da seminal mitologia grega, destaco uma figura mitica, Tirésias, personagem sin-
gular, cego, que viveu a experiéncia de ser homem e mulher, detentor do dom da clari-
vidéncia e possuidor do fascinio desperto por todo oraculo. De exemplaridade recorrente
nas criacdes poéticas e dramaturgicas da Grécia antiga, Tirésias alcanca a criacdo cine-
matografica. O filme Tirésia (2003), dirigido pelo francés Bertrand Bonello, sera aqui con-
templado com o intuito de revelar algumas das conexdes entre mito e cinema, e destacar
a natureza educativa do mito no cinema, delimitando uma educacéo estética e visual
do homem no contemporaneo. Ao mesmo tempo, penso que o fato de discutir o mito e o
filme que possuem como figura central o vidente significa, por si sd, uma reflexdo sobre
as nuances da sexualidade humana.

Cinema: onde ha ritual ha mito

Mito e ritual sdo indissociaveis. Todo mito necessita de um ritual, parte do seu
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processo de recepcao, e todo ritual esta intrinsecamente ligado a um mito. A ritualizacio
do mundo é uma producio cultural, “porque ritualizar é inventar o drama e dramatizar
é chamar atencdo para alguma coisa que passava despercebida” (DA MATTA, 2010, p. 11).
Nesses termos, o filme é 0 meio em que dramatizar e enaltecer constituem a sua essén-
cia. 0 momento da recepc¢io dessas producfes cinematograficas é um espaco de encon-
tro entre a narrativa, e o espectador, um espaco ritual. O espectador, no momento da
recepcao, envolve-se com os mundos criados pelos filmes. Rocha (2010) explicita que esse
envolvimento ndo modifica a esséncia do cotidiano, mas a perspectiva do espectador em
relagdo ao mundo apresentado.

A matéria-prima com a qual se organiza o mundo do cotidiano e o mundo do
ritual é idéntica. Dos mesmos materiais vivem o ritual e o cotidiano. Apenas
0 momento ritualizado revela uma combinagdo particular desses materiais.
A diferenca entre um e outro ndo é de esséncia, mas de posicdo. A combi-
nacdo, numa determinada perspectiva, dos elementos e relagdes sociais do
cotidiano é o que produz o momento ritualizado (ROCHA, 2010, p. 181).

Outra caracteristica ritualistica do filme é sua natureza redundante. O cinema
opera no fluxo ciclico de um eterno retorno dos enunciados, dos discursos, da estrutura
arquetipica da narrativa - principalmente a trajetéria do heréi (protagonista) é sempre
a mesma em todo filme, obedecendo a estrutura de separacdo, transformacao e retor-
no, como descreveu Campbell (2007). A repeticdo dessas estruturas narrativas nos fil-
mes ajuda no religare do espectador ao metafisico, rememorando a experiéncia mitica de
outrora. Ao mesmo tempo, promove uma educacdo estética e visual do homem urbano
contemporaneo, pois o cinema

[...] é herdeiro de uma histéria de producio e reproducdo da memdria. E,
mais que isso, persiste nele um processo secular de fabricac&o estética e po-
litica de imagens agentes feitas para se tornarem inesqueciveis, na perspec-
tiva de uma educacdo visual da memdria (ALMEIDA, 2003, p. 11).

E preciso considerar também que todo esse aparato técnico, tecnoldgico, estético e
ideoldgico, que constitui o cinema, é proximo e distante do espectador, a0 mesmo tempo.
Ao espectador s6 cabe a recep¢do, a compreensao e o dominio da tarefa de ouvir-ver o fil-
me, e ndo o processo de produzi-lo, que é “apagado” na linguagem cinematografica. Esse
distanciamento que o cinema mantém do espectador é necessario, pois é o espaco onde
0 mito reside.

0 mito se aloja onde a explicacio racional ndo alcan¢a mais. [...] Isso porque,
guanto maior a distancia entre a fonte de informacéo e o seu destinata-
rio, maior o espago para as explica¢des miticas se alojarem. E nesse espaco,
entdo, que a industria cultural passa a reproduzir discursivamente mitos
(SIQUEIRA, 1999, p. 72).

Isso nos leva a acreditar que, por mais distintas que sejam as culturas e os seus
universos mitolégicos, existe uma memdria, uma parte permanente e comum a todos



Imprensa, Televisdo e Cinema 151

os mitos mundiais. De acordo com Lévi-Strauss (2008), o valor do mito permanece e, por
pior que seja a traducéo, é percebido por qualquer pessoa. “Sua substancia nio se encon-
tra nem no estilo, nem no modo de narracio, nem na sintaxe, mas na histéria que nele
é contada” (LEVI-STRAUSS, 2008, p. 225). Enfim, mito é repetic&o.

A repeticdo possui uma funco propria, que é a de tornar manifesta a estru-
tura do mito. Mostramos, com efeito, que a estrutura sincro-diacronica que
caracteriza o mito, permite ordenar seus elementos em seqiiéncias diacro-
nicas (as linhas de nossos quadros) que devem ser lidas sincronicamente
(as colunas). Todo mito possui, portanto, uma estrutura folheada que trans-
parece na superficie, por assim dizer no e pelo procedimento de repeticdo
(LEVI-STRAUSS, 2008, p. 247).

N&o tenho duvidas de que o cinema é um espaco ritualistico. HA um processo de
deslocamento para outro mundo, 0 mundo proposto pela obra filmica, toda vez que re-
solvemos assistir a um filme. Ir ao cinema, adentrar na sala escura, ouvir-ver historias,
deslocar-se para outro tempo-espaco e renascer das sombras para as luzes do mundo real
ritualizam o filme e reatualizam os mitos por meio de diferentes narrativas filmicas. Se
os estudos antropoldgicos reiteram que o mito se faz vivo por meio do ritual, o cinema é o
espaco contemporaneo onde o mito sobrevive.

Mito e cinema: aproximacoes

Para o senso comum, o termo mito esta relacionado aos sentidos de fabula, lenda,
histéria inventada ou inveridica, uma histdria que néo corresponde a realidade. Também
pode ser a representacdo de fatos ou personagens reais, mas exagerada pela imaginagdo
popular; além disso, o mito pode estar relacionado a uma pessoa de significativo papel na
sociedade. Na cultura de massas, por exemplo, esse papel geralmente esta atrelado aos ido-
los: cantores, modelos, esportistas, atores e suas conturbadas histdrias pessoais. De qual-
quer maneira, o mito é sempre uma histdria repleta de imagens, lugares e personagens
marcantes e alegdricos, desejosos de serem decifrados e, por que ndo dizer, devorarem e
serem devorados de varias maneiras: por meio da televisao, do radio, dos jornais e revistas,
da publicidade, por meio do cinema.

Para compreendermos o filme como mito atualizado, é necessario entendermos
que o mito, da mesma forma que o filme (MALINOWSKI, 1949, p. 30, traducdo minha):

[...] nd0 é um simbolo, mas a expresséo direta de seu objeto. Ndo é uma expli-
cacdo que satisfaca um interesse cientifico, mas a ressurreicdo de uma reali-
dade primordial mediante um relato para satisfazer profundas necessidades
religiosas, aspira¢des morais, convencoes sociais e reivindicagoes, inclusive,
para atender as demandas praticas. O mito cumpre na cultura primitiva
uma funcdo indispensavel: ele exprime, enaltece e codifica as crencas; pro-
tege e legitima a moralidade; garante a eficiéncia do ritual e contém regras
que orientam o homem. E, portanto, um ingrediente vital da civiliza¢io, ndo
apenas uma simples narrativa, mas uma forca ativa a qual se recorre cons-
tantemente. O mito no é uma explicacdo intelectual ou uma fantasia artis-
tica, mas um mapa para a fé primitiva e a sabedoria moral.
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Mucci (2010) destaca a distingdo, em todo mito, de quatro planos que se confun-
dem na estrutura discursiva: a) no plano estético, enquanto narrativa, o mito evidencia o
encadeamento de sequéncias, constituindo uma histdria que produz significincias para
quem narra e para quem recebe a mensagem; b) nos planos tedrico e pratico, o mito
instaura-se como conhecimento, um saber, que se deseja explicativo, na medida em que
organiza o relato e estrutura o mundo; c) no plano da linguagem, como histéria-génese,
0 mito nomeia as coisas, hierarquiza-as, é uma historia fundadora que garante a vera-
cidade (ou a naturaliza¢do) de um discurso; d) no plano cultural, o mito é autoridade, é
Histdria, pois, ao narrar “o tempo, o espaco, o lugar e a funcio do ser humano, o mito é,
sempre, mito das origens, e o conjunto de mitos confunde-se com a prépria histéria da
sociedade em que se engendrou e que a engendrou” (MUCCI, 2010, p. 202).

No plano estético, o cinema opera com o encadeamento de sons e imagens, crian-
do sentidos para os produtores do filme e para o publico. O filme também se instaura
como um saber sobre o mundo, promovendo uma educacio estética e visual, tal qual uma
janela que se abre diante do espectador, em um panorama que articula diferentes conhe-
cimentos sobre a realidade. Como linguagem, o cinema escolhe, seleciona, organiza o que
¢ mais importante e menos relevante a ser ouvido-visto, e, como analisou Pasolini (1982),
as escolhas estéticas do cinema implicam sempre escolhas politicas. O cinema, ao apre-
sentar uma forma de ver, ouvir, perceber o real, por meio do fato ou da ficcdo, torna-se
uma autoridade, pois apresenta sempre modelos (exemplos) de ser e estar em sociedade.
Por todos esses conceitos, o cinema mantém didlogos com o mito.

Nesse sentido, 0 mito mantém uma aderéncia natural as artes baseadas na nar-
rativa fantastica, tais como o cinema. A aproximacao entre o cinema e o mito ocorre em
dois niveis: o primeiro é que toda estrutura filmica é também uma narrativa mitica; o
segundo nivel é que, como narrativa, todo mito pode servir de roteiro para diversas cria-
cOes cinematograficas. O mito é umas primeiras formas de interacio com a realidade
na histéria humana. Em esséncia, o mito é narrativa, ritual e memdria. Ndo é dificil
verificarmos que essa estrutura narrativo-ritualistica-simbdlica se repete no sistema do
cinema. “E pela narracdo que se constroem o0s mitos e com eles a memdria dos homens.
E ndo ha como se construir a memoria sem uma linguagem que a expresse” (COUTINHO,
2003, p. 27).

APROXIMACOES ENTRE MITO E CINEMA
MITO CINEMA
Narrativas fantasticas, tragicas, com lugares,
personagens e situagdes impressionantes com forte
influéncia na vida do homem.

Os filmes s@o narrativas que contém situa¢des, personagens
e lugares impressionantes, influentes na vida das pessoas.

O mito promove a conscientiza¢do de si, do outro e Narrativas ficcionais e realisticas promovem a
da realidade do homem. conscientizago de si, do outro ¢ da realidade social.
O mito oferece modelos a serem seguidos e contribui | O cinema opera com modelos de ser e estar em sociedade,
para a ordem social. considerados ideais.

O tempo mitico ndo possui comego, meio e fim, é

. . O tempo do filme ¢ circular em sua linearidade.
um tempo circular, metafisico.

O ritual de ir ao cinema promove um deslocamento do
espectador para o tempo da narrativa filmica. Na duragio
do filme, o tempo vivido ¢ um tempo ndo cronoldgico.

O ritual desloca o espectador para o tempo do mito.
O ritual ¢ a encenagdo do mito.

Como sistema de signos e cddigos (linguagem), o mito possui uma estrutura que
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tende a se organizar em narrativa. Com estrutura analoga ao sonho, a alucinacio e a
vidéncia - exemplos culturalmente conhecidos de sequéncia de sons e imagens em mo-
vimento -, o texto cinematografico, como sistema signico, forma uma teia de expresséo
para o mito. Ao constatar que “o discurso escrito, assim como a fotografia, o cinema, a
reportagem, o esporte, os espetaculos, a publicidade, tudo isso pode servir de suporte a
fala mitica” (BARTHES, 2001, p. 132), vemos ampliado o campo fenomenolégico do mito e
podemos afirmar, portanto, que o mito é uma linguagem que parasita outras linguagens.
Em contrapartida, o mito também pode ser parasitado pela linguagem do cinema. Nesse
sentido, refiro-me as narrativas miticas que funcionam como pré-roteiros para a criacdo
filmica, como é o caso do mito do vidente Tirésias, base para o roteiro do filme Tirésia
(2003), em analise.

Mito e conhecimento

E da natureza do mito suscitar diferentes saberes. Em sua concep¢do grega, o mito
traz em si diversos ensinamentos que se misturam com conceitos antropoldgicos, psiqui-
cos, artisticos. Por meio dos mitos, filésofos gregos educavam seus tutorados. A mitologia
constitui uma fonte praticamente inesgotavel de usos em situacdes e praticas educativas,
isto é, mito e educacdo mantém um didlogo muito mais intimo que as aparéncias.

Em sala de aula, ao proferir uma lenda, uma fabula, um mito, além de provocar o
fascinio que a narrativa fantastica desperta em criancas, adolescentes e adultos, o profes-
sor tem a possibilidade de discutir temas contemporaneos, principalmente no que tange
a vida nos centros urbanos, aos comportamentos sociais, as relacdes entre 0 homem e os
outros, entre o social e a realidade.

[...] o mito, sendo narrativa, histéria, constitui um cenario, onde, além de
se contar e explicar uma ordem do mundo, mostra como se ordenam as
relacdes do ser humano com esse mesmo mundo, as relacoes dos seres hu-
manos entre si, quer dizer, todo mito narra como se processa a formacao
de uma grupo, de uma sociedade, conferindo, portanto, sentido ao universo
(MucCCt, 2010, p. 201).

A psicologia nos ensinou que, para compreender o individuo, o primeiro passo é
ouvi-lo no divd; enquanto a antropologia desvenda a alma coletiva, a psique de um grupo
social, quando se propde a ouvir os mitos daquele grupo. Portanto, a mitologia ¢ uma ma-
neira de compreender como um determinado grupo humano ou uma cultura se organiza e
como seus individuos se relacionam entre si, com outros grupos e com a realidade.

A natureza do mito (a palavra tem origem grega, mythds, que significa narracdo)
sempre esteve conectada a producio de conhecimentos e 8 memdria cultural. As origens
do mito remontam aos primeiros passos da humanidade, sua estrutura narrativa foi se
complexificando conforme a linguagem humana (a fala) se desenvolvia e se tornava mais
elaborada. Por trazer sempre uma mensagem cifrada, voz de algo além das aparéncias, e
por ser simbdlica, podemos considerar a linguagem mitica como sendo alegdrica.

Mitos indianos, celtas, astecas, africanos, quichuas, australianos, orientais e os
mais conhecidos, os greco-romanos, possuem func¢des muito claras, como descreveu
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Campbell (2008). Ser um apoio psiquico, prover a humanidade de modelos e organizar o
social figuram entre tais funcdes. O conceito de que os homens criaram os deuses e 0s
deuses recriaram os homens tem na mitologia grega sua mais expressiva verdade. Os
deuses gregos sdo vingativos, passionais, invejosos, irritadicos, voluptuosos, protetores,
competitivos, enfim, o Olimpo é um reflexo especular das fobias, obsessdes, paranoias e
angustias dos homens.

A relacdo dos mitos gregos com a psicanalise ja é muito conhecida: narcisismo, com-
plexo de Edipo, as relacdes entre Eros e Psique s3o alguns dos exemplos de como a mitologia
serviu de base para a compreensdo da alma humana. Além da Psicologia, outras ciéncias
se conectam intimamente a mitologia, tais como a Sociologia, a Filosofia, a Antropologia, a
Semidtica, a Teologia; e artes como a Dramaturgia, a Literatura e o Cinema. “Os mitos po-
dem nos ensinar o presente e as imagens filmicas estruturam a alegoria da originalidade,
mostram as forcas insondaveis que governam o mundo da natureza” (MUCCI, 2010, p. 206).
Portanto, um vasto campo de aplicacdo do mito surge para o educador usufruir desse uni-
verso ao mesmo tempo imaterial e tdo presente no cotidiano das pessoas, que ha milénios
acompanha, influi, educa a humanidade. Como disse Fernando Pessoa, no poema Ulisses, “0
mito é o nada que é tudo”.

Trabalhar com a mitologia em situacdes educativas ndo possui uma formula
pronta, acabada. O mesmo se aplica ao trabalho com obras literarias, filmes, jornais,
videos da web, programas de televisdo e radio, pinturas, revistas ou publicidade - todos
produtos da cultura. O educador deve ter claros os objetivos de sua palestra, curso ou
aula e saber fazer escolhas adequadas a seus objetivos, mas, principalmente, conseguir
estabelecer conexdes entre esses produtos da cultura e seu publico, pois, sem o vinculo
(os nexos, os sentidos) entre cultura e escola? ndo ocorrera a educagio, entendida como
sendo a composicdo de conhecimento.

Devemos ter como base a quebra de determinados valores ha muito tempo arrai-
gados na educacio, tais como a cultura sendo o espaco do saber-fazer, e a escola, o espaco
do saber-usar (ALMEIDA, 1994), isto é, cultura e escola pertencentes a universos paralelos.
Somente com a compreensio dos processos de composicdo dos produtos da cultura é que
seu distanciamento da escola sera diminuido e, desse modo, a arte, a midia e a mitologia,
por exemplo, deixardo de ser meros ilustradores de aulas ou, ainda, divisores, passando a
ser vinculadores entre a escola e o mundo, afinal, a escola é também um produto cultural.

Para que isso ocorra, o educador deve criar seus préprios mecanismos de pesquisa
e, no caso da mitologia, devera primeiramente conhecer o mito, interpreta-lo em suas
alegorias, trazé-lo para um contexto histdrico-social adequado, além de buscar possiveis
vinculos com seu publico. Geralmente, quando o mito serve de roteiro para obras filmicas,
literarias, publicitarias ou televisuais, os vinculos entre mito, linguagem, meio e puiblico
ja estdo prontos, basta o educador aprofundar seus conhecimentos ndo apenas sobre o
mito mas sobre o autor do produto cultural em quest&o, sobre sua linguagem e 0s meios
em que foram publicados, veiculados.

Toda essa atencdo pode revelar elementos que dardo suporte a aula, ideias para
atividades em sala e possibilidades de pesquisa por parte dos alunos e, claro, revelar co-
nexdes entre a alma dos alunos e a alma do mundo, expressa por meio dos produtos mi-

2 0 termo escola, neste caso, € uma referéncia aos espagos de controle da informagdo.
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diaticos e artisticos. Como vimos, o mito esta vivo entre nés, seja como base conceitual ou
narrativa. E quando esta presente no cinema significa que um recorte ja foi estabelecido,
uma escolha estética ja foi realizada, e alguns pontos do mito ja foram potencializados
pela linguagem cinematografica.

0 filme francés Tirésia, do diretor Bertrand Bonello, aqui analisado, ¢ um entre
inimeros exemplos. O filme tem como base o mito do cego vidente Tirésias, profeta que
viveu na pele de ambos os géneros: o masculino e o feminino. O mito foi transposto ao
cinema, e Tirésia passou a ser o nome de uma travesti brasileira que se prostitui na Fran-
ca. Um filme carregado de poesia e que trata com maestria um tema geralmente delicado
e polémico, pois ndo é facil discutir os papéis do género na sociedade, como se da sua
construcdo e sua relacdo com as duas principais formas de identidade, a sexual e a de
género. “Essas duas identidades e a orientacdo sexual constituem a identidade pessoal,
ou seja, a diversidade sexual envolve pessoas heterossexuais, homossexuais, bissexuais e
transgéneras” (DESIDERIO, 2010, p. 48).

Se o tema da aula, curso ou palestra envolver a educacdo sexual e a discussdo sobre
géneros e transgéneros, a escolha do mito de Tirésias e do filme de Bonello vai ampliar o
panorama sobre a sexualidade humana. O tema ganhara mais seriedade e respeito, pois
o0 cinema é uma arte que possui vozes que reverberam além da imagem.

Ao considerar o filme um mito atualizado, podemos vislumbrar o papel do cinema
que, por si so, contribui para a compreenséo da realidade humana, de natureza caleidos-
copica. Natureza cuja diversidade sexual - conjunto formado pelas diferentes formas de
desejo sexual (FIGUEIRO, 2007) -, a transexualidade e o travestismo, considerados campos
transgéneros (COUTO, 1999), é apenas um fio do complexo tecido da cultura.

0 homem ou a mulher, quem desfruta mais do sexo?

Tirésias é um personagem paradoxal da mitologia grega: o profeta era cego e vi-
dente, previa o futuro. Vinculado ao Oraculo de Delfos, situado no templo de Apolo, Tiré-
sias possui presenca marcante em muitos mitos, entre eles o mito de Narciso, quando é
procurado pela mae logo apds o nascimento do filho, revelando ao vidente seu receio por
ter dado a luz uma crianca com a beleza igual, ou maior, que a dos deuses. No mito de
Edipo, Tirésias é quem revela a Laio, rei de Tebas, que seria assassinado pelo préprio filho
e, mais tarde, revelaria a Edipo que matou o pai e casou-se com Jocasta, sua mae.

0 principal paradoxo de Tirésias era sua experiéncia na vivéncia dos dois géneros.
Segundo uma das versdes do mito, quando jovem, Tirésias subiu ao monte Citéron para
orar. Em sua caminhada, deparou-se com um casal de serpentes misticas que copula-
vam. Ao separar as serpentes, Tirésias mata a serpente fémea e, em seguida, é transfor-
mado em mulher. Por sete anos, viveu como prostituta. Depois desse periodo, volta ao
monte e encontra outro casal de serpentes. Ao matar um dos répteis, dessa vez o macho,
volta a ser homem.

Mais tarde, por ser um conhecedor das peculiaridades de ambos os géneros, Tiré-
sias foi convocado por Zeus e Hera para resolver um impasse: os deuses desejavam sa-
ber quem desfrutava mais dos prazeres do sexo, se era 0 homem ou a mulher. Zeus dizia
que era a mulher a sentir mais prazer na relacio sexual. E Hera afirmava ser o homem
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a ter mais prazer. Em delicada posicdo, mesmo sabendo que sua resposta desagradaria
um dos deuses, “Tirésias respondeu sem hesitar que o prazer da mulher era muitas
vezes maior que o do homem” (CURY, 2008, p. 387) e, ainda, que o prazer da mulher era
proporcionado pelo homem. Entendendo que, por ser homem, o profeta privilegiou o
género masculino, e “indignada com ele por haver revelado um dos segredos do sexo
feminino, Hera castigou-o com a cegueira, mas em compensacao Zeus deu-lhe o dom
da profecia e uma vida tdo longa quanto a de sete gera¢des humanas” (CURY, 2008, p. 387).

Contemplando o filme

Imagens - Fonte: frames do filme “Tirésia” (2003), de Bertrand Bonello

Na introducdo do filme, por alguns minutos, o diretor propde ao espectador ima-
gens de atividades vulcanicas, a terra em ebulicio, liquida e incandescente. Ao se abster
dos créditos iniciais, o filme conduz o olhar pelas imagens disformes que remetem a cria-
¢do do mundo, aos primérdios do planeta, referéncia a um determinado in illo tempore,
tempo e espaco miticos. As imagens da lava, substancia em transformacao e transforma-
dora, em sintonia com a Sétima Sinfonia de Beethoven, funcionam como uma premoni-
cdo a narrativa. A introduc&o se finda com o surgimento do nome do personagem que da
titulo a obra: Tirésia.

0 personagem Terranova é um homem que caminha pelas ruas da cidade, visita
um museu, o templo das musas. E um esteta, um poeta. Nas primeiras cenas, observa es-
tatuas gregas, copias de corpos. “O original é vulgar, somente a copia é perfeita”, professa
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em pensamento. Na cena seguinte, vai a periferia parisiense, local frequentado por tra-
vestis, garotos de programa, cafetdes, varios deles brasileiros. Imagens que remetem as
cenas de prostituicdo do filme “Tudo sobre minha méae”. Aquele ambiente significa para
Terranova um jardim (das delicias?) onde deseja encontrar uma flor que julga perfeita.

Protegido pelas sombras do bosque noturno, longe da movimentacdo, encontra-se
o recluso Tirésia, uma travesti brasileira de voz melddica, melancélica. Entoa uma cancio
folclorica, Teresinha de Jesus, parece expressar seu desejo de voltar ao pais de origem, um
lamento, um canto de saudade. Ao mesmo tempo, a can¢do, uma cantiga de ninar, parece
uma tentativa de o personagem adormecer a si mesmo, uma busca pelo sonho perdido
pelos caminhos obscuros, a cada passo, para dentro do bosque. A cang¢do aborda as relacdes
entre Teresinha e trés tipos masculinos: o pai, o irmao e o noivo. As relacdes semanticas en-
tre os nomes Teresinha/Teresa e Tirésia ndo sdo inocentes: Tirésia é a “Teresinha”, objeto de
desejo de muitos tipos de homens: amantes, pais, irm&os, noivos. Tirésia pertence a todos,
e ninguém lhe pertence, e canta:

Terezinha de Jesus de uma queda foi-se ao ch&o. Acudiram trés cavalheiros,
todos de chapéu na méo. O primeiro era seu pai. O segundo seu irm3o.

0 terceiro foi aquele a quem a Tereza deu a mao. Terezinha levantou-se,
levantou-se 14 do chao. E sorrindo disse ao noivo: eu te dou meu coracio.
Da laranja eu quero um gomo, do lim&o quero um pedago.

Da menina mais bonita quero um beijo e um abraco.

Como sereia, atrai a atencdo do homem que busca nfo o sexo, ndo o miché, mas
carrega pretensdes poéticas: deseja para si a flor mais perfeita daquele jardim. E a encon-
tra, um ser dubio, macho-fémea, e a sequestra somente para si.

Tirésia é enclausurada. O tempo todo vigiada, controlada pelo olhar do voyeur. Em
cativeiro, seu canto se transforma em gritos de desespero e, gradativamente, passa para
lamentos até chegar ao siléncio e a confissdo do amor pelo proprio algoz. Os dois sexos
habitam seu corpo, faz questao de exibir-se, mostrar o pénis e lembrar Terranova da sua
condicdo. Tal qual um ser hibrido - um centauro, uma medusa, um ser meio homem e
meio animal - reitera para si e para o outro: “E isso que eu sou, um monstro”. Tenta de-
mover o sequestrador do amor platénico, contemplativo, de trazé-lo de volta a realidade,
desconstruindo a poesia de sua duplicidade.

[...] Vocé ndo tira um travesti da “vida”; ele é que pode te tirar da tua. Ele tem
tudo; ele é auto-suficiente. Ele é um casal; se vocé entrar, vocé é o terceiro
e pode ser excluido. O travesti sabe tudo que um homem quer, pois, como
seu desejo é masculino, ele conhece a mulher ideal. S6 0 homem pode ser a
mulher ideal (JABOR, 2009, p. 171).

Aos poucos, privado dos hormonios, Tirésia se transforma, sua voz se agrava, sua
barba cresce, 0 homem sob a pele feminina ressurge, vem a tona. Insatisfeito com a de-
gradacdo da poética ambiguidade de sua “flor perfeita”, Terranova entra em conflito. O
algoz pressente que aquele ser que representa a totalidade de dois sexos coexistindo no
mesmo corpo esta se dividindo. Sai a mulher-espetaculo, entra o0 homem-oraculo, outro
tipo de espetacularidade.



158 O género e os meios

Entre aceitar e destruir seu objeto de desejo, Terranova escolhe descartar sua viti-
ma. Antes, a forca, priva-lhe da visdo, fere-lhe os olhos. Cega e abandonada no campo, é
preciso Tirésia desprover-se da possibilidade de ver-se bela e perfeita, romper definitiva-
mente sua relacdo narcisica com o corpo idealizado de mulher, para abrir-se a clarividén-
cia, prever o futuro, ver além das aparéncias e do presente.

[...] Sera preciso deixar de aparentar para ser. Tirésia, o travesti, é espetacu-
lo. Encenacio. Pois seu sequestrador tenta apossar-se de sua beleza, tranca-
-la, ndo deixar que ele(a) seja espetaculo ptblico. Tentara descobrir o que ha
abaixo da superficie, por tras das evidéncias, o ser escondido pela aparéncia.
Quer investigar o que existe atras da mascara. Porque a imagem esconde
(SANTOS, 2013).

A trama, agora, transcorre em um ambiente rural. Tirésia, ferido, tem seu corpo
descartado como um objeto, vazio de sentidos para Terranova. A cidade, espago do profano,
ficou para tras, o campo torna-se o cenario para o metafisico, o sagrado, o oraculo. Uma
jovem encontra Tirésia, leva-o para casa e, com o apoio do pai, cuida de seus ferimentos.
Ele ndo profere palavras, vive em siléncio. De cabelos curtos e vestes que lhe cobrem o corpo
desprovido de vaidades, 0 homem Tirésia passa a prever o futuro dos moradores do vilarejo.
Seu eu é descentralizado, desprovido de significado, os sentidos agora residem nos outros.
Tirésia passa a ser a voz dos outros, narciso que olha para dentro de si e ndo mais para fora.
Uma janela aberta aos acontecimentos futuros.

Nessa segunda fase do filme, o diretor realiza diversos jogos de cena, brinca com a
percepcdo do espectador. Tirésia passa a ser interpretado pelo ator brasileiro Thiago Teles,
inicialmente interpretado pela atriz brasileira Clara Choveaux. O ator francés Laurent
Lucas, que na primeira fase interpreta Terranova, agora da vida a outro personagem, o
padre Francois. O padre literalmente cuida e contempla as rosas de um jardim e logo se
interessa pelo vidente, que desperta concomitantemente inveja, ira e fascinio.

As dualidades marcam o filme. Tirésia, um ser andrégino, homem e mulher ao
mesmo tempo. Uma atriz e um ator interpretam o mesmo personagem. O mesmo ator da
vida aos personagens Terranova e Francois. A cidade é o espaco do profano, e o campo, o do
sagrado. As palavras e as visoes. Oposicdo entre o eu verdadeiro e o eu construido. Tensio
entre a identidade bioldgica e a identidade de género. Natureza e cultura em conflito. Da
primeira para a segunda fase do filme, um Tirésia morre, e outro renasce.

Impossivel ver o filme e nfo estabelecer didlogos com o mito da alma gémea, cria-
do por Platdo, narrado em seu livro O Banquete. Na tentativa de definir o que é o amor,
o filésofo descreve uma festa onde todos os convidados tracam elogios a Eros, deus do
amor. 0 momento mais marcante acontece quando o comedidgrafo Aristéfanes faz um
discurso reconhecido como “a teoria da alma gémea”.

Aristéfanes profere que, no inicio dos tempos, os homens eram seres completos.
Possuiam duas cabecas voltadas para direcOes opostas. Quatro pernas e quatro bragos
permitiam a esses seres movimentos circulares, multidirecionais, muita agilidade e ra-
pidez no deslocamento. Seres de corporeidade esférica, circular, e tinham trés géneros: os
masculinos eram filhos do Sol, os femininos eram filhos da Terra, e os andrdginos eram
filhos da Lua. Entretanto, consideravam-se perfeitos e foram capazes de subir ao Olimpo
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para enfrentar os deuses. Depois de perdida a batalha para os deuses, Zeus castiga os
homens por sua ousadia. Com uma espada, cortou os homens ao meio, separando-o0s em
duas partes. Zeus pede para Apolo cicatrizar o ferimento e voltar a face dos homens para
o0 lado da fenda (0 umbigo) para que sempre lembrassem do poder divino.

De volta a terra, cada parte saiu desesperada a procura de sua metade. A saudade é o
sentimento do desejo de voltar a ser inteiro, um sentimento de que algo esta faltando. “Des-
sa forma, o ser que antes era completo homem-homem gerou o casal homossexual mas-
culino; o ser mulher-mulher, o casal homossexual feminino. E 0 andrégino (parte homem,
parte mulher) gerou o casal heterossexual” (CABRAL, 2013). Portanto, imagina-se, durante o
ato sexual-amoroso, que cada metade encontra, por alguns instantes, sua plenitude e outra
vez sente-se inteira. Uma poética explicacio sobre o surgimento dos géneros.

Tirésia, curiosamente, divide-se para depois tornar-se inteiro. Antes, transita por
um processo de transformacdo. Sendo travesti, nasceu homem. Construiu-se mulher
para, mais tarde, desnudar-se de sua propria imagem de mulher, revelando-se um ho-
mem mais distante do profano, beirando a assexualidade, sem desejo de seduzir ou ser
seduzido. Tirésia torna-se pleno porque agora n&o é apenas um homem, mas traz em seu
corpo e em sua alma todos os outros géneros — masculino, feminino, andrdgino - em
forma de memdrias, marcas, ecos.

0 travesti ndo enfrenta a moral vigente; eles enfrentam a biologia. A garota
de programa é conservadora, serve ao sistema sexual vigente. O travesti é
revolucionario, quer mudar o mundo. O veado ama o homem; o travesti ama
a mulher, mas ele ndo quer ser mulher, ele quer muito mais, ele ndo se con-
tenta com pouco, ele é barroco, maneirista (ndo existem travestis classicos).
Ha algo de clone no travesti, algo de rob0, pois eles nascem de dentro de si
mesmos, eles sdo da ordem da invencdo, da poesia. O travesti ndo quer ter
uma identidade; ele almeja uma ambigiiidade sempre deslizante, sempre
cambiante [...] (JABOR, 2009, p. 170).

O filme ainda nos permite verificar que a alegoria dos homens separados de sua
metade explica as relagdes entre razdo e instinto que compdem a psique humana. Cada um
de nds traz no corpo e na alma uma memdria, uma saudade atemporal do estado de seres
completos que um dia fomos. A psicologia profunda descreve esse estado como urobdrico®
(NEUMANN, 1990), um estado inconsciente, de sombras. A luz se faz a partir do surgimento
da consciéncia na espécie humana, representa o momento da ruptura, da divis&o.

Mas a imagem cinematografica também duplica a realidade e sé o faz por meio da
luz. As realidades do cinema existem por meio da luz, uma luz dupla: a luz que imprime
as imagens do mundo na pelicula, e a luz da projecao, que permite imaginar outros mun-
dos “na parede da caverna escura” das salas de cinema.

0 encontro entre a imagem e o espectador, por meio da narrativa audiovisual, pro-
pde, por alguns instantes, um tipo de religacdo de duas almas separadas pela linguagem:
a alma do espectador e o mito, expressdo da alma do mundo. Ao mesmo tempo em que as
imagens do cinema buscam nosso olhar para estarem vivas, tornamo-nos mais vivos em

3 Otermo é uma referéncia aimagem alquimica chamada de uréboros, representada pela serpente que devora a prépria calda.
0 estado urobdrico do homem significa um estado de inconsciéncia, antes de surgir a consciéncia, momento em que a psique
humana é dividida em sua representacdo bdsica: consciente e inconsciente.
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nossos encontros furtivos com seus mitos. Todos esses sentidos proporcionados pelo ci-
nema - e suas possiveis conexdes com a Educacio, a Histéria, a ComunicacAo, a Filosofia,
Psicologia e a Antropologia — devem ser considerados, no entanto ha o mais importante:
transforma-nos em Tirésias, permitem enxergarmos no escuro.

Ver um filme é sempre um prelidio de uma mudanca futura. E como entrar e sair
de um rio: quando saimos do cinema ndo mais somos 0os mesmos. Nem o filme.
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CARTOGRAFIA DA SEXUALIDADE NO CINEMA:
TRANSGENEROS

JANICLEI APARECIDA MENDONCA!
HERTZ WENDEL DE CAMARGO?

Este ensaio circunscreve-se no universo do cinema, entretanto, por se tratar de
uma arte de linguagem audiovisual, os mesmos conceitos aqui apresentados, analisados,
discutidos podem, por proximidade, ser estendidos aos meios que possuem por base a lin-
guagem de sons e imagens em movimento, tais como a televisdo e seus produtos (teleno-
velas, telejornais, teleteatros, documentarios, minisséries, vinhetas, filmes publicitarios,
videoclipes, entre outros) e a internet que enreda os demais meios e linguagens.

0 objetivo é tracar um mapa de filmes, longas e curtas, que abordam como tema
central, ou em paralelo, questdes ligadas a sexualidade, especificamente aos transgéne-
ros, para auxiliar educadores, historiadores, profissionais da saude e demais formadores
de opinido a contribuir, por meio da informaco, da andlise e do debate, para a quebra de
barreiras e a diminui¢do do preconceito, entre eles a homofobia e a transfobia.

Demarcando o caminho: cinema, educacio e cultura

Por meio do cinema, no decorrer do século XX, 0 homem contemporaneo experi-
menta a retomada da oralidade, a milenar forma de disseminacdo de conhecimentos da
humanidade. Mas ndo a oralidade comumente conhecida, mas midiatizada. A cultura oral,
que até entdo se baseava na fala e seu entorno, ganha novas dimensdes, espacos e tempo-
ralidades. A palavra, o gesto, a expressao, o tom da voz, as intencionalidades e as ideologias,
em narrativas vivazes, que antes transcorriam no tempo da fala, agora transcorrem no
tempo e no espaco da tela cinematografica. Sons e imagens em movimento, em conjunto
com a televisdo, formadoras do que Almeida (1994) intitulou de “a nova cultura oral”.

Se, por um lado, a escrita como mediacdo da oralidade requer a necessidade de
leitura, interpretacdo, decodificacdo, por outro, a linguagem cinematografica apenas re-
quer a capacidade de interpretagdo de uma conversa informal, um bate-papo entre ami-
gos. Certamente, o carater abstrato do texto em relacdo ao objeto representado permite
momentos de possivel reflexdo, de inteligibilidade do mundo, de duvidas e perguntas, de
identificacdo simbdlica com o autor ou a obra, de aproximacéo ou distanciamento politi-
co, de contemplacao, de saberes.

[...] a materialidade da escrita permite uma acumulac&o de historia e, por-
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e Propaganda, Jornalismo e Moda, da UNICESUMAR, em Maringd. E-mail: janiclei_mendonca@gmail.com
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(UNICAMP). Professor adjunto do Departamento de Comunicagdo Social (UFPR) e do Mestrado de Letras da Universidade Estadual
do Centro-Oeste (UNICENTRO). E-mail: hertzwendel®yahoo.com.br
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tanto, uma visdo escrita dessa histdria. A materialidade da fala permite uma
dissipagdo de historia, um fazer oral constante, ndo-cumulativo, sempre
presente, uma ndo-sistematizacio e portanto um caos de verdades presen-
tes numa sd pessoa, principalmente naquelas que ndo foram imersas na
escrita (ALMEIDA, 1994, p. 44).

A educacdo sempre girou em torno da capacidade de interpretacio da escrita. Para a
escola, dotar o individuo da capacidade de decodificar o texto escrito distancia-o da capaci-
dade de decodificar outros textos, outras linguagens, dentre estas, a linguagem do cinema.
0 individuo em formac&o podera até ser critico em relacdo aos filmes, usar o texto escrito
e falado para descrevé-lo, analisa-lo, mas ndo o capacita para compreender sua gramatica
visual, sua sintaxe, que requer um tipo de leitura, pois ela é uma escrita que profissionais
nada inocentes conhecem e dominam.

Em parte, porque os proprios formadores também no conhecem ou ndo aprende-
ram a decodificar o texto do cinema, a ndo compreenso dessa linguagem gera os inimeros
discursos que, por vezes, demonizam o cinema e o alcam ao nivel de coisa do extramuro,
“alienigena” em relacdo ao espaco de formac&o. Essa cisdo separa a escola da cultura: o espaco
romantico, epistemoldgico, asséptico e disciplinante da escola, separado da realidade midiati-
ca, dos pecados, do conhecimento vulgar e cadtico da cultura.

Parece que a escola esta em constante desatualizacdo, que é sublinhada pela se-
paracdo entre a cultura e a educacdo. A cultura localizada num saber-fazer e a
escola num saber-usar, e nesse saber-usar restrito desqualifica-se o educador,
que vai ser sempre um instrumentista desatualizado. Essa é uma das razdes
da separacdo entre educacdo e cultura. Outra, talvez a mais importante, é que,
atualmente, hd uma grande maioria de pessoas cuja inteligéncia foi e esta sendo
educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade de cinema e televisao a
que assistem e ndo mais pelo texto escrito (ALMEIDA, 1994, p. 8).

Transgéneros

0 cinema é uma arte que suscita discussdes, reflexdes e, principalmente, a visi-
bilidade de questdes sécio-histdricas, sendo a diversidade sexual um tema recorrente,
principalmente nas produgdes cinematograficas internacionais. Por se tratar de um tema
ainda repleto de tabus, os transgéneros, em suas distintas acepcdes, constituem um as-
sunto que deve ser abordado com respeito e discutido amplamente em ambientes ou em
situagdes de formacao - escolas, associagdes, universidades, centros culturais, por exem-
plo - cujo cendrio deva ser composto por uma educacdo sexual emancipatdria.

0 cinema em sala de aula ndo é uma proposta nova e muito se discute sobre o uso
adequado, as metodologias, as relacdes entre os filmes e a didatica. Entretanto, é sobre
uma proposta de didlogo entre educacfo e cultura que se trata este ensaio, justamente para
romper uma das principais barreiras entre um saber-usar (educacdo) e um saber-fazer
(cultura) (ALMEIDA, 1994).

Educacdo também é produto da cultura, tanto que os produtos culturais, entre eles
o cinema - lembramos que os produtos cinematograficos podem ser vistos e acessados
sem restricoes pela televisdo e pela internet —, nunca pedem licenca para ser o que sdo,
nunca se perguntam se seus contetidos sdo adequados a determinados niveis de conheci-
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mento ou faixa etaria. Cabe aos formadores compreender o papel do cinema e promover
dialogos, conexdes e distanciamentos entre educacio e cultura.

Mesmo compartilhando da ideia de que, em uma sociedade, as questdes relacio-
nadas aos géneros e a sexualidade deveriam ser inquestiondveis, ou seja, dispensariam
discussdes, pois o respeito a singularidade do ser humano esta acima de qualquer orien-
tacdo sexual (incluem-se, nesse ponto, classe social, raga, religido), faz-se necessario o
esclarecimento entre travestismo e transgénero, que sdo expressdes com significados que
ora se complementam ora se opdem.

Travestis sdo0 pessoas que tém prazer em usar roupas do outro sexo, em agir
socialmente com modos do outro sexo, e em se identificar e assumir varios
comportamentos “opostos”. Nao significa a negacdo do seu sexo genital; ndo
rejeitam seu pénis. A travesti ¢ um homem que se veste de mulher e, social-
mente, é do género feminino, ou seja, comporta-se como mulher; algumas
sentem-se psicologicamente mulher, outras, homem (FIGUEIRO, 2007, p. 33).

Couto (1999) descreve a diversidade sexual de maneira simples, apresentando, além
da heterossexualidade, da bissexualidade e da homossexualidade, outros campos distintos:
o travestismo, o transformismo, a drag queen e a transexualidade. O autor deixa claro que
0 travestismo, por exemplo, ndo é uma variante da homossexualidade, pois existem hete-
rossexuais que se travestem, o mesmo ocorre no transformismo e com as drag queens (ou
drag kings). Portanto, podemos considerar transgéneros todos os casos em que a identidade
de género de uma pessoa, seja ela heterossexual, bissexual ou homossexual, é temporaria
ou definitivamente negada, desconstruida, para dar espaco a identidade oposta. Transgé-
neros sdo as pessoas que, por desejo, prazer ou convicges pessoais ou psiquicas, sentem-se
pertencentes ao género oposto.

Certamente, a obra filmica, em sua multifacetada natureza artistica, fantastica e,
muitas vezes, metafisica, é capaz de dar respostas mais completas, de falar mais profun-
damente a alma humana, quando o assunto esta relacionado a construcéo das identida-
des de género e aos transgéneros.

Mais do que quaisquer explicacBes cientificas, o cinema, englobando do filme co-
mercial ao filme-arte, sempre é um convite a observacgéo do ser humano, na verdade, um
olhar para nosso reflexo. As ciéncias, classificatorias e rotulantes, sdo incompletas, pois
observam o ser humano em suas especialidades, fragmentado, enquanto o cinema opera
com a completude, mesmo encarando o homem como ser caleidoscépico. Em parte, essa
relacdo é uma relacdo que remonta ao sistema mitico, pois, como aponta Camargo (2011),
o cinema é a ritualizacdo e a reatualizagdo do mito. O cinema, ha muito tempo, compre-
ende o homem como um ser indefinido, que sempre se encontra no meio do caminho
entre um ponto e outro. 0 homem esta sempre no “entre”, e justamente é o cinema que
possui a capacidade de unir os cacos, juntar e dar sentido as desconexdes humanas.

A seguir, destacamos uma pequena relagdo de obras filmicas que abordam, direta
ou indiretamente, a tematica dos transgéneros. Todos apresentam figuras emblematicas
em suas narrativas - travestis, drags, crossdressers, transformistas, transexuais - cuja
riqueza humana da vida a criacdo cinematografica. Outros filmes virdo, assim como mui-
tos ndo constam da relagao.
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Os transgéneros no cinema compdem personagens de ficcdes e documentarios
representantes de uma humanidade incomum, interessante e fantastica - o fantastico
esta entre o real e o imagindrio. Justamente, os transgéneros se encontram nessa zona
de batalhas sociais, corporais, pessoais e psiquicas situada entre os géneros masculino
e feminino. Tais personagens possuem relevada importancia para a discussdo do tema,
ndo porque foram ou sdo, mas por um “vir-a-ser” que nos desconcerta, encanta e ensina.

CARTOGRAFIA:
0S TRANSGENEROS NO CINEMA (1978-2013)

A gaiola das loucas (La cage aux folles, 1978,
Italia/Franca) > Essa comédia narra a histo-
ria dos personagens Zaza e Renato, um ve-
lho casal homossexual proprietario de uma
casa noturna badalada. Eles se deparam com
uma situacio delicada: o filho de Renato re-
solve apresentar a sua noiva, de familia tra-
dicional. A situacgdo se complica ainda mais,
pois a noiva leva seu pai, um deputado con-
servador, para conhecer os novos parentes. O
casal homossexual precisa, entdo, esconder
seu estilo de vida. O filme exibe o universo das drag queens e transformistas. A versio
americana de 1996 deixa muito a desejar.

Tootsie (Tootsie, 1982, EUA) >Trama dirigida por Sidney Pollack, fala sobre um ator tem-
peramental, Michael Dorsey, interpretado por Dustin Hoffman. As coisas se complicam,
quando as portas se fecham, e as oportunidades acabam para o ator. Um dia, Michael
resolve fazer um teste para uma telenovela vestido de mulher, para provar que ¢ um bom
ator. A personagem-atriz criada por ele, Dorothy Michaels, faz um sucesso estrondoso na
novela e se transforma na nova queridinha da cultura de massa americana. A trama se
complica quando Michael se apaixona por sua colega de trabalho, Julie.

Vitor ou Victdria? (Victor/Victoria, 1982, EUA) > A trama se passa em Paris, em 1934, quan-
do Victdria Grant, uma cantora lirica desempregada, conhece o cantor homossexual Car-
roll Todd, recentemente demitido, que a ajuda a engendrar um plano no qual Victdria as-
sume um papel masculino denominado Conde Victor Grezhinski, que é transformista. No
entanto, a trama se complica, quando Victdria se apaixona pelo gangster King Marchand
e, se ela contar seu segredo, devera assumir a farsa publicamente.

Jogo perigoso (Second Serve, 1986, EUA) > Trata-se da histdria veridica da vida da tenista
Renée Richards que, nascida homem, transforma-se em mulher, por meio de uma cirur-
gia de mudanca de sexo. Ganhou muitos campeonatos de ténis por todo o0 mundo. Antes
de ser conhecida, a tenista era um médico. Richards chegou a ser técnica da tenista Mar-
tina Navratilova e fez sucesso até descobrirem que ndo era mulher.
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Vera (Brasil, 1986) > Anderson Herzer, nome social de Sandra Mara Herzer, nasceu em 1962 em
Rolandia (PR) e faleceu em S3o Paulo em 1982, ao se jogar de um viaduto. Orfd de pai e mae,
ainda na primeira infancia, ficou internada na antiga FEBEM até os 17 anos. Em conflito com
sua identidade de género, primeiro se revelaria homossexual e depois transexual. Escritor e
poeta transexual brasileiro, teve a vida e os versos publicados no livro “A queda para o alto”,
servindo de inspiracdo para o filme “Vera”, dirigido em por Sérgio Toledo. O filme conta a
histdria de Vera, que luta para encontrar seu lugar num mundo cada vez mais complexo e
hostil. Passando a sua adolescéncia em um internato, aos poucos, comeca a desenvolver uma
personalidade masculina e a se impor as outras meninas. Aos dezoito anos sai do internato
e, com a ajuda de um professor, consegue arranjar emprego e comecar a vida. No trabalho,
conhece Clara e se tornam amigas e Vera radicaliza seu comportamento, tentando convencer
Clara de que é um homem, vestindo-se e comportando-se como tal.

Madame Butterfly (M. Butterfly, 1993, EUA) > Filme baseado na peca teatral homonima, do
escritor David Henry Hwang, que, por sua vez, baseou sua obra na histdria real do diploma-
ta francés Bernard Boursicot e de Shi Pei Pu, cantor da dpera de Pequim, ambos condenados
por espionagem pelo governo francés. No filme, René Gallimard é um diplomata francés na
China dos anos 1960. Apresentado a bela Song Liling, cantora de dpera, apaixona-se. Song,
entretanto, é uma espia do governo chinés, com ordens de ganhar a confianca de René e es-
tabelecer um relacionamento com ele para converté-lo em agente duplo. O governo chinés
ordena que Song consiga um filho para selar mais ainda a relagdo entre os dois, de modo
que, quando a situacdo politica na China se complica e René perde acesso a mulher e ao
filho, o governo oferece a possibilidade de continuar mantendo contato com ambos, desde
que passe informacGes secretas do governo francés. Temendo pela seguranca da mulher e
do filho, René se torna agente duplo. Aparentemente, René estava convencido (ou queria se
convencer) de que as reservas de Song em rela¢do ao proprio corpo se deviam a rigida moral
chinesa. 0 governo francés acaba desconfiando do diplomata que € levado a julgamento por
traicdo. Durante seu julgamento, é revelado que Song é homem. Obrigado a reconhecer a
verdade, René, ja na prisdo, assume a personalidade do ex-amante como Madame Butter-
fly, “a mulher que morre por causa de um amor ilusorio”.

Priscilla: a rainha do deserto (The Ad-
ventures of Priscilla, Queen of the Desert,
1994, Australia) > Um road movie incri-
velmente criativo, de visual sensacional
e incomparavelmente divertido, diferen-
te, em que transformistas e um traves-
ti atravessam a Australia conquistando
a todos pelo caminho ao mesmo tempo
expondo seus dramas pessoais. Com um
contrato para realizar um show de drags
nos confins do deserto australiano, Ber- s
nadette, Tick e Adam tém cada um seu motivo pessoal para querer deixar a seguranca de
Sydney. Batizando seu rodado 6nibus de excursdo com o nome de “Priscila”, essas treslou-
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cadas e divertidas rainhas atravessam o deserto, viagem que vai mexer com sentimentos,
memorias e histdrias pessoais por baixo dos fabulosos figurinos.

Minha vida em cor-de-rosa (Ma vie em rose, 1997, Bélgica/Franca/Inglaterra) > Filme de
Alain Berliner, que conta a saga de um menino, Ludovic, que choca sua vizinhanga por causa
de seu comportamento e maneira de se vestir, pois o garoto acredita, desde cedo, que nasceu
no corpo errado. A rejeicdo das pessoas estende-se a seus pais, a seus colegas e a qualquer
pessoa que apresente algum trago de homossexualidade.

Meninos ndo choram (Boys don’t cry, 1999, EUA) > O filme traz a tela a histdria veridica de
Teena Brando, que assume um papel masculino em uma cidade do interior dos EUA, Falls
City. Teena deseja a mudanga de sexo, pois se sente homem, ao mesmo tempo, a busca in-
cessante por um amor que seja correspondido sempre lhe traz problemas. Em sua identida-
de masculina, Teena se apaixona por Lana, uma garota problematica, que corresponde ao
seu amor. Porém, quando a sua verdadeira identidade sexual é revelada, ocorre uma reacio
negativa em cadeia, causando dor e sofrimento em um caos generalizado entre os mem-
bros da familia de Lana. Violéncia e preconceito sdo abordados de forma crua neste filme.

Tudo sobre minha mae (Todo sobre mi madre, 1999, Espanha) > Com dire¢ao de Pedro
Almoddvar, o filme lida com temas complexos, como AIDS, travestismo, identidade sexu-
al, religido, fé e existencialismo. Uma mie solteira em Madri, Manuela, vé seu unico filho
morrer no seu 17° aniversario, quando corre para pegar um autdgrafo de uma atriz. Ela
vai a Barcelona a procura do pai de seu filho, uma travesti chamada Lola, que néo sabe
que tem um filho. Primeiro, ela encontra sua amiga, Agrado, também travesti. Por meio
de Agrado, conhece Rosa, uma jovem freira que esta de partida para El Salvador e que se
descobre gravida, portadora de HIV, depois de se relacionar com Lola. Quase por acaso,
Manuela torna-se assistente de Huma Rojo, a atriz que seu filho admirava. O filme vai
revelando segredos, peculiaridades e a rede de relacionamentos da vida dessa mae.

Hedwig: rock, amor e traicio (Hedwig and The Angry Inch, 2001, EUA) > Dirigido e prota-
gonizado por John Cameron Mitchell, a trama trata da vinda de Hansel aos EUA na busca
pelo sonho de se tornar uma estrela do rock. Hansel conhece, na Alemanha, um jovem
que lhe promete um futuro, porém, para que ele possa se casar e ter a cidadania norte-
americana, Hansel precisa se sujeitar a uma cirurgia de mudanca de sexo. Ja nos EUA,
agora como Hedwig, o personagem monta sua banda e se apaixona por um outro jovem,
chamado Tommy Gnosis, que rouba suas letras e se torna uma estrela do rock. Hedwig
nao se da por vencida e batalha cantando com sua banda em bares e restaurantes.

Tirésia (Tiresia, 2003, Franca/Canada) > direcdo de Bertrand Bonello. Com base no mito
grego de Tirésias, conhecido oraculo que, quando jovem, subiu ao monte Citéron para orar
e deparou-se com um casal de serpentes misticas que copulavam. Ao separar as serpen-
tes, Tirésias mata a serpente fémea e, em seguida, é transformado em mulher. Por sete
anos, viveu como prostituta. Depois desse periodo, volta ao monte e encontra outro casal
de serpentes. Ao matar um dos répteis, dessa vez o macho, volta a ser homem. Mais tar-
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de, ao ser questionado por Hera sobre quem sentia mais prazer no sexo, Tirésias afirma
que era a mulher. Irada, a deusa o cega, e Zeus lhe d4 o dom da clarividéncia. No filme
francés, Tirésia é uma travesti brasileira que é sequestrada por um intelectual que a julga
perfeita. Ao ser privada dos hormonios, Tirésia volta a mostrar tracos masculinos, como
barba e voz grave. Descartado por seu algoz, a travesti tem os olhos feridos e é jogada no
campo, distante da cidade, onde, cega, torna-se vidente.

A garota do soldado (Soldier’s Girl, 2003, EUA) > O filme, baseado em fatos reais, narra a
histdria de um soldado americano que num dia de folga vai com os amigos a um nightclub
onde assiste & apresentacdo de uma transformista. Interessado pela artista, o soldado volta
ao lugar e acaba relacionando-se com ela. Descoberto por seus superiores, 0 protagonista tem
um final tragico. O segredo da obra é no ter pretensdo em grandes discussGes sobre homo-
fobia e preconceito, mas aponta para o preco que travestis e transexuais pagam na sociedade
ocidental por sua felicidade. A atuac&o dos atores é brilhante sob a direcdo de Frank Pierson.

Ma educacdo (La mala educacion, 2003, Espa-
nha) > Filme dirigido por Pedro Almodévar,
narra o reencontro de dois amigos de esco-
la, Enrique e Ignacio, que estavam envolvidos
amorosamente. Enrique torna-se diretor de
cinema e esta passando por um bloqueio criati-
vo, quando Ignacio reaparece apresentando um
roteiro, dizendo ser o autor do escrito. Enrique
se interessa por ler o roteiro do amigo, que fala
sobre as experiéncias dos dois na época de esco-
la e também aborda as fortes tendéncias de pe-
dofilia do professor de literatura, padre Manolo,
que molesta Ignacio e expulsa Enrique da escola. O filme traz uma trama de histdrias que se
misturam, até que Enrique descobre que o irm&do mais novo estava se passando por Ignacio
e que o verdadeiro amor de sua infancia morrera, como uma travesti, morta de overdose.

Beautiful Boxer (Beautiful boxer, 2003, Tailandia) > O filme conta a vida da modelo e atriz
trans tailandesa, Parinya Charoenphol que, até mudar de sexo em 1999, foi um dos mais
famosos lutadores de muai thai em seu pais. Nong Toom, um famoso lutador de Muay Thai,
se tornou atleta para conseguir ajudar financeiramente sua familia. O filme acompanha
a vida de Nong desde a infancia, quando seus maneirismos femininos e inclinacoes fe-
mininas geraram preconceitos e uma posterior expulsdo de um mosteiro (em uma rapida
passagem como monge), até alcangar o estrelato como o lutador profissional mais concei-
tuado da Asia. O climax acontece com a mudanca de sexo que o transformou na modelo e
atriz transexual Parinya Charoenphol que, enfim, ja nasceu com uma vida para virar filme.

Transamérica (Transamerica, 2005, EUA) > Outro road movie interessante. O filme narra a
histdria emocionante de Bree Osbourne, transexual que, as vésperas de se submeter a ci-
rurgia de mudanca de sexo, recebe um recado de que tem um filho, um garoto de 17 anos,
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fruto de um relacionamento na universidade,
quando ainda era homem. Sua psicéloga a pro-
ibe de se submeter a cirurgia antes de resolver
esse episddio, por isso Bree viaja a Nova Yorque
para encontrar o garoto. Ao tentar fazer com
que o filho volte a sua familia, descobre que ele
fora abusado pelo padrasto e o apresenta a sua
familia. A m&e de Bree ndo aceita a mudanca
do filho e tenta de tudo para ficar com o neto. A
viagem ajuda pai e filho a se descobrirem mu-
tuamente e, principalmente, a vasculharem
memorias e verdades guardadas a sete-chaves.

Café da Manhi em Plutdo (Breakfast on Pluto, 2005, Irlanda/Inglaterra) > Fruto do rela-
cionamento entre uma empregada e o padre local, Patrick é abandonado quando bebé
e é criado por Ma Braden. Desde cedo, 0 personagem transexual desperta, com seu jeito
afeminado de ser, a reprovacio de sua mie de criacdo e s6 consegue simpatia dos demais
“excluidos” da cidade. Por isso, Patrick decide, juntamente com seus amigos Charlie, Irwin
e Laurence, sair em busca de sua méae. No decorrer da jornada, Patrick se surpreende com
sua histdria e, a0 mesmo tempo, assume sua identidade feminina.

True Blue (Galazio Forema, 2005, Grécia/Bulgaria) > E um filme que aborda as relacdes
entre mae e filho, bem como as mudancas em relacdo a sexualidade por quais 0 mundo
passou entre os anos 1980 e 1990. Uma vitva cuida dos trés filhos, mas um deles é seu pre-
ferido. Os primeiros sinais da singularidade do filho aparecem desde cedo: a ruptura com
modelos sociais e amizades com pessoas do mesmo sexo. Sua paix&o pela danca o leva até
Paris e suas paixdes para as rela¢des bissexuais. Nos anos 1980, seu fracasso como artista
e a deterioracdo da sua relacdo com a mée o leva a decisdes extremas. Trabalhando como
dancarino em um clube de travestis, é preso e resolve mudar de sexo. Sua méae tem difi-
culdades em acompanhar tantas mudancas na sua vida do filho. Os anos 1990 chegam e
ele descobre que seus sonhos de felicidade ndo se concretizaram.

Além do desejo (En Soap, 2006, Dinamarca/Suécia) > O enredo trata sobre a forte amizade
entre a personagem Charlotte, 32 anos, que termina um relacionamento de longa data e
muda-se para um novo apartamento. Leva uma nova vida, saindo com alguns homens,
mas sem buscar algo sério. Seu novo vizinho é a transexual Veronica, que mora apenas com
seu cdo em um baguncado apartamento e espera a aprovagio do governo para a mudanca
de sexo. Veronica assiste sempre as novelas na TV e gosta de se maquiar e depilar as pernas
e o rosto. Um dia, Charlotte precisa de ajuda para mudar sua cama de lugar e, em busca de
alguém que possa ajuda-la, conhece Veronica. Essa situacio e, ainda, um assalto acabam
por aproxima-las, fazendo nascer uma forte amizade, envolvendo-as em um conturbado
relacionamento amoroso.

XXY (XXY, 2007, Argentina) > A trama é uma comédia escrita e dirigida por Lucia Puenzo.
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Trata da histdria de Alex, herdeiro (ou herdeira) de uma condigdo genética peculiar: o per-
sonagem Alex é um jovem intersexual de 15 anos que precisa conviver com sua condicio
de hermafrodita. Quando crianca, seus pais se mudam para o interior com o intuito de
protegé-lo das criticas da sociedade, o que conseguem, até que um amigo de Alex se apai-
xona por ele. Entdo se desencadeia uma série de fatores que fazem com que Alex necessite
aprender a lidar com sua situacdo.

Be like others (Be like others, 2008, Canada/Ird/Inglaterra/EUA) > Escrito e dirigido por Ta-
naz Eshaghian, o documentario aborda a vida no Ird, por meio dos relatos de um grupo de
jovens iranianos que escolheram se submeter a transgenitalizacdo. Em um pais no qual
a transexualidade é admitida, a homossexualidade, no entanto, além de ndo ser aceita,
ainda é punida com a morte.

A maquina virou (Brasil, 2008) > E uma coletnea de curtas paraibanos - documentarios
e ficcdo - com tematica LGBT, produzido pela ABD-PB (Associacdo Brasileira de Documen-
taristas da Paraiba). A coletanea “é um recorte que revela um cinema controvertido e de
inegavel importancia pelo contexto politico e social. Um cinema que abre espaco para a
diversidade e trata com sensibilidade os dramas humanos vividos em pequenas cidades
do interior da Paraiba” (TELATUDO, 2013). Os curtas apresentados na coletanea que trazem
a tematica da transexualidade sdo: 1) Amanda e Monick [documentario, 2008, direcdo
de André da Costa] > Duas travestis numa cidadezinha de seis mil habitantes perdida no
Cariri Paraibano, vivem vidas opostas. Uma se prostitui, enquanto a outra leciona em
uma escola da comunidade, tem a aceitacio da familia, dos amigos e dos alunos. Essa é
a realidade mostrada no documentario: provocativo, educativo, comovente. 2) Paola [do-
cumentario, 2003, direcdo de Eduardo Chaves] > O documentario mostra o cotidiano da
travesti Paola, que vive num lugarejo de 1.800 habitantes, perdido no interior da Paraiba.

Eu sou homem (2008, Brasil) > Documentario de 22 minutos - disponivel no Youtube -
apresenta um universo pouco explorado pelas produg¢des do cinema e da televisdo: dos
homens transexuais. Um forte toque de machismo na construcio dessa identidade mas-
culina é um dos pontos negativos dessa producao dirigida por Marcia Cabral. Isso é muito
bom, pois suscita o debate, requer compreensao e a evolugdo para derrubar preconceitos.
Uma obra rara sobre o tema, arrebatador, o documentario explica como viver como ho-
mem em um corpo de mulher. Essa é a transgressdo de quatro homens transexuais, sem
censura, preconceitos ou quaisquer tipos de julgamentos.

Dzi Croquettes (2009, Brasil) > Documentario, com dire¢do de Tatiana Issa e Raphael Alva-
rez. Os Dzi Croquettes foi uma entidade cultural poderosa, na efervescéncia dos anos 1970,
que tinha como pano de fundo o desafio, por meio da ousadia artistica, de opor-se a ditadu-
ra dos anos 1964-1985. Exerceram, e ainda exercem, grande magnetismo em quem pesquisa
a identidade brasileira. Trata-se de um grupo de treze rapazes que foi além do formato
cénico, horas de espetaculos que mesclavam corporeidade, teatro e musica, submetidos a
quilos de strass, plumas, cenografia vigorosa, danca, humor refinado. Trata-se, sobretudo,
da histdria de uma pulsdo, do profundo mistério da arte que transforma o ser humano.



172 O género e 0s meios

[...] tocar no épico de vida
e morte dos Dzi significa
tocar na guerra intramu-
ros e extramuros, no monte
de energia que mal conse-
guiam racionalizar mas
que teceu a ponte profunda
entre os integrantes e o pu-
blico - que, mesmerizado,
olhava-os de perto (na pla-
téia) ou de longe (milanos
depois ou a época, dentro
do armario). [...] o delirio
setentista, em que 0 corpo
servia a idéia - e ndo ao
atual narcisismo chulé das
academias -, explica a delicia de um grupo que tratou dos costumes bebendo de uma
época de maior inteligéncia e menor diluicio existencial (ORMOND, 2010).

Elvis & Madona (2010, Brasil) > Dirigido por Marcelo Laffitte, o filme conta a histdria de um
casal formado por uma lésbica e uma travesti. Elvis sonha em ser fotdgrafa, mas a necessi-
dade de sustento faz com que aceite o emprego de entregadora de pizza. Madona é uma tra-
vesti que trabalha como cabeleireira e sonha em produzir um espetaculo de teatro de revista.
Logo apos conhecer Elvis, elas se tornam grandes amigas. Mas, pouco a pouco, desperta-se
nelas um sentimento mais forte que a mera amizade.

Olhe para mim de novo (2011, Brasil) > Documentdrio dirigido por Kiko Goifman e Claudia
Priscila. O enredo aborda a viagem do transexual Silvyo Luccio, que sai em busca de uma
solugdo para que ele e sua esposa possam ter um filho legitimo. Durante a trajetdria pelas
cidades do interior nordestino, a sua histdria e a dos que cruzam seu caminho sdo conta-
das, revelando a vida daqueles que vivem a margem da sociedade.

Albert Nobbs (Albert Nobbs, 2011, EUA) > Discreto, seguro e extremamente responsavel,
Albert Nobbs é um camareiro de um grande hotel. Na verdade, ¢ uma mulher que se veste
e se faz passar por homem desde a adolescéncia, personagem interpretada pela atriz Glen
Close. Nobbs ndo divide seu segredo com ninguém, o que permite sua sobrevivéncia como
empregado em um periodo de sérias dificuldades econdmicas. No entanto, ela sonha com
uma nova vida e, para isso, guarda cada centavo de seu saldrio e das gorjetas que recebe
para abrir um negdcio préprio no futuro. Em paralelo, o relacionamento de um jovem
casal de empregados, Helen e Joe, pode ser uma fonte de preocupagdo para Nobbs. O rapaz
quer que a moga se insinue para o camareiro para obter vantagens, como presentes caros
e dinheiro que usardo para emigrar para os Estados Unidos.

A pele que habito (La piel que habito, 2011, Espanha) > Com dire¢do de Pedro Almoddvar, o
roteiro é baseado no romance Mygale (1995), publicado posteriormente sob o titulo Tardn-
tula (2005), de autoria do escritor francés Thierry Jonquet. O doutor Robert Ledgard é um
notavel cirurgido plastico, alimentado pela obsessdo de recriar em laboratdrio uma espécie
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de pele humana, desde que sua esposa sofrera graves queimaduras apds um acidente de
carro. Atormentado pela morte da mulher, Ledgard se mostra um homem inescrupuloso e
ndo medira esforcos para colocar em pratica seus experimentos para criar uma pele arti-
ficial para seres humanos. Posteriormente, acontece a morte da sua tnica filha, enferma
mental aparentemente estuprada por um rapaz que acabara de conhecer. O doutor busca
a vinganca, aprisionando o rapaz em sua casa e fazendo dele sua cobaia, primeiro através
de uma vaginoplastia e, poste-
riormente, no experimento de
uma nova pele. Ledgard faz ci-
rurgias a ponto de transforma-
lo em uma mulher completa.
Com o passar do tempo, 0 mé-
dico se apaixona pela sua co-
baia, que termina por mata-lo
e foge. O filme termina com a
cobaia trans - ja uma mulher
perfeita — encontrando-se com
sua mae, que naturalmente,
em um primeiro momento,
ndo o reconhece como tal.

™

Tomboy (2011, Franca) > O termo “tomboy” é uma denominacdo dada para garotas que
gostam de agir como meninos. A protagonista do filme é Laure, uma menina de dez anos.
Sua familia estd sempre mudando de cidade, em decorréncia do trabalho do pai. Em
uma nova casa, ainda nas férias, faz amizade com uma grande turma de garotos da vizi-
nhanca, mas se apresenta como Mikael. Isso faz com que ela se aproxime de Lisa, a inica
menina do grupo. O interessante deste filme é que a protagonista ainda se encontra na
pré-adolescéncia e suas pulsdes ndo sdo sexuais, pois, simplesmente, gosta de se vestir de
menino e ndo tem segundas inten¢des com isso, somente a amizade que nutre por Lisa.

Laurence Anyways (2012, Canada/Franca) > Filme dirigido pelo canadense Xavier Dolan,
assumidamente gay, que investe em uma critica a intolerancia sexual. No filme, o prota-
gonista Laurence revela a sua namorada o desejo de se tornar mulher. Ainda que chocada,
a garota promete apoia-lo principalmente quando Laurence voltar a dar aulas de literatu-
ra ja com uma identidade feminina. Para impor seu novo status social, Laurence enfrenta
o0 preconceito das pessoas, a sua familia e, por fim, o preconceito da prépria namorada.

Meu amigo Claudia (2013, Brasil) > Documentario de longa-metragem dirigido por Dacio
Pinheiro que conta a vida de Claudia Wonder, da pornochanchada ao ativismo na causa
dos transexuais, passando pela cena de punk-rock paulistana dos anos 1980. Filme é cho-
cante, pois retrata um outro momento histérico da transexualidade no Brasil. Comoven-
te, divertido e é considerado por alguns como um marco histdrico na luta do movimento
homossexual no Brasil. Fundamental para ndo cair no esquecimento onde e quando tudo
comecou no Brasil, as barreiras que ja foram derrubadas e os avancos ainda necessarios.
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