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MOSRAICO, CALEIDOSCOPIO, BRICOLAGEM:
UM UVRO PARA INTERPRETAR A MIDIA,
A CULTURA € A SOCIEDADE

A palavra texto tem origem no latim, textum, e apresenta,
entre muitos outros conceitos, os sentidos de enredamento, entre-
lagamento. No livro Escola de Semiética - A Experiéncia de Tartu-
Moscou para o estado da cultura (2003), de autoria da semioticista
cultural Irene Machado, podemos encontrar outra defini¢do para
o termo texto: o conjunto de signos e cédigos que forma um siste-
ma, uma linguagem. Nessa concepgdo, um cartaz, uma obra lite-
raria, um filme, um fenémeno cultural, a midia, o sistema social
e toda a cultura sdo textos ao passo que sdo formados de signos,
cdodigos, compoem linguagens e sistemas. Para a autora, a cultura
¢ um tecido (outra ideia para entender os textos e suas textuali-
dades), tal qual uma trama de fios que se entrelagam, se cruzam,
se enredam e a sustentabilidade, a coesao, a forca e a firmeza que
unem esses fios criam o que chamamos de cultura.

Assim, nos deparamos com o desafio de organizar um li-
vro cujo titulo remete a esse universo caleidoscopico que entrela-
¢a o cultural ao social e, em grande parte das vezes, é representa-
do pelos meios de comunicagdo. Conseguimos reunir pesquisas
distintas, dialogar com pesquisadores (doutores, doutorandos e
mestres) de varias universidades do pais e apresentar uma gama
de olhares sobre determinados fenomenos culturais e sociais,
atravessados ou ndo pela midia - incluso seus discursos, lingua-
gens, imagens, preconceitos. Entre as universidades representadas
neste livro figuram: UFPA, UFTM, UFG, UFMS, UNESP, UEM,
UEL, PUCRS, UEPB, UTP, UNIVAS, UNESPAR, UNICENTRO.
No fim, o que era aparentemente um mosaico, se mostrou coeso,
se sustenta por si s6, e mostra o quao vastos sao os temas, objetos
e metodologias, tanto quanto os fendmenos culturais do passado,
do presente e dos devires.

Desta maneira, o livro Conexdes: midia, cultura e sociedade
apresenta 15 capitulos que representam esse universo da pesqui-
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sa, tais quais uma bricolagem, onde cada pega tem seu papel, sua
importancia para compreender o que nos conecta uns aos outros,
a realidade, ao imaginario, a nossa condi¢ao humana. Neste livro
vocé encontra temas diversos que partem dos suabios de Guara-
puava a construgdo identitaria dos haitianos. Das narrativas sexis-
tas homofdbicas aos dispositivos da sexualidade na midia. Da re-
la¢ao entre colecionismo, ciéncia e poder aos estudos dos acervos
museologicos do interior pan-amazdnico. Artigos que partem da
objetivacdo do sujeito idoso a critica do envelhecimento feminino
na midia; ou da identidade do professor em sala de aula na pers-
pectiva do aluno, passando pelas concepgdes de gramatica nos li-
vros didaticos chegando as relagdes entre tecnologia e trabalho.
De chaves de leitura de Didi-Huberman a divulgagéo cientifica da
pesquisa em historia por meio de podcasts. E, por fim, dos estudos
dos memes e a imagem do sujeito religioso a circulagao e consu-
mo da memdria da ditadura militar.

Apenas nos resta sugerir que transite pelos textos, pesqui-
sas, e aproveite a0 maximo os conhecimento nesta publicagao.
Boa leitura!

Renata Marcelle Lara & Hertz Wendel de Camargo

Os organizadores









GRUPOS DE PODER: O FORTALECIMENTO DOS
SUABIOS DO DANUBIO A PARTIR DA TRADICARO
€ DA IDENTIDADE € DO DISCURSO MIDIATICO
NO MUNICIPIO D€ GURRAPUAVA NO PARANA'

GILSON A. BOSCHIERO?

A din4dmica de chegada e adaptagao nas ultimas seis décadas,
dos imigrantes sudbios do Danubio a Guarapuava/PR nao foi sim-
ples devido as complexidades histérica e cultural. Os sudbios do
Dantbio sao oriundos das guerras austro-htingaras e turcas ocor-
ridas entre 1683 e 1718. Em 1720, os suabios partiram da cidade
de Ulm, na Sudbia (regido do estado Baden Wiirttemberg, sul da
atual Alemanha), e depois de quase dois meses de viagem pelo rio
Dantbio chegaram as planicies férteis (partes da atual Hungria,
Roménia e Croacia) (AGRARIA, 2014).

As terras consideradas produtivas foram repovoadas com co-
lonizagoes de germanicos (suabios), austriacos e hingaros e “apds
geragdes de muito trabalho, a regido do médio Rio Dantbio tor-
nou-se o celeiro do Império Austro-Hungaro e patria dos suabios
do Dantbio” (AGRARIA, 2014). Apés a I Guerra Mundial, o ter-
ritério foi dividido entre a Roménia, a Iugoslavia e a Hungri, e em
1943, a ascensdo do movimento comunista Partisan, que se opu-
nha ao atual regime, comeca na Iugoslavia um processo de lim-
peza étnica da populagao alema. Como afirma Friedrich (2005),
jovens sudbios integraram o exército alemao compulsoriamente e
acenderam a rivalidade entre os povos nativos.

Descendentes de alemaes e sudbios foram expulsos das terras,
abandonando casas, fazendas e equipamentos. Uma multiddo de
desalojados, entre eles os suabios (ELFES, 1971), refugiaram-se
na Austria, onde permaneceram por sete anos em condi¢des pre-

1 Este texto é parte integrante de dissertacdo de mestrado em Geografia, defendida em 2014,
pelo PPGG/Unicentro, em Guarapuava/PR.

2 Jornalista e Mestre em Geografia pela Unicentro - Universidade do Centro-Oeste do Parana.
Professor do Departamento de Comunicagdo Social da Universidade Estadual do Centro-Oes-
te em Guarapuava/PR. E-mail: gilsonboschiero@yahoo.com.br.
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carias. Como eram agricultores, 500 familias se inscreveram para
o0 projeto que criaria uma cooperativa agricola no Brasil. A partir
de 1951, os suabios do Danubio se estabeleceram em Guarapuava,
data da instalagdo da Colonia de Entre Rios, conforme o Mapa 1.

MAPA 1- LOCALIZACAO DO ESTADO DO PARANA,
DO MUNICIPIO DE GUARAPUAVA E
DO DISTRITO DE ENTRE RIOS FORMADO PELAS 5 COLONIAS.

& = “‘BI’HI“‘
e | l:{ -—Pﬂfnl\;_ o
; - . | '
s i - -l
l‘. - —" I
@ @ Distrito de Entre Rios

M 5
Guarapuava 3 = |
.. . |

FONTE: O autor, adaptagdo de Atlas Geografico (IBGE 2004).

De acordo com Stein (2011), as terras escolhidas pelos imi-
grantes pertenciam a propriedades particulares que tinham
como principal utilizagdo a criagdo de animais, além de culturas
de subsisténcia, e foram desapropriadas pelo governo do Parana
(STEIN, 2011, p. 61). A partir dessa reocupacdo, as areas pas-
saram a ser apropriadas e cultivadas com lavouras de trigo que
ganharam mecanizagdo. A ocupagdo transformou aquele espago
geografico criando um novo territério no municipio, formado por
cinco colonias interligadas e com infraestrutura para atender aos
imigrantes. Faz-se importante este estudo para percebermos as
influéncias que a chegada desses imigrantes provocaram no modo
de vida, nos costumes e nas tradi¢des do municipio.
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O TERRITORIO

Alguns conceitos tedricos sobre territdrio, grupos de poder e
desenvolvimento, ajudam explicar as caracteristicas de ocupagao
dos suabios do Danutbio no distrito de Entre Rios. Para o geo-
grafo alemao Friedrich Ratzel, o territério tem vinculagdo com o
boden (solo) e o patriotismo, que encontrava sua identidade no
Estado-Nac¢do. Em uma perspectiva de luta pelo territério/espago
vital, Ratzel afirma que os povos mais fracos seriam dominados,
assimilados ou extintos pelos povos que estivessem em um pata-
mar superior de civilizagdo e de cultura. Do mesmo modo, Souza
(2000) acredita que o territdrio é um espago definido e marcado
pelas relagdes de poder e, portanto, é também um instrumento de
exercicio de poder, com dominantes e dominados.

Raffestin (1993) traz para o conceito de territério o carater
politico, diferenciando-o de espago. Desta forma, de acordo com
o autor, nao ¢é possivel falar de territorio sem levarmos em consi-
deragdo as agdes de poder que nele incidem, de um governante ou
de um grupo estabelecido, a manutengédo da lingua, o exercicio de
uma crenga religiosa, a defesa de uma posigao politica e a explo-
ra¢do dos recursos naturais.

Percebe-se que a Cooperativa Agraria ao ser instalada no dis-
trito de Entre Rios apropriou-se economicamente e culturalmente
desse territério, mudou as formas de produgao e posse da terra,
com culturas de cereais em campos onde anteriormente existiam
mato e gado. Um modo diferente de viver e agir que criou novas
territorialidades. A organizagdo dos suabios alterou a economia
local no que diz respeito principalmente ao setor do agronegocio
e a arrecadagdo de impostos pelo municipio. Mesmo distante de
suas terras, os suabios esforcaram-se para manter as tradigdes, a
lingua e a religido.

0S SUABIOS DO DANUBIO: PERCEPCOES ENTRE
O DISCURSO E A REALIDADE

Esse movimento migratorio para o municipio de Guarapuava
marcou a predominancia da representacdo da identidade alema,
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além de trazer costumes e cultura diferentes, desenvolvimento
local, mas também segregacdo. E na representagdo cultural e na
identidade do grupo estudado, que encontramos os significados
das praticas que estabelecem os lagos sociais. As identificagdes
neste contexto social se dao no territorio apropriado e transfor-
mado e revelam como os sudbios do Danubio se relacionam em
sociedade. A centralidade da cultura é definida por Stuart Hall
(1997) em fungdo das significagdes dadas pelos sujeitos ou grupos
as praticas realizadas em sociedade. Os seres humanos sdo inter-
pretativos e criam cddigos que dao sentido as agoes.

A partir dessas constatagdes fizemos uma analise a respeito
das conexdes presentes em um territério, como o poder, seja ele
econdmico, politico ou cultural, a segregacdo e a cooperagao deste
grupo, a partir de alguns recortes feitos na midia local. Utilizamos
reportagens veiculadas pelo Jornal Didrio de Guarapuava e, pela
inexisténcia de outro periddico jornalistico diario impresso, pelo
site Rede Sul de Noticias, que traz informagdes locais e regionais.
De acordo com Saussure (1991), o significado de um discurso es-
taria fundamentado na afirma¢ao que tem como regra aquilo que
esta oculto.

Em reportagem publicada no dia 5 de maio de 2011, pelo site
Rede Sul de Noticias, com o titulo: “Agraria comemora 60 anos
de conquistas nesta quinta-feira’, percebemos a sustentagao desse
discurso que refor¢a a ideia de que os imigrantes suabios soube-
ram reverter as dificuldades encontradas no cultivo da terra, com
a moderniza¢ao da agricultura conforme trecho a seguir:

Esta quinta-feira (5) marca os 60 anos de criagdo da Cooperativa
Agriria, localizada no distrito de Entre Rios, em Guarapuava.
Relembrar a histdria da cooperativa é tragar um percurso escrito
com trabalho, suor e sucesso. Criado para atender a 500 familias
de imigrantes sudbios do Danubio (vindos do sudeste da Euro-
pa), sob uma nova perspectiva de vida, o projeto se revelou como
uma transformacgio: o distrito de Entre Rios ganhou cinco co-
munidades com forte presenga sudbia e a agricultura da regido se
destacou por tecnificagio e altas produtividades, como destaca a
assessoria de comunicagio da entidade (REDE SUL DE NOTI-
CIAS, 2011, ndo paginado).
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O conservadorismo caracteristico das familias tradicionais
¢ abordado pelo ex-prefeito de Guarapuava Luiz Fernando Ri-
bas Carli, que nega existir resisténcia por parte dos moradores de
Guarapuava com rela¢do aos imigrantes. “Nao, nao havia. O gua-
rapuavano demonstra resisténcia, mas ele bate palma para o cara
que chega de fora, sabe?” (CARLI, 2013)

Elke Leh Basso® (2013), filha de Mathias Leh, critica essa postu-
ra conservadora dos guarapuavanos, que “nao conseguiam abrir as
fronteiras para novas culturas ou novos investimentos”. Para a en-
trevistada o distrito avangou mais do que a cidade e afirma que “En-
tre Rios conseguiu crescer sem Guarapuava porque foram atras”

Nesta frase podemos perceber que Basso diferencia os mo-
radores nascidos no municipio de Guarapuava dos descendentes
suabios que foram, segundo ela, mais empreendedores e lutaram
em causa propria. Ainda mais enfatica é Karin Katharina Leh*
(2013) ao afirmar que esse conservadorismo é cultural. “La den-
tro de Guarapuava isso é cultural. N6s aqui temos muitas coisas
culturais na nossa comunidade, mas Guarapuava tem essa cultura
fechada, acho que muito mais impregnada que os proprios ale-
maes aqui’.

Outro fator cultural que expressa poder ¢ a lingua mantida
pelos pioneiros e descendentes. Sobre a lingua, Leh (2013) afir-
mou: “Nos falamos entre nds o alemao, mas com os nossos fun-
cionarios, nossa redondeza, vamos dizer, a gente assumiu. Nos so-
mos brasileiras, s6 continuamos sendo diferentes por causa dessa
tradicao.” E essa diferenca estaria presente ainda pela cultura, o
que, alids, é verdadeiro, mas ndo pode ser segregador.

Apesar dessa constatagdo que valoriza a cultura do diferente
e que a coloca como singular ao grupo, Silvestri Filho (2013) faz
uma analise positiva e de contribui¢ao cultural dos suabios do Da-
nubio em Guarapuava.

3 Entrevista com Elke Leh Basso, concedida a Gilson Boschiero, no Memorial Mathias e Eliza-
beth Leh, no distrito de Entre Rios, as 10h do dia 28/05/2013. Basso é filha de Mathias Leh
que foi presidente da Cooperativa Agraria por 28 anos.

4 Entrevista com Karin Katharina Leh, concedida a Gilson Boschiero, no Memorial Mathias
e Elizabeth Leh, no distrito de Entre Rios, as 10h do dia 28/05/2013. Leh é filha de Mathias
Leh que foi presidente da Cooperativa Agraria por 28 anos.
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Eu posso dizer que hoje em Guarapuava eu tenho uma festa tra-
dicional no periodo de maio, que é a festa da Arvore de Maio. E
deles, faz parte do calenddrio cultural do municipio. Entdo eles
enriquecem a nossa cultura, preservando a propria cultura deles
(SILVESTRI FILHO, 2013, néo paginado).

O que aflora neste momento ¢ o fato de existir uma pauta de
supervalorizagiao desses imigrantes por parte de algumas represen-
tagdes politicas, o que também refor¢a a identidade, a cultura e, por
consequéncia, confere-lhes poder. O que os faz diferentes, de acor-
do com os entrevistados sudbios, é o jeito de ser. Os descendentes
afirmam ndo promover nenhum tipo de segregacdo, mas indicam
que esta divisao existe por parte dos nao descendentes nascidos no
municipio. O que se pode concluir, a partir dai, é que existe, em um
mesmo territdrio, diferentes territorialidades e formas de vivéncias
e de experiéncias que tornam as pessoas diferentes.

O FORTALECIMENTO DOS SUABIOS
A PARTIR DA TRADICAO E DA IDENTIDADE

A cultura trazida pelos suabios do Dantbio desde a chegada até
os dias atuais é uma marca que esses imigrantes se esforcam para
manter, como a lingua, os costumes, a religido e o jeito de se orga-
nizar enquanto um grupo social. A tradi¢do cultural também pode
assumir um diferencial e se caracterizar como uma forma de poder.

A edicao eletronica do Jornal Didrio de Guarapuava
(10/10/2012) trouxe uma reportagem sobre a Festa da Cevada,
com o titulo: “Celebra¢do ecuménica abre Festa da Cevada 2012”.
O texto informava que a festa, com cinco dias de programagcao,
incluia noite cultural, uma peixada, um baile suabio e um almo-
¢o tipico. Um trecho do texto informa: “A partir de quinta-feira,
apresentagOes que retratam tradi¢ao e cultura suabias permeiam a
Festa da Cevada, com envolvimento de 135 pessoas da Fundag¢ao
Cultural Suabio-Brasileira (FCSB)”. Ja o site Rede Sul de Noticias
do dia 12/10/2012 tratou do tema com o titulo: “Peixada movi-
menta a programacao da Festa da Cevada neste sabado”. A repor-
tagem apresenta a festa com varios adjetivos: tradicional, famosa e
grande, e traz no texto uma dimensao do que é o evento.
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A tradicional Festa da Cevada que acontece anualmente em En-
tre Rios, continua nesta sexta feira (12) com a famosa Peixada e
Baile Suabio. O evento estd programado para acontecer as 20h
no Saldo de Festas do Setor Industrial na Coldnia Vitéria. Milha-
res de pessoas devem participar do baile, que acontece também
nesse sabado (13). Segundo os organizadores do baile, tudo ja
esta preparado para o grande baile desta noite. Estimativas ga-
rantem que devem ser servidos cerca de 5.000 peixes e mais de
4.000 litros de chope, nos dois dias de baile. No domingo, tam-
bém no saldo de festas do setor industrial, serd servido almogo
com gulasch e strogonoff, oferecido pela Comunidade Lutera-
na da Colonia Cachoeira. Antes e depois, grupos da Funda¢io
Cultural animam o publico, no encerramento das festividades
(REDE SUL DE NOTICIAS, 2012, nédo paginado).

Pelo exposto podemos perceber que existe uma preocupagao
em reafirmar que a programacao da festa reforga a identidade sua-
bia, ao informar que a “tradi¢ao e a cultura suabias” estardo pre-
sentes todos os dias na Festa da Cevada, que é uma comemoragao
anual pela safra obtida com o cereal. A cobertura pela imprensa
também ajuda na manutengdo desse simbolo cultural ao noticiar
as festividades mensurando a quantidade de pessoas esperadas
para o baile e a quantidade de peixes e de chopp que devem ser
servidos. No préprio site da Cooperativa Agraria encontramos a
seguinte informacao:

A Agraria é uma organiza¢do que possui e valoriza a preservagio
de sua identidade: a cultura dos sudbios do Danubio (imigrantes de
origem alema). Desde nosso surgimento, temos incentivado nossos
cooperados (pioneiros suabios e descendentes) a manter vivos suas
tradigées e seu idioma (COOPERATIVA AGRARIA, 2013).

O exemplo mais recente de preocupag¢ao com a manutengao
dessa cultura é a cooperagdo com a Alemanha em um acordo de
bilateral entre Guarapuava e Rastatt, cidade alema que ha 25 anos
se tornou coirma. Rastatt esta localizada no Sul da Alemanha, no
estado de Baden-Wiirttemberg (Mapa 2) e tem aproximadamente
48 mil habitantes.
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MAPA 2 - RASTATT NA ALEMANHA E A CAPITAL BERLIM.

8 n

FONTE: o autor, adapta¢ao GeoMap.

O prefeito de Rastatt, Hans Jiirgen Piitsch® participou das co-
memoragdes da Festa da Cevada no distrito de Entre Rios em outu-
bro de 2013. Piitsch (2013) disse que muitos imigrantes que vieram
para Guarapuava nao se adaptaram ao clima e as condigoes de tra-
balho durante a fase de colonizagao e retornaram para a Alemanha
“e a maioria deles se fixou na cidade de Rastatt” (PUTSCH, 2013)°.

Ao longo desses anos todos, ja houve diversos intercdmbios,
principalmente no aspecto cultural, onde diversos grupos de En-
tre Rios ja foram para la e ja vieram inumeros grupos de Rastatt
para c4 também. E isso também aproximou as cidades (PUTS-
CH, 2013).

Perguntado sobre a cooperagdo econdmica entre os dois mu-
nicipios e a vinda de empresas para Guarapuava, Piitsch (2013)
disse que o foco da assinatura feita ha 25 anos é a troca cultural,

5 Entrevista com Hans Jiirgen Piitsch, prefeito ha 6 anos de Rastatt (12 mandato) concedida
a Gilson Boschiero, no distrito de Entre Rios as 12h00 do dia 13/10/2013, durante encerra-
mento da Festa da Cevada.

6 O historiador Marcos Nestor Stein afirma, no entanto, que ex-moradores do distrito de
Entre Rios nunca retornaram para a Alemanha.
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ndo havendo nenhum intercambio economico, empresarial ou
cientifico, ja que isso foge ao seu controle e depende de decisoes
empresariais e nao de um prefeito.

Em reportagem postada no portal de imprensa da Coopera-
tiva Agraria, no entanto, o discurso é outro. No dia 10/10/2013 o
portal publicou uma reportagem com o titulo: “Delegacdo de Ras-
tatt visita coirma e participa da Festa da Cevada 2013” e informa
que uma delegacao chefiada pelo prefeito de Rastatt, Hans Jiir-
gen Piitsch, tera um dia de muitas visitas pelo municipio. O texto
informa ainda que o acordo firmado em 1988 tem por objetivo
“estreitar o relacionamento entre ambas as cidades, assim como
entre Rastatt e o distrito de Entre Rios, no sentido de fomentar o
intercambio cultural, econémico e cientifico”.

Outra reportagem sobre o tema foi publicada pelo Diario de
Guarapuava no dia 11/10/2013 com o titulo: “Intercambio busca
compreensdo entre os povos, diz prefeito de Rastatt” e com subti-
tulo: “Para Hans Piitsch, as recentes visitas entre Guarapuava e a
cidade alema de Rastatt significam um novo momento, em que o
intercambio deixa de ser apenas cultural, e se torna também eco-
ndmico”. Foi exatamente esse enfoque que o prefeito alemao ne-
gou durante a nossa entrevista.

Outra reportagem foi a publicada pelo site Rede Sul de No-
ticias e Diario de Guarapuava no dia 09/10/2013 com o titulo:
“Prefeito alemdo esta em Guarapuava para ratificar intercambio
comercial”. No dia 10/10/2013 o mesmo site publicou nova repor-
tagem, desta vez com o titulo: “Cesar Filho destaca interesse de
empresa europeia em Guarapuava’.

Novamente o destaque é dado para o setor econdmico como
demonstra este trecho da reportagem: “O prefeito da cidade alema
de Rastatt, Hans Jiirgen Piitsch vem a Guarapuava para reforcar a
inten¢do de manter intercimbio comercial, tecnoldgico e cultural
com 0 municipio”.



CONSIDERACOES FINAIS

Apés o caminho percorrido com base na literatura especifica
(referéncias bibliograficas), na analise de reportagens e no con-
teudo das entrevistas coletadas, chegamos a algumas considera-
¢oes. Observamos, nas reportagens acima citadas, que existe clara
inten¢do de refor¢ar um discurso que esse intercimbio entre as
duas cidades tem fins econdmicos e comerciais, o que foi negado
pelo prefeito alemao. Percebemos que existe um esfor¢o constante
pela manutencdo da histdria e da identidade cultural acerca dos
suabios do Danubio em Guarapuava, conferindo-lhes um status
social diferenciado.

A histdria, no entanto, também percorre outros caminhos que
ndo so os oficiais divulgados pela Cooperativa Agraria e por repre-
sentantes politicos e esta presente entre as familias dos descendentes.

Os imigrantes suabios trouxeram beneficios, técnicas mais
avangadas no cultivo da terra, com a organiza¢ao do trabalho e
com a cultura, mas estiveram primeiramente voltados ao bem-es-
tar do grupo que aqui se estabeleceu, ndo privilegiando um indi-
viduo ou o grupo ja existente no municipio. Desde a instalacao
percebeu-se que os sudbios estiveram preocupados com a cons-
trucdo da identidade cultural do grupo, instrumento fundamental
que mais tarde vai ajudar no fortalecimento da identidade desses
imigrantes enquanto grupo étnico.

As abordagens feitas sobre territorio, territorialidade e poder
deram subsidios essenciais para entendermos melhor a trajetéria
desse grupo de imigrante. As diferencas de cultura, modo de vida,
idioma e as tradigdes trazidas com eles da Europa também foram
caracteristicas importantes na redefini¢ao do territério ou no sur-
gimento de uma nova territorialidade.

A conclusao que se chega, mesmo que pontual é a de que o
assentamento desses imigrantes ao longo de seis décadas acabou
dando origem a outro territorio, a coldonia dos alemaes, resultado
de um processo de segregacao espacial e cultural que valorizou,
em primeiro lugar, a tradi¢do e cultura germanica.
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€SCOLA SEM HOMOFORBIA:
AS NARRATIVAS SEXISTAS € HETERONORMATIVAS
€M MATERIAL SOBRE TRAVESTILIDADE!

RICRRDO DESIDERIO DA SILVAZ

Desde o nascimento, recebemos marcas pré-estabelecidas de
ser homem e ser mulher e ao ingressar na escola, meninos e me-
ninas ja respondem a essa logica, respondendo as regras sociais,
construindo um conceito desse significado e de seu papel na so-
ciedade. Segundo Junqueira (2009, p.375) existem varias “normas,
injun¢oes disciplinadoras e disposi¢des de controle voltadas a es-
tabelecer e a determinar padroes e imposigdes normalizantes no
que concerne a corpo, género, sexualidade”. Assim, as problema-
tizagdes sobre a diversidade sexual dentro da escola sdo cada vez
mais necessarias na medida em que elas constituem os estudantes
e a todos na escola que respondem a uma logica de poder que
impoe padrdes rigidos sobre a nossa sexualidade.

Nunes e Silva (2006) nos lembram de que todos nos, pesqui-
sadores e estudiosos no campo da Educacao Sexual, preocupamos
em reduzir o sexismo e os estereotipos sexuais, ainda existentes
em nossa sociedade. Sexismo, ou preconceito de género denomi-
nado pelos autores, consiste “em identificar caracteristicas que
evoquem determinismos diferenciais e conceituagdes significati-
vas pejorativas entre as identidades de género” (NUNES; SILVA,
2006, p. 68-69) e quando adentramos no campo da diversidade
sexual, um aspecto muito importante diz respeito a identidade se-
xual e a identidade de género que pode ser definida como:

1 Este trabalho é parte da tese de doutorado “Educagdo Audiovisual da Sexualidade: olhares
a partir do Kit Anti-Homofobia” junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo Escolar
da Faculdade de Ciéncias e Letras, Unesp, Campus Araraquara-SP (SILVA, 2015).

2 Pedagogo. Doutor em Educagdo Escolar, na linha de pesquisa em Sexualidade, Cultura e Edu-
cacgdo Sexual pela UNESP/Araraquara-SP. Professor no Curso de Pedagogia da UNESPAR - Uni-
versidade Estadual do Parana, Campus de Apucarana-PR e Professor do Programa de Pés-gra-
duagdo em Educagdo Sexual, UNESP, Araraquara-SP. E-mail: contatodesiderio@hotmail.com.
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A primeira diz respeito ao processo de identificar-se psicologi-
camente como homem ou mulher, o que poderia ser designado,
de forma simples, de sexo psicoldgico, e que se d4, comumente,
antes de se completar o segundo ano de vida. A identidade de
género, isto é, o sexo social, refere-se ao processo pessoal de es-
truturagio e direcionamento de comportamentos e de condutas
sociais (forma de falar, de se vestir, de andar etc.) para um esque-
ma masculino ou para um esquema feminino, ambos construi-
dos social e culturalmente (FIGUEIRO, 2007, p. 4).

Assim, as identidades (sexual e de género) e a orientagdo sexu-
al, aqui entendida como a orientagao do desejo, que pode voltar-se
para pessoas de mesmo sexo (homossexualidade), de sexo oposto
(heterossexualidade) ou ambos (bissexualidade ou ambissexuaida-
de), constituem o que Figueiré (2007) denomina de “identidade
pessoal” e esta identidade, portanto, configura-se como uma ampla
diversidade sexual (pessoas heterossexuais, homossexuais, bissexu-
ais e transgéneras -travestis e transexuais).

A heterossexualidade historicamente foi marcada como sen-
do a unica expressdo desejavel e aceita; ainda é considerada do-
minante como simbolo de poder e imposta pela sociedade como
expressao legitima e “normal” da sexualidade, colocando tudo o
mais no lugar de “desvio”.

Nas relagoes de género, Louro (2009), afirma que, em nossa
cultura, a heteronormatividade se da de forma muito mais intensa
e/ou mais visivel em relacdo ao género masculino. E essas situa-
¢oes levam a expressdo da homofobia.

A homobofia, nesse sentido, transcende tantos aspectos de or-
dem psicologica, quanto a hostilidade e a violéncia contra pes-
soas homossexuais, bissexuais, travestis, transexuais e intersexo,
etc. Ela, inclusive, diz respeito a valores, mecanismos de exclu-
sdo, disposi¢des e estruturas hierarquizantes, relagdes de poder,
sistemas de crengas e de representacdo, padrdes relacionais e
identitarios, todos voltados a naturalizar, impor, sancionar e le-
gitimar uma unica sequéncia sexo-género-sexualidade centrada
na heterossexualidade e rigorosamente regulada pelas normas de
género (JUNQUEIRA, 2009, p. 375).

Costa (2002, p. 21) acredita que existam pessoas que sentem
“diversos tipos de atracdo erdtica ou de se relacionar fisicamente
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de diversas maneiras com outros do mesmo sexo biolégico”, po
rém, prefere “a nogdo de homoerotismo a de homossexualismo”,
justificando-a por trés razdes:

Primeiro, porque exclui toda e qualquer alusdo a doenga, des-
vio, anormalidade, perversao, etc., que acabaram por fazer parte
do sentido da palavra “homossexual”. Segundo, porque nega a
ideia de que existe algo como “uma substdncia homossexual”
organica ou psiquica comum a todos os homens com tendén-
cias homoerdticas. Terceiro, enfim, porque o termo nao possui a
forma substantiva que indica identidade, como no caso do “ho-
mossexualismo” de onde derivou o substantivo “homossexual”
(COSTA, 2002, p. 21-22).

Pessoas consideradas homossexuais, segundo Couto (1999),
pertencem a um sexo, seja masculino ou feminino e elegem como
objeto erdtico pessoas de mesmo sexo, mas nao tém o desejo de
“mudar” de sexo, nem o discrimina’. No caso dos transgéneros a
caracteriza¢do ocorre pelo desejo de pertencimento a um sexo que
ndo constitui ao de seu nascimento ou aquilo que os padrdes o de-
terminam como tal. Atualmente, tanto as travestis, quanto as/os
transexuais sdo denominadas de transgéneros, que, segundo Mott
(2003, p. 15), “incluem todas as pessoas que assumem socialmente
o papel de género oposto ao sexo bioldgico de seu nascimento”. As
travestis sdo pessoas que adotam modos de se comportar, ou de co-
municar, semelhantes ao do outro sexo. A travesti, quando homem,
se realiza vestindo-se e apresentando-se como mulher e, eventu-
almente, fazendo alteragdo no corpo, como aplicagdes de silicone,
mas nao costuma alterar seus 6rgaos genitais (EGYPTO, 2005).

A transexual, ainda segundo Egypto (2005, p. 71), “é uma pes-
soa que acredita que seu corpo nao corresponde a sua identidade
psiquica. A pessoa se sente mulher num corpo de homem ou ho-
mem num corpo de mulher”, chegando até a realizar operagoes
de transgenitalizacdo ou adequagdo genital, autorizadas no Brasil
desde 1997 (MOT'T, 2003).

Peres (2009, p. 236), de modo bem simplificado, define:

3 Tomamos essa definigdo apresentada pelo autor apenas para fins didaticos, pois compre-
endemos a homossexualidade uma realidade ontoldgica.
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As travestis como pessoas que se identificam com a imagem e o
estilo feminino, apropriando-se de indumentérias e aderegos de
sua estética, realizando com frequéncia a transformagao de seus
corpos, quer por meio de ingestdo de hormonios, quer através da
aplicacdo de silicone industrial e das cirurgias de correcdo esté-
tica e de proteses. As transexuais sdo pessoas com demandas de
cirurgias de mudanga de sexo e de identidade civil, demandas
que nio encontramos nas reivindicagdes emancipatorias das tra-
vestis. Ja as transgéneros sdo pessoas que se caracterizam esteti-
camente por orientagdo do género oposto, ndo se mantendo o
tempo todo nesta caracterizagéo, como o fazem as travestis e as
transexuais. Como exemplos destas tltimas podemos elencar as/
os transformistas, as drags queens, os drag kings etc.

Estas defini¢oes, nos possibilitam aproximar mais deste cam-
po da diversidade sexual que ainda hoje, precisa ser melhor explo-
rado no ambito escolar, principalmente nas agdes e politicas pu-
blicas para inser¢ao de uma Educagdo Sexual nas escolas. Nunes e
Silva (2006) nos alertam para uma Educagao Sexual repressora, ja
que a mesma tem o sexismo como principal forma de agdo, prin-
cipalmente em se tratando das atitudes que ocorrem entre estu-
dantes e educadores no ambiente escolar. Com isso, muitas das
abordagens da sexualidade ainda presentes em nossa sociedade se
dao por esse sexismo atrelado ao senso comum, o que reforga ain-
da mais o descompromisso com a tematica da diversidade sexual.

O sexismo e as manifestacdes de violéncia, ainda tao evi-
dentes nas escolas, principalmente em relacao ao preconceito e
discriminagdo quanto a lesbofobia, a homofobia e a transfobia,
sao expressas muitas vezes por meio da violéncia simbdlica, e que
nem por isso deixa de ser tdo desumana segundo Ferrari (2003).
Assim, todas estas acdes discriminatorias presente nas institui-
¢oes de ensino, nos leva a pensar em agdes que possam permitir
estes dialogos tao necessarios.

Diante do exposto, consideramos importante analisar mate-
riais que, em tese, seriam destinados a problematizagdo dessa te-
matica no contexto escolar, como o video descrito a seguir.
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METODO

Este estudo caracteriza-se por uma pesquisa qualitativa des-
critiva, tipo documental que teve por objetivo descrever e analisar
o video “Encontrando Bianca’, parte integrante do kit anti-ho-
mofobia, sendo o mesmo pertencente ao “DVD Torpedo” (nome
dado ao conjunto dos trés videos). Este material, mesmo sendo
vetado sua distribui¢ao, pode ser encontrado no site YouTube".

O presente artigo apresenta a analise deste video, tanto em seu
conteudo (transcrito) quanto de suas imagens, a partir da técnica
da Analise de Contetido, segundo a modalidade denominada Te-
matica, conforme o que dispde Bardin (2007).

RESULTADOS E DISCUSSAO
DESCRICAO DO MATERIAL®

O DVD Encontrando Bianca taz parte do kit de material do
Projeto Escola sem Homofobia, que tem por objetivo a promogao
do reconhecimento da diversidade de orientacdo sexual e de iden-
tidade de género e do enfrentamento a homofobia, a lesbofobia e
a transfobia nas escolas.

Trés videos/histdrias (Torpedo, Encontrando Bianca e Pro-
babilidade) compdem o DVD Torpedo, porém para este artigo
tomaremos como base apenas o video Encontrando Bianca con-
forme quadro abaixo:

QUADRO 1 - INFORMAGOES SOBRE O VIDEO

ENCONTRANDO BIANCA
Video ENCONTRANDO BIANCA
Tema central Travestilidade/transexualidade

4 “Encontrando Bianca”. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=fVGSr-
P-W30M&feature=related>.

5 Estas informagdes fazem parte do “Guia de discussdo e proposta de dindmicas para traba-
lhar com o DVD”. Torpedo/Escola Sem Homofobia. s/n.
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Sinopse

Narrativa ficcional em primeira pessoa e no tempo
presente, num tom confessional em que, como num
diario intimo, José Ricardo (Bianca) revela como
descobriu sua identidade de género e a busca de
respeito a sua condicao de travesti. Acompanhamos,
assim, a trajetoria de Bianca no ambiente escolar,
em que se mostram: sua tendéncia a se aproximar
do universo das colegas e a se identificar com elas;
a reacdo das/dos colegas na primeira vez em que foi
para a escola com as unhas pintadas; a dificuldade
em conseguir ser chamada pelo nome feminino que
adotou; os problemas por ndo conseguir utilizar sem
constrangimentos tanto o banheiro feminino quanto
o masculino; as ameagas e agressoes, de um lado, e
0s poucos apoios do outro.

Personagem
principal

José Ricardo (Bianca)

Contexto

Escola / Quadra de esporte, Sala de aula e patio da
escola.

Duracio

3°41”

FONTE: Adaptado de Guia de discussao e proposta de dindmicas para traba-

lhar com 0 DVD (s/n)

Para que possamos compreender melhor o desenvolvimento
da histdria apresentada no video, inicialmente sera apresentada a
transcri¢do de sua narrativa®.

O video Encontrando Bianca - analise

[muisica ao fundo]

[inicio da narragdo em primeira pessoa]

[na quadra esportiva da escola]

Quando nasci, meu pai e minha mde me deram o nome de José
Ricardo. E 0 nome de um grande jogador de futebol. Artilheiro em
um campeonato que eu nio me lembro qual. O sonho do meu pai
era que eu fosse jogador. Eu chutava bem, sabia driblar, mas era
complicado... [risos e gargalhadas ao fundo], que quando eu errava

6 Transcrigdo realizada pelo autor.
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um lance sempre sobrava uma piadinha a mais pra mim. [risos]
[barulho ao fundo] Ndo tinha jeito!

Eu continuo gostando de futebol, mas hoje prefiro ficar na tor-
cida, adoro assistir uma partida bem jogada. [pequena pausa] Eu
me lembro do primeiro dia que fui a escola de unhas pintadas de
vermelho, zoaram tanto comigo que ndo fui a escola no dia seguinte.
Inventei para minha mde que eu estava com gripe. Mas ndo tinha
como! Aquelas roupas de meninos, aquele cabelo, ndo tinham nada
haver comigo. Me sinto bem assim, como sou hoje. Sendo chamada
pelo nome de minha atriz preferida (risos), Bianca!

[0 sinal toca]

Quem me vé hoje, pode achar que tudo foi fdcil, mas ndo foi
ndo. Sofri muito preconceito, e demorou muito para as pessoas co-
megarem a me aceitar. Meu pai e minha mde ficaram sem falar
comigo quase um ano, demorou um pouco, mas acabaram enten-
dendo que eu me sentia mulher e que continuava sendo a filha deles.

[0 sinal toca]

[na frente das portas dos banheiros masculino e feminino]

Sendo a Bianca, eu deveria usar o banheiro feminino, mas ge-
ralmente ndo me deixam. Por que ndo? Se eu me sinto mulher! Ali-
ds, esse lance de banheiro ja deveria estar superado!

[0 sinal toca]

[na sala de aula]

As vezes ndo me chamam de Bianca, apesar de saber que eu
quero ser tratada assim. Me tratam pelo nome que estd no didrio
de classe. Serd que é tdo complicado simplesmente anotar o outro
nome ao lado do que estd na chamada? Mas alguns professores e
professoras jd entenderam quem eu sou: Bianca!

Eu sou diferente da maioria, mas pensando bem, todo mundo
é diferente de todo mundo. Cada um tem seu jeito, seus gostos, cada
um tem uma maneira diferente de viver a vida.

Eu gosto de estudar e sou boa aluna. Fiquei s6 uma vez de re-
cuperagdo, mas tem dias em que vir para escola é um castigo. Tem
horas que eu fico com medo de ser agredida. Uma vez quase me
bateram, diziam que gente como eu ndo deveria estar aqui. As vezes
eu acho que ndo vou conseguir acabar a escola. Eu quero me formar
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e poder trabalhar. Eu quero ser professora, mas como vou conseguir
ensinar os outros se eu ndo estudar?

[0 sinal toca]

[do lado de fora da sala de aula]

Tem muita gente que me apoia aqui na escola! Inclusive profes-
sores e professoras! E sdo essas pessoas que me ajudam ter a for¢a
de continuar estudando, de continuar vivendo a minha vida do jei-
to que eu quero. Respeitando e lutando para ser respeitada sendo
quem eu sou: Bianca! E [suspiro], Bianca!

[Bianca aparece sorrindo]

O video Encontrando Bianca com duracao de 3’417, traz uma
sequencia de 124 planos e nele, percebemos pontos relevantes a
serem observados em sua narrativa. Com base nas unidades te-
maticas foi possivel compreender, interpretar e analisar suas tra-
mas. Assim, destacam-se duas categorias tematicas e suas inten-
cionalidades presentes no video Encontrando Bianca:

TEMA 01 - SEXISMO E HETERONORMATIVIDADE NA
ESCOLA E NA FAMILIA

No video Encontrando Bianca é possivel observar as relagoes
de género na educacio fisica escolar, em que ndo ha presenca de
meninas, s6 de meninos na atividade fisica. Estes tipos de aborda-
gens ainda sdo frequentes nas aulas de educacao fisica, conforme
nos apresentam Abreu (1995), Altmann (1998), Souza e Altmann
(1999) e Dornelles (2007 e 2011). Altmann (1998) afirma que ha
uma grande evidéncia de que o esporte é uma atividade predomi-
nantemente masculina e o que poderia proporcionar aos alunos a
superacao das relagdes desiguais de género, acaba nao acontecendo
nestas aulas por meio de seus educadores. Para a autora, separar
meninos e meninas nas aulas é “tornar as fronteiras das divisdes de
género mais rigidas do que de fato sdo e negar a meninas e meninos
a possibilidade de cruza-las; é furtar-lhes de antemao a possibilida-
de de escolha entre estarem juntos e separados” (1998, p.103)

Nos planos iniciais do video Encontrando Bianca os meninos
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aparecem jogando futebol, mostrando a forga e garra, principal-
mente em um jogo que é social e culturalmente, ainda confirma-
do, uma modalidade masculina. Isto acaba corroborando exata-
mente com o que nos afirma Gongalves:

[...] Nas atitudes sexistas comuns em escolas, por exemplo, estdo
aquelas que ricularizam expressdes de emog¢ido nos garotos ou
de rebeldia nas garotas. Ambos estdo fora dos padrdes estabele-
cidos nos quais prevalece a tese de que rebeldia e agressividade
sdo atributos masculinos, e afetividade e emotividade, femininos
(GONCALVES, 1999, p. 203).

Por se tratar de um video educativo, estes fragmentos do
material ndo deveriam reforcar esta segmenta¢ao de meninos e
meninas nas aulas de educacao fisica. Para Dornelles (2011) esta
forma de ser menino e de ser menina “produz hierarquias e de-
sigualdades” (p.27). Uma observagdo também evidente na prati-
ca esportiva dos meninos no video Encontrando Bianca é que os
mesmos ndo fazem uso de uniformes, adequados para tais pra-
ticas, podendo reforgar e colaborar com o descompromisso dos
alunos nas aulas de educacio fisica no uso de tais vestimentas.

No video Encontrando Bianca pode haver uma afirmacao
quanto aos estere6tipos e/ou refor¢ando a heteronormatividade,
além ¢ claro da violéncia (bullying’) a comegar quando Bianca
narra a sua relagdo inicial com seus pais:

Quem me vé hoje, pode achar que tudo foi facil, mas nao foi
ndo. Sofri muito preconceito, e demorou muito para as pesso-
as comegarem a me aceitar. Meu pai e minha mae ficaram sem
falar comigo quase um ano, demorou um pouco, mas acabaram
entendendo que eu me sentia mulher e que continuava sendo a
filha deles®.

7 Bullying é um termo da lingua inglesa (bully = “valentdo”), que se refere para todas as for-
mas de agressdo, verbal ou fisica, repetitivas e intencionais. Os casos de bullying tém o ob-
jetivo de intimidar ou agredir a outra pessoa, sem ter a possibilidade de defesa. O bullying é
um problema de carater mundial, que atinge criancas de todas as idades e posi¢do social.
Alem da agressdo é considerado bullying apelidos que humilham as criangas. Disponivel em
< http://amadurecenciaa.wordpress.com/page/2/>, acesso em 21 de julho de 2014.

8 Transcrigdo do autor.



Peres (2005) em sua Tese “Subjetividade das travestis brasilei-
ras: da vulnerabilidade da estigmatiza¢do a construgido da cidada-
nia” apresenta, a partir de observagdes etnograficas e entrevistas
junto as travestis brasileiras militantes, que nas cartografias das
histérias de vida das travestis, “as negativas de aceitagdo por parte
dos familiares e amigos, que reprimem a expressao genuina de
seus desejos, impondo modelos de como se comportarem social-
mente” (p. 192) é um periodo de confusdo para sua propria iden-
tidade. Ainda para esse autor, “seguindo as exclusdes familiares,
as opressOes seguem presentes nas relagdes que as mesmas esta-
belecem com a comunidade, a escola, com os servicos de saide
e outros seguimentos sociais” (p. 192, grifo nosso). Este fato fica
evidente nos planos dos videos Encontrando Bianca em que um
garoto faz gestos e provocagdes contra Bianca.

Outra observa¢ao é que diante da situa¢ao, em nenhum mo-
mento ha a interlocugio da professora, que esta em sala, nem dos
colegas que estdo sentados nas outras carteiras ao seu lado. Para
Peres (2005),

Na relagdo que estabelecem com a escola, as cartografias suge-
rem a presenca de discriminagdes que sdo experimentadas nas
relagdes com os colegas, funciondrios e professores, os quais, ao
invés de problematizar a estigmatizagdo, reificam, na pratica, os
individuos com agdes de exclusdo. Nos relatos realizados por
nossas colaboradoras, muitas cenas aparecem como norteado-
ras dessas agdes, culminando em expulsdes, ou, em abandono da
escola, por ndo suportarem as intensidades das discriminagoes e
preconceitos que as impedem de exercitar o direito fundamental
de suas singularidades (PERES, 2005, p. 193)

Esta agdo de violéncia sofrida por Bianca no video, se analisa-
da é evidenciada pelo mesmo garoto, que na aula de educagao fisi-
ca marca o gol. Ou seja, novamente reforca o esteredtipo de mas-
culinidade. “Essa forma de significar a masculinidade se insere na
propria histdria das relagcdes de género, na trilha da qual a figura
masculina foi sendo engendrada através dos atributos da forca, da
virilidade e também poder” (FELICISSIMO, 2014, p. 185).

Esta mesma masculinidade é evidente na narracéo inicial de
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Bianca, ao afirmar que quando nasceu os seus pais deram o nome
de José Ricardo a ela. Este nome foi inspirado em um grande jo-
gador de futebol, artilheiro de um campeonato na época de seu
nascimento. E afirma “o sonho do meu pai, era que eu fosse jogador
de futebol”. Conforme Felicissimo (2014), s6 neste ato, “evidencia-
se a expectativa do pai em relagdo ao filho: [...] O sujeito se torna,
entdo, mobilizado pelo dever-fazer (prescrigdo), ou seja, dever-
jogar futebol, esporte tipicamente masculino, enquadrando-se na
perspectiva heteronormativa” (p. 184).

Entretanto, Bianca afirma em sua narragdo que gostava de jogar
futebol, mas deixa clara a violéncia simbdlica sofrida pelos demais
colegas: “Eu chutava bem, sabia driblar, mas era complicado...[risos
e gargalhadas ao fundo], que quando eu errava um lance sempre
sobrava uma piadinha a mais pra mim” (grifo nosso). Por conta
dessas atitudes e estando certos de que nessas aulas havia a presenca
de um professor, mas que o mesmo provavelmente fazia de conta
que nada estava acontecendo, o video retrate exatamente a posi¢ao
de Bianca de ainda continuar gostando de futebol, mas hoje prefe-
rindo ficar na torcida, mesmo sabendo que ndo haveria problema
algum que as meninas pudessem jogar futebol com os meninos.

Na mesma perspectiva heteronormativa imposta a partida
de futebol, Finco (2003), afirma que as brincadeiras que cultu-
ralmente se manifestam as questoes de género, sdao determinadas
como sendo de meninos e de meninas. No video, podemos ob-
servar o mesmo enquadramento no comportamento apresentado
por Bianca e suas amigas na arquibancada. As mesmas aparecem
o tempo todo com as pernas cruzadas, o que nos possibilita pen-
sarmos nesta mesma relacao heteronormativa quanto aos papéis
e comportamentos pré-determinados que meninos e meninas sao
educados. Um exemplo disso é que meninas devem sempre sentar
com as pernas fechadas.

Entretanto, é possivel observar que essa transfobia — aversao
as travestis, transexuais e transgéneros, ganha espago no ambien-
te escolar vivido por Bianca, evidente também na sua narragao:
“Tem horas que eu fico com medo de ser agredida. Uma vez quase
me bateram, diziam que gente como eu ndo deveria estar aqui’.
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Isto nos possibilita pensarmos como tem se dado essa pratica em
nossas escolas.

No video Encontrando Bianca a unica figura adulta que é
apresentada somente a figura de uma professora é apresentada.
Mesmo que Bianca afirme que tem muita gente que a apoia na
escola, inclusive alguns professores, a mesma acabou nao fazendo
nada quando Bianca passa por um processo de transfobia pelo
colega de classe. Ha entdo, um silenciamento da escola sobre a
discriminagao, exclusio e até sob o controle da homossexualidade
(CAVALEIRO, 2009).

O processo de invisibilizacdo de homossexuais, bissexuais e
transgéneros no espago escolar precisa ser desestabilizado. [...],
as tematica relativas as homossexualidades, bissexualidades e
transgeneridades sdo invisiveis no curriculo, no livro didatico
e até mesmo nas discussdes sobre direitos humanos na escola
(JUNQUEIRA, 2009, p. 31)

Com isso, os videos deixam clara a fung¢do da escola. E é exata-
mente o que Junqueira (2009) nos afirma quando diz que “a escola
configura-se um lugar de opressao, discriminagdo e preconceitos,
no qual e em torno do qual existe um preocupante quadro de vio-
léncia a que estao submetidos milhos de jovens e adultos LGBT”
(p.15). Para o autor, toda essa violéncia se faz “com a participagdo
ou a omissao da familia, da comunidade escolar, da sociedade e
do Estado” (idem), tornando-se assim, conforme nos apresenta
Peres (2009), “[...] escola-politica, escola-igreja, escola-tribunal,
orientadas por tecnologias sofisticadas de poder centradas na dis-
ciplina dos corpos e na regulagao dos prazeres” (p.249).

Como afirma Louro (1997, p. 67-68), “ao ndo falar a respeito
deles e delas, talvez se pretenda ‘elimina-los, ou, pelo menos, se
pretenda evitar que os alunos e as alunas ‘normais’ os/as conhe-
¢am e possam deseja-los/as. Aqui, o silenciamento - auséncia da
fala — aparece como uma espécie de garantia da norma”. Talvez
este silenciamento (representado pela pela professora no video
Encontrando Bianca) seja uma espécie de garantia da norma apli-
cado ao material.
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Em outro ponto observavel no video Encontrando Bianca,
questionamos se o material estaria nos proporcionando uma
educacdo ou deseducagio sexual? Este fato se da, pois é evidente
quando a partida de futebol termina e o sinal toca, os meninos vao
saindo da quadra, inclusive as duas amigas e 0 amigo que estavam
na arquibancada com Bianca. Em seguida observamos que um ul-
timo garoto saiu da quadra e para por um instante observando
Bianca. Bianca o observa e ele, andando, para novamente e abre
um sorriso para Bianca, que corresponde.

O video Encontrando Bianca, consegue num primeiro mo-
mento fazer algo muito positivo nessa expressdo, — o resgate do
erdtico, que ¢ “encarar a sexualidade como algo bonito e bom na
vida das pessoas, lutando por eliminar a visdo que tem predomi-
nado: a de algo ‘sujo, feio’ e ‘vergonhoso, assim como a visao de
que ¢ um assunto do qual nio se deve falar” (FIGUEIRO, 2010,
p.131). E é exatamente o regaste erotico, que possibilitaria a to-
dos perceber/sentir/compreender a passagem de uma sexualidade
“vulgar” (todos os olhares de desprezo dos outros alunos) para
uma sexualidade compreendida e vivida de forma positiva por
meio de sua beleza, sem preconceitos e tabus (a travesti Bianca).

Assim, ao possibilitarmos uma educagao estética aos traba-
lhos de Educagao Sexual teriamos de um lado este resgate do ero-
tico e por outro lado, o que Figueird (2010) denomina de “resgate
de género” Neste sentido, a autora ao nos propor este resgate de
género, também pertencente ao conceito de educagdo estética ini-
cialmente proposta por Vasconcelos (1971) nos faz lembrar que
isto implicaria dizer que:

[...] homens e mulheres possam, em conjunto, de acordo com as
necessidades de cada momento histérico, reavaliar a forma de
viver e as possibilidades de a¢ao de cada um, seus deveres e seus
direitos, e viabilizar as mudangas na forma de viver e de atuar
na sociedade, com a preocupagdo sempre central de conquistar
o bem-estar, o crescimento pessoal e felicidade de ambos, num
ambiente no qual nenhum sexo vale mais que o outro e onde to-
dos — homens e mulheres - sejam merecedores de direitos iguais
(FIGUEIRO, 2010, p. 130).
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No video Encontrando Bianca ainda destacam-se dois pontos
importantes, que retratam a violéncia, fortemente arraigada no
ambiente escolar. O primeiro diz respeito ao uso do banheiro, em
que Bianca relata que “Sendo Bianca, eu deveria usar o banheiro
feminino, mas geralmente ndo me deixam. Por que ndo? Se eu me
sinto mulher! Alids, esse lance de banheiro ja deveria estar supera-
do!” (grifo nosso).

No Estado do Parand, no dia 08 de novembro de 2010 ¢ assi-
nada na Secretaria de Estado da Educacdo/Superintendéncia da
Educagao pelo chefe do Departamento da Diversidade, a ORIEN-
TACAO PEDAGOGICA N. 001/2010 - DEDI/SEED (PARANA,
2010b) que, em respeito a cidadania e aos direitos humanos, bem
como a garantia ao acesso e permanéncia na escola, principal-
mente em se tratando de alunas travestis, como € o caso de Bianca.
Nesta orientagio, (PARANA, 2010b) ha uma observagio quanto
ao uso do banheiro, a fim de orientar toda comunidade escolar em
respeito as travestis e/ou transexuais:

[...] Quanto ao uso do banheiro, orienta-se que os/as transexuais
e travestis utilizem o banheiro das/os alunas/os de acordo com a
identidade de género que apresentam. Ressalta-se que a arquitetu-
ra da escola ndo precisara sofrer qualquer alteragio, ou seja, ndo é
preciso construir um terceiro banheiro, bem como, também nao
se orienta que as/os alunas/os travestis e/ou transexuais utilizem o
banheiro das/dos professoras/es ou de deficientes’. [...] Importan-
te ressaltar que a arquitetura do banheiro feminino historicamente
encontra-se organizada para garantir a privacidade de que o uti-
liza, assim como o banheiro masculino apresenta espacos privati-
vos para atender as necessidades para a sua utilizagdo. Caso haja
duavidas acerca deste encaminhamento entende-se que as mesmas
devam ser refletidas e problematizadas a fim de superar o precon-
ceito e as praticas discriminatdrias para com as pessoas travestis e
transexuais nas escolas. Orienta-se em realizar reflexdes utilizan-
do exemplos da existéncia de varios locais ptblicos em que ho-
mens e mulheres utilizam os mesmos banheiros, pois nao existem
as divisdes por sexo. Assim também, na esfera privada, vale obser-
var que a majoria das familias brasileiras utiliza 0 mesmo banheiro
sem distin¢ao por sexo, enfatizando o respeito entre todas e todos.
(PARANA, 2010, s/p).

9 Entendemos como mais apropriado o termo “pessoa com deficiéncia” no lugar de “deficien-

te”, apresentado na orientacao.



Assim como Bianca nos faz lembrar que “[...], esse lance de
banheiro ja deveria estar superado’, que o exemplo de orientagdo
realizada pelo Estado do Parana, seja nao so refletido, mas efetiva-
do na pratica de todas as escolas.

Outro ponto apresentado no video Encontrando Bianca é a
respeito do nome social. Por mais que Bianca afirme que alguns
professores ja entenderam que ela deve ser chamada por Bianca,
relata que “As vezes ndo me chamam de Bianca, apesar de saber que
eu quero ser tratada assim. Me tratam pelo nome que estd no didrio
de classe. Serd que é tido complicado simplesmente anotar o outro
nome ao lado do que estd na chamada?”.

Peres (2005) afirma que as trasvestis vivenciam “dificuldades
em serem aceitas como pessoas que solicitam serem chamadas pelo
feminino, dadas as suas caracterizagdes estéticas, em situacoes de
atendimento a satde, na educagdo e na segurancga publica” (p.194).

No dia 20 de maio de 2010, no Estado do Parand, a Secretaria
de Estado da Educagao/Superintendéncia da Educagdo e Supe-
rintendéncia de Desenvolvimento Educacional/Diretoria de Ad-
ministracdo Escolar assinavam a Instru¢ao Conjunta N. 02/2010
- SEED/SUED/DAE (PARANA, 2010a) que considerando o Pa-
recer n. 04/09 do Ministério Publico/Parana e o Parecer CP/CEE
n. 01/09, que recomendam as instituigées do Sistema Estadual de
Ensino do Parand, por meio de seus colegiados, a promogéo de
amplo debate sobre a inclusdo do nome social do aluno e/ou da
aluna travesti ou transexual nos documentos escolares internos,
instituindo a partir dessa data:

1- Que o nome civil, constituido por prenome e sobrenome é
um dos principais direitos de personalidade ou direitos perso-
nalissimos, e estes, segundo o Codigo Civil, sdo intransmissiveis
e irrenunciaveis. O nome social é o nome pelo qual travestis e
transexuais, femininos ou masculinos se reconhecem e preferem
ser chamados. 2- Os estabelecimentos do Sistema Estadual de
Ensino do Parana deverio incluir, a partir do ano letivo de 2010,
o nome social do aluno e/ou da aluna travesti ou transexual,
maior de 18 anos, que requeira, por escrito, esta inser¢do, nos
documentos escolares internos das escolas, tais como: espelho
do Livro Registro de Classe, Edital de Nota e Boletim Escolar.
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No espelho do livro Registro de Classe, Edital de Nota e Boletim,
sera emitido, automaticamente, do Sistema SERE WEB, apenas
o nome social pelo qual o aluno e/ou a aluna travesti ou transe-
xual se identificam. 3-A declaragdo de solicita¢iao de inser¢do do
nome social do aluno e/ou da aluna travesti ou transexual nos
documentos escolares internos devera ficar arquivada na Pasta
Individual do aluno e/ou da aluna. (PARANA, 2010a, s/p).

Na orientacdo pedagbgica (PARANA, 2010b), destinada aos
estabelecimentos de Ensino da Rede Publica Estadual de Educa-
¢d0 Bésica, com base na mesma Instrugdo Conjunta (PARANA,
2010a), a mesma reforga alguns itens bastante relevantes:

[...] 2.0 nome social é o reconhecimento de pertencimento da
identidade de género das/dos travestis e transexuais. Sendo as-
sim, fica instituido o uso do mesmo a fim de garantir o acesso e a
permanéncia dessa popula¢do em todos os estabelecimentos de
ensino da Rede Publica Estadual do Parand e, principalmente,
para possibilitar a garantia do direito constitucional a educacéo
publica e de qualidade a todas/os as/os cidadas/os. 3.Ao solicitar
o direito de inclusdo do nome social nos documentos escolares,
por meio de declaragdo escrita, esses sujeitos terdo que ser res-
peitados em relagdo a sua autoidentificacdo. Portanto a escola
deve garantir o sigilo em relacdo aos documentos em que cons-
tem o nome civel da/o aluna/o bem como quanto a declaracido
em que o uso do nome social for solicitado. Esses documentos
ficam arquivados na Pasta Individual da/o aluna/o e restritos
a Secretaria da Escola ndo devendo ser publicados sem autori-
zagdo expressa da/o referida/o aluna/o. 4.A/o aluno travesti ou
transexual devera receber tratamento respeitoso, ético de acordo
com sua identidade de género (feminina ou masculina), por to-
das as pessoas envolvidas no ambiente escolar, desde seu o pri-
meiro contato em todos os espagos e relagdes que constituem as
rotinas administrativas e as praticas pedagdgicas, seja na secre-
taria, na biblioteca, no patio, no transporte, na quadra da escola
ou em sala de aula. A comunidade escolar, professores/as, peda-
gogas/os, diretores/as, alunas/os, funcionarias/os devem garantir
o tratamento respeitoso em todos os espagos e ocasides ao longo
do processo de escolarizagdo desses sujeitos. 5.Cada estabeleci-
mento de ensino publico estadual deve promover, por meio da
equipe pedagdgica, espagos ou agdes pedagogicas que deem visi-
bilidade aos sujeitos transexuais e/ou travestis como sujeitos de
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direitos e de maneira afirmativa a fim de desconstruir e superar
preconceitos relacionados as pessoas com orientagdes sexuais e/
ou identidades de género, que ndo a convencional - heterosse-
xual, vitimas de desrespeito e/ou de violéncias cotidianas. Essas
acoes pedagogicas voltadas para a discussdo destes temas devem
ser inseridas nos Projetos Politicos Pedagdgicos dos estabeleci-
mentos de ensino (PARANA, 2010b, s/p).

E importante lembrar que o sexismo evidente nas escolas
pode acarretar em uma consequéncia bastante preocupante: a
evasao escolar. No video Encontrando Bianca é possivel constatar
uma possibilidade neste fato, quando Bianca afirma que “ds vezes
eu acho que ndo vou conseguir acabar a escola”. Infelizmente, con-
forme nos aponta Peres (2005, 2009) a presenca de discriminagdes
tem culminado em expulsdes e/ou abandono da escola.

TEMA 02 - OLHARES PARA SUBJETIVIDADE

Ja nos primeiros planos do video Encontrando Bianca é apre-
sentada uma cédula de identidade, centralizada especificamente na
fotografia, que inicialmente nos mostra José Ricardo e que lenta-
mente nos apresenta tragos mais femininos e que em seguida fica
escura a tela, nos da a entender a passagem de José Ricardo para
Bianca, é que inicia sua narragao no video. Para Felicissimo (2014)
¢ “o seu afastamento (disjun¢do) da identidade masculina e a sua
conjungdo com a identidade feminina” (p. 185). A autora também
nos chama atenc¢do para o titulo do video “Encontrando Bianca”
Para ela, “o verbo no gerundio Encontrando, descreve uma agao
processual, que se refere a transformacao do sujeito José Ricardo
em Bianca [...]” (FELICISSIMO, 2014, p. 200). E esta agdo processu-
al é o que Peres (2009), afirma ser uma feminilidade em construgao:

A construgdo do corpo da travesti espelha-se na imagem feminina.
Essa imagem, porém, em nenhum momento é tomada como aca-
bada e absoluta, sempre variando, se processando, uma feminilida-
de em constru¢do permanente que vai se transformando por meio
das formas corporais, cada vez mais remodeladas pela ingestdo de
horménios e aplicagdo de silicone, mas também pela depilacdo, ma-
quiagens e adogdo de maneirismos (PERES, 2009, p. 254)
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E essa construcao do corpo é retratada quando Bianca relata
do seu primeiro dia de aula em que ainda José Ricardo foi a escola
com as unhas pintadas de vermelho e que seus amigos zoaram
muito com ela. E ela ainda afirma “mas ndo tinha como! Aquelas
roupas de meninos, aquele cabelo, ndo tinha nada a ver comigo.
Me sinto bem assim, como sou hoje. Sendo chamada pelo nome de
minha atriz preferida (risos), Bianca!”.

Entretanto, fica evidente nao apenas sua satisfacdo por se sentir
bem em ser chamada pelo nome de sua atriz favorita, mas ao proces-
so de identificacdo feminina, como nos apresenta Felicissimo (2014),

[...] nesse ponto da narrativa, verificamos que o sujeito se encon-
tra em conjun¢do com o objeto-valor por ele desejado e valori-
zado: a identidade feminina; ele se torna Bianca. Cabe destacar
que, assim como o pai estabeleceu uma identidade e um papel
social para o filho, dando-lhe o nome de um reconhecido joga-
dor de futebol, o sujeito Bianca confere a si mesma também o
nome de uma personalidade. Assim, a referéncia a identidade
torna-se também imbuida de um valor passional: a admiragao,
a afei¢do, o que nos da vistas a face subjetiva da identidade de
género. Nesse sentido, podemos perceber que a construgdo iden-
titaria deixa de ser determinada pela obrigatoriedade (dever-
fazer), para se inscrever-se na ordem do desejo (querer-fazer)
(FELICISSIMO, 2014, p.187).

Na analise sobre o video realizada por Pamplona (2012, p.39),
“torna-se pertinente considerar que o video produz menos uma
travesti, e mais uma mulher angelical, meiga em sua vestimen-
ta, de roupas discretas, presilha no cabelo, cachecol no pescoco,
parecendo mesclar uma feminilidade discreta” Embora algumas
travestis “[...] Ao verem a figura da travesti, na rua ou na televisao,
¢ como se uma onda de encantamento se apoderasse delas, le-
vando-as a desejar urgentemente se transformar para serem iguais
ao modelo dado” (PERES, 2009, p.254), no caso de Bianca, em
um primeiro momento, o video também estaria reforcando para
o “principio da presun¢ao da heterossexualidade” ja menciona-
do e apresentado por Junqueira (2009, p. 31) e que neste caso,
seria a maneira como Bianca “tem seu corpo convidado a néo se
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mostrar, a ndo se exibir, sob pena de protestos, violéncias e puni-
¢oes” (PAMPLONA, 2012, p.37), ou talvez seja por se tratar de um
ambiente escolar em que quaisquer alunos, independentes de sua
orienta¢ao sexual ndo podem fazer dele um local de extravagincia
e sim, um local de respeito as diversidades.

Logo que iniciamos os primeiros contatos com o universo exis-
tencial das travestis, as primeiras impressées mostravam uma
realidade aparente de alegria, beleza e glamour. Na medida em
que fomos nos aproximando de suas vidas, através da constru-
¢do de vinculos de confian¢a, amizade e respeito, entramos no
universo de suas intimidades e percebemos que a vida dessas
pessoas nao se pautava apenas pelo glamour; por tras das pri-
meiras impressoes, foi sendo mostrado um universo complexo
que trazia modos de estigmatiza¢do carregados de preconceitos
e intolerancias, vividos nas mais diversas relagdes que as travestis
estabeleciam com as pessoas, com o mundo e consigo mesmas
(PERES, 2005, p. 191, grifo nosso).

Entretanto, por que devemos nos preocupar tanto com a apa-
réncia das travestis, transexuais e transgéneros? Este fato por si s6
ndo estaria reforcando um preconceito? Peres (2009), essa subjetiva-
¢do de assujeitamento as acarretam uma vulnerabilidade diante da
vida, ficando “a mercé de qualquer forma de desrespeito, de aban-
dono e descaso dos outros, das familias, das escolas, dos curriculos,
enfim, das politicas publicas que possam promover a inclusdo e o
direito a ter direitos, logo, de exercer a cidadania” (p.238-239).

CONSIDERACOES FINAIS

O video é uma importante ferramenta pedagogica, entretanto,
nao podemos pensa-lo apenas como um material singular e pou-
co instigante, considerado muitas vezes apenas como entreteni-
mento em seu uso pelos professores, como nos afirmou Almeida
(2004). E é sim um material que deve estar atrelado as pesquisas e
analises mais atentas sob os olhares de diversas tematicas.

O video Encontrando Bianca, que integra o DVD TORPEDO
¢ apresentado em um primeiro momento como um material de
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qualidade ruim quanto a sua estética comercial, em seguida traz
animacdes de fotos que favorecem para uma despreocupagio quan-
to a qualidade do mesmo por parte da equipe organizadora. Isto
de certa forma reduziu bastante os custos em sua produgao, po-
rém com um montante de cerca de R$ 1,8 milhdo gastos na produ-
¢do do material (CHAGAS, 2013), pode ser bastante contraditério
reduzir custos quanto a estética visual do material. E importante
deixar claro que este é sim um ponto que se deve levar em conta,
pois a péssima qualidade visual do material pode desmotivar o seu
uso e desinteressar alunos e professores. Entretanto, mesmo que
esta questdo estético-visual ndo tenha sido levada em consideragao
pelos responsaveis na elaboragdo do material, ele esta disponivel e
pode chegar a ser utilizado pelo professor em sala de aula.

A analise critica do video desvelou duas categorias tematicas:
Sexismo e heteronormatividade na escola e na familia e Olhares
para subjetividade.

Nas discussdes sobre sexismo e heteronormatividade na escola
e na familia, inseridas nas analises deste trabalho (TEMA 01), os
videos reafirmam esteredtipos e constroem as bases para o estabe-
lecimento do que é considerado como aceitavel, “normal’, e do que
¢ diferente, a ser excluido. Uma das primeiras constatagdes obser-
vadas nos videos foi verificar a segmenta¢ao de meninas e meninos
nas atividades fisicas da escola, especificamente como é mostrado
no video Encontrando Bianca. Quanto aos esteredtipos, o material
traz evidentemente muitos elementos que nos remete a uma preo-
cupagdo quanto a violéncia sofrida (bullying) pela personagem.

Observa-se que ha uma auséncia tanto na interlocugao entre a
transfobia sofrida pela personagem e a figura de um adulto na inter-
vencao de tais acoes. Confirmando assim um silenciamento, descom-
promisso e exclusdo da escola, o que evidenciaria tamanha violéncia
sofrida por tantas pessoas, principalmente no ambito escolar.

O material do video Encontrando Bianca, consegue num pri-
meiro momento fazer algo muito positivo quanto a dimensao es-
tética da sexualidade, em que é possivel perceber/sentir/compre-
ender a passagem de uma sexualidade “vulgar” (todos os olhares
de desprezo dos outros alunos) para uma sexualidade compreen-
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dida e vivida de forma positiva por meio de sua beleza, sem pre-
conceitos e tabus (a travesti Bianca). Entretanto, essa percep¢ao
deixa de existir se tivermos um olhar malicioso dos personagens,
nao percebendo mais a sexualidade como algo positivo, mas sim
por ndo se passar de uma estética negativa, ligada a pornografia.

No video ainda podemos destacar dois pontos importantes,
que retratam a violéncia, fortemente arraigada no ambiente es-
colar. O primeiro diz respeito ao uso do banheiro e o segundo,
referente a0 nome social. Destacamos aqui as agdes tomadas no
Estado do Parand, pela Secretaria de Estado da Educa¢ao/Supe-
rintendéncia da (PARANA, 2010a, 2010b), que orientam toda
comunidade escolar quanto ao uso dos banheiros e em relagao
a adog¢do do nome social na escolas, por entendermos serem elas
favoraveis ao nosso debate.

A dificuldade em se assumir na diversidade surge, portanto
nas discussoes da segunda categoria, cujo olhar se da para subjeti-
vidade das personagens (TEMA 02). Durante a trajetéria da ana-
lise pertinente a essa tematica, observa-se que as personagens que
vivem num ambiente escolar predominantemente heterossexual
temem pela descoberta da sua identidade de género. Fruto de um
impedimento (uma norma) da prépria escola.

Pode-se concluir que no material analisado, o preconceito é
evidente na escola e esses conflitos ndo avan¢am para uma discus-
sao traduzindo assim, o ambiente escolar em um estabelecimento
de padroes e comportamentos fixos e imutaveis, ainda que uti-
lizado para discutir a diversidade. Entretanto, acreditamos que
seja importante a partir dos olhares do professor e dos alunos
que podem e devem questionar sob todos os aspectos apresenta-
dos, principalmente os relacionados a tematica da sexualidade, o
aprendizado para uma ressignificagao do material. Afinal, como
todo material midiatico, quando somos capazes de identificar
suas mensagens ideoldgicas, sua utilizagao pedagogica encontrara
sentido quando realizada a partir da reflexao sobre o real, atri-
buindo novos significados para as experiéncias apresentadas, pos-
sibilitando novas discussdes para o desenvolvimento de diretrizes
e principios filosdficos, éticos e politicos emancipatorios.
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"GUERRA DOS SEXOS™: O FUNCIONAMENTO
DO DISPOSITIVO DA SEXUAUDADE
€M DISCURSOS MIDIATICOS

ANDREA ZINGARA MIRANDA

No ensejo de problematizar a triade sexualidade-subjetividade-
verdade em discursos midiaticos, este artigo discute os efeitos de
verdade concernentes a sexualidade do homem e da mulher para,
com isso, compreender o modo de funcionamento do dispositivo
da sexualidade quando da instituicdo de saberes que possibilitam o
estabelecimento e a naturalizagao de certos significados na cultura
brasileira sobre o que é ser mulher e o que é ser homem. Frente a
esse objetivo mais abrangente, desdobram-se trés objetivos especi-
ficos: i) entender como o dispositivo da sexualidade institui sabe-
res com relagdo ao sexo e a sexualidade dos sujeitos tendo a midia
como agenciadora desses saberes; ii) compreender os acontecimen-
tos histdricos que atravessam a pratica discursiva midiatica e ins-
tauram uma hierarquia entre os sexos; e iii) analisar, a partir dos
saberes e hierarquia instituidos, as praticas discursivas sociais que
ora docilizam e ora virilizam a mulher e 0 homem.

Dada a caracteristica multilinear e, por conseguinte, comple-
xa, com a qual Michel Foucault (1984b, 1988, 2006) operou o con-
ceito de dispositivo, ele deve ser entendido nesta discussao como
um conjunto heterogéneo de discursos, de institui¢oes, de leis
etc., tendo o dito e o ndo dito como seus elementos constituintes.
Vale dizer, também, que ao tratar da construgao social da subje-
tividade do homem e da mulher, nao se reforca, entretanto, os ja
consagrados binarismos homem vs mulher, masculino vs femini-
no ou macho vs fémea. Ao contrario, considera-se a diversidade
concernente as variadas formas de constru¢do das masculinida-
des e das feminilidades pelas quais perpassam todo individuo ao
se constituir como sujeito de sua sexualidade.

1 Doutora em Letras (PLE-UEM), professora colaboradora do curso de Letras da UEM, pro-
fessora da Rede Estadual de Ensino (SEED-PR), membro do Grupo de Estudos Foucaultianos
da UEM (GEF-UEM). E-mail: andrea.zingara@hotmail.com
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A multiplicidade de saberes sobre a sexualidade do homem
e da mulher presentes em discursos midiaticos na contempora-
neidade, entretanto, sejam eles sustentados por especialistas como
médicos, sexologos, psiquiatras, por especialistas em estudos de
género?, por narrativas de ficcdo, curriculos educacionais, ou,
simplesmente, por pessoas comuns, confere importancia a pro-
blematizacdo dessa tematica. Para além dessa constatagdo, essa
multiplicidade de discursos, aliada ao enunciado “A mulher ven-
ceu a guerra dos sexos’, estampado na capa da revista semanal
Epoca, em outubro de 2012, chamou a atengio para o fato de a
referida “guerra” ser naturalizada e ndo considerada, ou pelo me-
nos problematizada, como um construto sécio-histérico em que
os participes sdo submetidos a um “jogo” no qual ambos estao,
nessa relagdo bindria, em constantes processos de perdas.

Para isso, ancora-se em Foucault (1982, 1984a, 1984b, 1985,
1988, 2005, 2009), cujos contributos possibilitam uma analise ar-
queogenealdgica, isto é, uma analise que prioriza o imbricamen-
to entre a descri¢ao dos enunciados e a analise das estratégias de
poder neles circunscritas, portanto, arqueoldgica e genealogica
respectivamente. A metodologia pauta-se na busca pela regu-
laridade, em meio a dispersao, que evidencie discursos que ora
virilizam ora docilizam esses sujeitos, travando, entre eles, uma
“guerra”. A série enunciativa analisada compde-se de enunciados
extraidos de edigbes impressas das revistas Epoca, Veja e Caras, do
periodo entre 2012 e 2015, do romance pornoerotico’® Cinquenta
tons de cinza (2012), da obra A ilusdo dos cinquenta tons (2012) e
o enunciado Homens queimam cuecas e pedem igualdade, extraido

2 Partindo do pressuposto de que o conceito de género é discutido exaustivamente desde a
década de 1970 por especialistas, como atesta um grande nimero de trabalhos sobre a te-
matica, ndo se tratard, aqui, dessa categoria em suas especificidades. No entanto, coaduna-se
com seu objetivo principal, isto é, primar por uma sociedade sem hierarquia de género, uma
vez que ndo se nasce mulher e ndo se nasce homem, pois nao se é um dado biolégico, natural.
Assim, constroem-se social, cultural, econdmico e politicamente, o homem e a mulher. Se-
gundo o Ministério da Educagao (MEC), ha mais de 1.000 grupos de pesquisa cadastrados no
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) que tem o “género”
como objeto de estudo. (Nota Técnica n. 24/2015 - CGDH/DPEDHUC/SECADI/ MEC).

3 Quando da publicagdo de 50 tons de cinza no Brasil, em agosto de 2012, os meios de comuni-
cacgdo, de modo geral, 0 apresentaram como romance erético. Entretanto, apés leitura da obrae
pautado em Maingueneau (2010), optou-se por lhe atribuir o estatuto de pornoeroético.
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da atra¢ao de mesmo nome, exibida pelo programa de entreteni-
mento Amor e Sexo da Rede Globo de Televisao, em 2014.

Para analise da referida série enunciativa, bem como do cum-
primento dos trés objetivos especificos citados anteriormente, di-
vide-se este artigo em trés momentos. No primeiro momento, cujo
titulo Midia e sua arte de governar, indica, tragam-se algumas ca-
racteristicas proprias a midia e apresentam-se elementos que lhe
sao inerentes e que dao visibilidade aquilo que aqui sera chama-
do de “governamentabilidade” No segundo momento, entabula-
se, pautado em estudiosos da sociologia, da filosofia, de estudos
feministas e da historia, uma descri¢ao historiografica do como,
ao longo da histdria, se produziu saberes sobre a relagao entre os
sexos. Consagra-se, enfim, o terceiro momento, para o gesto de
descricdo e de interpreta¢ao dos enunciados que compdem a série
enunciativa, dai seu titulo: Sexualidade, poder e verdade.

MIDIA E SUA ARTE DE GOVERNAR

No Brasil, a midia, aqui entendida como “superficie de emer-
géncia” (FOUCAULT, 2009) para os discursos que ora enaltecem
a mulher e inferiorizam a subjetividade masculina ora superva-
lorizam o homem em detrimento das conquistas da mulher, é
tomada como objeto de andlise por diversos estudiosos que tem
como aporte os principios teéricos e metodologicos da Analise
de Discursos (AD). A principal razdo para esse enfoque na midia
se da pelo fato de que ela faz circular saberes ao produzir corpos,
cujas subjetividades sdo moldadas pelo saber midiatico. Nao se
deve desconsiderar, todavia, que o saber mididtico é construido,
por sua vez, a partir de outros enunciados que vém de campos
diversos. Disso entende-se que, para a tematica em tela, os saberes
advém da medicina, da psiquiatria, da psicologia, da sexologia, de
estudiosos do género e etc. Ao analisd-la, os estudiosos buscam
desconstruir os efeitos de evidéncia dos temas constituintes da
sociedade brasileira, como a lingua, a cultura e as subjetividades,
por exemplo.
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Parte-se da observacdo de que os discursos midiaticos, por se-
rem sustentados por dispositivos de poder e de saber, acabam por
estabelecerem a distingdo entre papeis que seriam femininos ou
masculinos. Essa distingdo separa as subjetividades ao ditar mo-
dos de ser homem ou mulher na sociedade brasileira. Ora, nao se
produz verdade(s) sem a constitui¢do de subjetividades. Com isso
em vista, pensa-se a midia como elemento de destaque no acolhi-
mento, na disseminagio e, por que ndo, na perpetuacio de efeitos
de verdade no tocante as subjetividades. Sugere-se, desse modo,
entender a midia como um dos instrumentos de governamenta-
lidade, o que significa dizer que ndo se busca legitimar ou desca-
racterizar seus discursos pela oposicido falsidade vs autenticidade,
uma vez que é o modo como as subjetividades sao construidas e
os recursos de que langcam mao para fazé-lo é que interessa.

Entender a midia como instrumento de governamentalida-
de implica, mutatis mutandis, ultrapassar a concep¢ao de midia
como veiculo de informa¢ao ou como instituicdo que possuiria
dispositivos para a constru¢ao de uma realidade. Entendé-la as-
sim abre a possibilidade de compreender seu processo de produ-
¢do de efeitos de identidade. Entretanto, a perspectiva discursiva
sobre a qual debruga a escolha metodoldgica desta andlise leva a
buscar, nas teses foucaultianas, as bases sobre as quais se construiu
anogao de governamentalidade para, nao sem riscos, aplica-la no
momento da descri¢ao e da interpretacao dos enunciados, posto
que Foucault ndo tratou da natureza da midia e seu impacto nas
sociedades modernas.

Quando se reporta a Vigiar e punir ou a muitas outras obras
empreendidas pelo filésofo, vislumbra-se o desenvolvimento de
uma descri¢do com relagdo a organizagdo do poder nas socie-
dades modernas e, principalmente, de uma mudanga na relagao
entre poder e visibilidade. De sociedades de espetaculo, como o
mundo antigo e o ancien régime, por exemplo, em que o exercicio
de poder estava diretamente ligado a manifestagao publica de for-
¢a e de superioridade do soberano (pensa-se ai nos suplicios nas
pragas, por exemplo), a novas formas de disciplina e de controle
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que se infiltram, cada vez mais, nas diferentes esferas da vida, nao
ha como nao observar os mais sutis mecanismos de poder ba-
seados no treinamento, na disciplina, no registro (pensa-se ai na
escola, na prisdo, no hospital e, por que ndo, na midia). Embora
nas primeiras abordagens sobre o poder presentes nessa obra e em
alguns cursos ministrados no Collége de France, Foucault tenha
tratado basicamente da constatacdo da insuficiéncia de um mo-
delo de analise essencialista do poder que era caracterizado como
repressao, como um poder disciplinar ou que era confundido com
a ordem instaurada pela lei, é possivel, ainda assim, vislumbrar o
novo tipo de sociedade de controle.

O processo de formagao da governamentalidade se inicia a par-
tir da andlise empreendida pelo autor das diferentes configuragoes
de poder por ele estudadas. Tal processo pode ser verificado a partir
dos cursos ministrados por ele no Collége de France, como Seguran-
¢a, Territorio e Populagdo (1977-1978) e Nascimento da Biopolitica
(1978-1979). E em torno desse tema que Foucault, partindo de duas
abordagens, trata dos mecanismos de poder que efetivam o “gover-
no da vida” e das praticas que regem o “governo de si”.

Quando se traz as reflexdes de Foucault acerca do poder relacio-
nadas a midia ressalta-se que suas obras mencionadas sao referén-
cias para fildsofos, socidlogos ou para especialistas de variadas areas
quando tratam das teorias da comunicagao. Dentre muitos autores,
destaca-se Machado (1991), cuja discussdo do poder disciplinar ao
tratar das cameras de vigilancia em aeroportos, comparando-as ao
dispositivo Pandptico, de Bentham, contribui para a discussdo aqui
realizada. As cdmeras, segundo Machado (1991), formam um ins-
trumento que impde autocontrole aos sujeitos que, ao se perceberem
vigiados, se comportariam conforme a norma. Seguindo esse racio-
cinio, para se instaurar a norma, portanto, o olhar vigilante torna-se
instrumento indispensavel. Consoante a essa ideia, Foucault (1983,
p. 181) ja dizia que “[...] cada vez que se tratar de uma multiplicidade
de individuos a que se deve impor uma tarefa ou comportamento, o
esquema Panoptico podera ser utilizado”

Quanto a “guerra dos sexos’, materializada em enunciados
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postos em circulagao pela midia, compreende-se que ela s6 pode
existir gracas aos dispositivos normativos dos quais ela langa mao
como comparar o homem a mulher, fisica e intelectualmente, di-
ferencia-lo sexualmente a partir de um determinismo bioldgico,
ao estabelecer hierarquia de papeis a um e a outro e, sobretudo,
ao homogeneizar discursos que ditam o que ¢ ser homem e o que
¢ ser mulher, excluindo as diferencas, em nome da norma. Entre-
tanto, nao se pode perder de vista que esse tipo de visibilidade me-
diada é de natureza muito diferente do tipo de espetdculo descrito
por Foucault. Todavia, ha de se notar que ¢ também gracas a midia
que aqueles que exercem o poder sdo agora submetidos a certo tipo
de visibilidade, mais, talvez, do que aqueles sobre os quais o poder
é exercido. Isso corrobora a ideia segundo a qual o poder estd em
toda parte e s6 se exerce no interior de uma relagdo de forgas.

Com o enunciado “a mulher venceu a guerra dos sexos” (Epo-
ca, 2012), tem-se a possibilidade de estudar as condigdes de vali-
dade e de possibilidade do saber midiatico em relagdo ao sexo e a
sexualidade dos sujeitos contemporaneos, o que possibilita com-
preender que as subjetividades nem sempre foram discursivizadas
do mesmo modo quando se busca na histéria, como se vera no
segundo momento desta discussdo, os acontecimentos que per-
mitem que um enunciado como esse possa vir a existir em lugar
de qualquer outro. Basta atentar-se para o fato de que o sexo, algo
tao reprimido e objeto de discurso apenas daqueles que tinham o
“direito” de dele falar, como o médico, o psicélogo ou a Igreja, por
exemplo, agora aparece estampado em materialidades tdo proxi-
mas de cidaddos comuns, como é o caso das revistas Epoca, Veja,
Caras, além do discurso cientifico da psicologa evangélica Shan-
non Ethridge ser vulgarizado a ponto de tornar-se um manual de
instrugdes para a cura daqueles que buscam prazer em fantasias
sexuais, exemplificado por enunciados constantes em seu livro A
ilusdo dos 50 tons (2012).

O romance pornoerético 50 tons de cinza (2012) tornou-se,
a época de seu langamento no Brasil, uma espécie de leitura in-
dispensavel entre as chamadas mulheres independentes ou mo-
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dernas. Inumeras publicagdes dentre os meios de comunica¢ao
fizeram alusdo as representagdes das relagdes sexuais entre a per-
sonagem Anastasia e Christian Grey. Suas relagdes sdo descritas
de modo detalhado no decorrer de toda a narrativa e chamam
a atengdo por fugirem ao famoso e ja naturalizado “papai-ma-
mae’, expressdo que se refere, para o senso comum, a posi¢ao fi-
sica dos corpos quando do ato sexual convencionada pela moral
cristd quanto ao comportamento dos esposos, e também ao fato
de o ato sexual ter como lugar privilegiado o casamento. Essa ex-
pressdo admite, ainda que implicitamente, um casamento que s6
pode ser possivel entre um homem e uma mulher. Nessa ditadura
heteronormativa, aquela construida sobre bases heterossexuais e
falocéntricas, oriunda de uma concepgdo equivocada de sexo, nao
se admitem outras formas de relacionamentos afetivos. Outras
formas sao descartadas justamente porque nessa ditadura natura-
lizam-se as categorias de masculino e de feminino, ancoradas em
um determinismo biolégico (BUTLER, 2012).

Retomando as divisdes binarias muito recorrentes na cultura
brasileira com relagao ao sexo e a sexualidade, o par ativo vs pas-
sivo pode ser o representante desse modo de se relacionar sexu-
almente. Vale lembrar, a esse respeito, das reflexées de Foucault
(1984a) em Histéria da sexualidade: o uso dos prazeres ao buscar
entender como e a partir de qué as relagdes sexuais entre marido
e mulher passam a ser um problema, isto ¢, passam a ser objeto de
preocupagao no pensamento grego. Para o autor:

A defini¢do daquilo que era permitido, proibido e imposto aos
esposos pela instituigdo do casamento, em matéria de pratica
sexual, era bastante simples e bastante claramente dissimétrica
para que um suplemento de regulagdo moral ndo parecesse ne-
cessario. Por um lado, as mulheres, enquanto esposas, sio de fato
circunscritas por seu status juridico e social; toda a sua atividade
sexual deve se situar no interior da relagdo conjugal e seu marido
deve ser o parceiro exclusivo. (FOUCAULT, 1984a, p.185)

Nao ha como afirmar, mas a polémica gerada em torno desse
romance pornoerdtico pode ser um indicio de que o pensamen-
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to grego, tal como descrito, ainda sobrevive na cultura brasileira.
A narrativa de 50 fons e o enunciado da revista Epoca produzem
efeitos de verdade variados para o homem ou para a mulher. No
entanto, a época, outros enunciados circulavam afirmando a su-
premacia feminina com relagao ao seu sexo, a sua forga, fisica ou
intelectual, o que possibilitou que dizeres como esses pudessem
existir. Entre opinides divergentes quanto ao sucesso do romance,
ou da suposta vitdria feminina, o que importa para a presente dis-
cussdo é indagar, ao modo de Certeau (1994), se os sujeitos criam
para si subjetividades a partir do que a midia lhes oferece.

A CONSTRUCAO DO MUNDO DE DOIS SEXOS

Se por um lado, 0 homem pode ser considerado vildo e do-
minador do sexo fragil, por outro lado, houve tempos em que a
mulher foi considerada causa de todos os males. Somente no de-
serto os homens estariam a salvo das tentacoes e, especialmente,
das mulheres, sugeria Santo Agostinho (CATTONE, 1994). Essa
imagem ameacadora, concebida pelo cristianismo primitivo, so-
brevive durante toda a Ida Média, passando pelo Renascimento,
indo até o século XVII. O cristianismo, maior responsavel pela
constru¢ao da mulher maléfica, instituiu uma relagio entre a fe-
minilidade, o sexo e o mal. Nessa perspectiva, a mulher era trai-
goeira, pois lancava os homens uns contra os outros, semeando
luxdria e citimes. A partir da crenca de seu surgimento da “costela
de Adao’, “[...] a mulher passa a corporificar a corrupgao material
associada a carne” (NUNES, 2000, p. 22).

No ambito da razdo, ha quem diga que a ciéncia e a filosofia,
por exemplo, ndo lhe sdo compativeis. Entretanto, Nunes (2000)
retoma dados de estudos como o do fildsofo de la Barre que, anco-
rado em preceitos cartesianos, para os quais a razdo independe do
corpo, postulava a possibilidade de igualdade, ao menos intelec-
tual, entre os dois sexos. Para ele, a vocacao das mulheres a mater-
nidade ¢ uma superioridade moral, pois do contrério, ndo se lhe
atribuiria uma responsabilidade tdo grande como a maternidade
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a um ser tao desqualificado. Seria preciso a chegada do novo sé-
culo, todavia, para que a imagem diabdlica da mulher comegasse
a mudar. Transformam-na em um ser sensato e indulgente. O novo
perfil feminino, surpresa nenhuma, traz em seu bojo mudangas na
forma de pensar o perfil masculino. Diferencas entre homens e mu-
lheres passam, assim, a ser vinculadas a diferenca sexual, diferente-
mente do que se fazia em periodos anteriores ao século XVIIIL

O segundo sexo, de que falava Beauvoir (1986), parece ser fru-
to de um periodo bem anterior a sua existéncia, periodo em que a
mulher é percebida como um homem incompleto, pensamento que
dominou o Ocidente da Antiguidade tardia a Renascenga. A teo-
ria dos humores de Aristételes e de Galeno e a descrigao judaico-
cristd formam dois sistemas que alicer¢am tal pensamento. Toda
mudanga, porém, pressupde ndo so transformacdes positivas de
cunho social e/ou politico como também pressupde, muitas vezes,
problemas. A par da diferenca, aparece a problematica da comple-
mentaridade. Concomitante as transformagoes que tiveram como
maior motivador a necessidade politica de construgdo de novas
realidades sociais para homens e mulheres, a questdo feminina
torna-se objeto a ser estudado, controlado, investigado. No furor
dessas transformacoes, descobre-se que Rousseau, ele proprio, foi
um dos maiores responsaveis por instituir a lei da complementari-
dade ao pressupor divisdes de papeis diferentes e complementares
para os dois sexos. Desde entdo, a esfera doméstica ficaria a cargo
das mulheres, enquanto que a esfera publica se configuraria como
espaco de atuagdo dos homens.

A proposito da mulher como objeto a ser estudado, investi-
gado ou controlado, reporta-se, mais uma vez, a Foucault (1988)
quando explica que é possivel distinguir, a partir do século XVIII,
quatro conjuntos estratégicos que desenvolveram dispositivos
especificos de saber e de poder sobre o sexo. Primeiro a partir
da histerizacao do corpo da mulher, depois da pedagogizacao do
sexo da crianca, seguido da socializa¢ao das condutas de procria-
¢do para, enfim, das analises clinicas das anomalias com intuito
de normaliza-las e de patologiza-las quando da psquiatrizagdo do
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prazer perverso. No campo do prazer, é ainda no século XVIII, a
partir de pesquisas no campo da biologia com relagédo as diferen-
cas fundamentais entre os sexos, que o prazer feminino entraria
em pauta, conforme explica Nunes (2000). Para o pensamento
ocidental, a necessidade do prazer feminino para a reprodu¢ao
era inquestionavel, até que, ao final desse século, a ciéncia médica
deixa de dar relevancia ao orgasmo feminino para a reprodu¢ao
em prol da ideia, segundo a qual, o homem estaria mais ligado ao
sexo e a mulher a maternidade e ao afeto.

Encetar as conclusdes que cobrem esse periodo torna-se ta-
refa complexa, no entanto é possivel depreender dele que, para
Rousseau, a razao nunca sera compativel a homens e mulheres,
como requerem os cartesianos. Voltando a relagdo de comple-
mentaridade, cabe a mulher, segundo esse pensador, criar condi-
¢oes favoraveis ao homem para que construa seu saber. O século
das Luzes desenha, assim, um perfil de feminilidade cujas carac-
teristicas principais de sua esséncia sdo dogura, amor, fragilidade,
passividade e subserviéncia.

Embora estudos sobre as diferencas sexuais tenham ganhado
forga no século XIX, a ideia de uma diferen¢a de esséncia perma-
nece sobre bases indissoliveis. A problematica agora se configura
por um caminho ambiguo: uma dupla imagem feminina. A mu-
lher fragil, docil e essencialmente passiva preconizada pelo filéso-
fo Rousseau ou a “mulher nervosa” descrita por Foucault (1988)
caminham a passos firmes ao lado daquela descrita pelos ideais
cristdos, cuja organizagdo fisica e moral, dotada de um excesso
sexual que deve ser controlado, sdo suas caracteristicas principais.
Nesse século, anatomistas a classificavam como o ser mais infimo
na cadeia da evolugéo, ao lado das criancas e dos povos primiti-
vos. A ideia de que a mulher foi feita para ter filhos e cria-los é
refor¢ada, assim como se refor¢ou a lei da complementaridade en-
tre homens e mulheres. A figura, por exceléncia, da feminilidade
desse século ¢ a bailarina: etérea, desencarnada, assexuada.

Teriam noticias do homem a esta altura? Sim! As atividades
da esfera publica estavam ao seu cargo, visto que nessa esfera tudo
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se origina da abstracdo e do conceito. Sob argumentos comple-
mentaristas, remove-se as mulheres da vida publica e da compe-
ticdo com o homem. A mulher-mae é colocada em um pedestal, é
santificada, nunca antes tao valorizada! O filésofo Michelet, expli-
ca Nunes (2000), convoca os homens ao matrimonio para que isso
os transformem em um novo padrao de masculinidade. S6 a mu-
lher seria capaz de temperar a rudeza do homem e de adogar seu
carater. Considerada pela medicina a pedra angular do equilibrio
familiar, a mulher é supervalorizada como aquela que iria educar os
filhos e transformar os homens. Teria ai, talvez se possa antecipar,
a primeira vitoria das mulheres com relagdo ao homem, haja vista
que a redencao deles estaria em suas maos. Talvez ai possam estar
localizadas, também, as primeiras tentativas de docilizagao do ho-
mem. O estatuto de cidada negado as mulheres por Rousseau lhes
foi restituido, gracas ao momento histérico préprio ao século XIX.
Conforme Perrot (2012), a perspectiva de vida das mulheres se al-
terou, principalmente quando de sua participagdo na vida publica,
mudanga que ja vinha ocorrendo desde o século anterior.

Quanto ao homem, Foucault (1984a) ao tratar dos usos dos
prazeres, faz, a partir de trés textos, uma descrigdo pormenoriza-
da de trés politicas da temperan¢a quanto a moderagao sexual exi-
gida do homem pelo casamento. Embora distintos um do outro,
os textos parecem marcar uma exigéncia que se aproxima daquilo
que se poderia chamar o principio de “duplo monopdlio sexual”
Assim, a atividade sexual encontraria lugar somente na relagdo
conjugal, relacdo na qual o marido, assim como sua esposa, apa-
recem como obrigados a obterem prazer somente entre si. O ca-
samento, nessa perspectiva, é definido como lugar exclusivo da
relagdo sexual moralmente aceita. Quanto as “Leis” platonicas, ha
uma regulamentagdo coercitiva que prescreve a idade ideal para
o casamento no caso dos homens, entre 25 e 30 anos, para que se
faga filho nas melhores condig¢des, assim como prescreve a relacao
exclusiva entre os conjuges e com ninguém mais.

Nesse dispositivo grego, feito por homens e para homens, nada
¢ dito sobre a conduta da mulher sob o pressuposto de que suas
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regras sdo conhecidas e de que é sobre o homem e sua maneira de
agir que estd em jogo. Nessa relacdo dual, e mesmo paradoxal, o
dispositivo da sexualidade se superpde ao da alian¢a sem, com isso,
reduzir sua importancia. Enquanto no primeiro destacam-se, den-
tre seus principais objetivos, o vinculo matrimonial entre parceiros
e a fixacdo e desenvolvimento de parentescos e, por conseguinte,
de transmissao de nome e de bens, no segundo o que conta sao as
sensagdes do corpo, a natureza e qualidade dos prazeres. Ambos,
todavia, dispositivo da alianga e dispositivo da sexualidade, articu-
lam-se com a economia gragas ao seu papel desempenhado para
transmissdo de riquezas em um e a articulagdo com o corpo que
produz e consome, no outro. Enquanto no primeiro o olhar esta
voltado para o reproduzir, no segundo esse olhar volta-se para o
proliferar, marcar os corpos e o controle das populagdes.

Um paradoxo, entretanto, paira sobre o século XIX. Se a mu-
lher esta para a natureza e o homem esta para a arte e a ciéncia,
por que o homem seria rude e desprovido de afeto? Se o século
XIX condenou a mulher a vida privada devendo, por uma ordem
natural, criar filhos e cuidar de seu marido, pergunta-se, nova-
mente, por que o homem se tornou tao rude se sua cria¢do foi
inteiramente realizada pela redentora, passiva, fragil e doce mu-
lher? De onde viria essa rudeza? Pode-se indagar, ainda, a respeito
do casamento, pois se somente ele poderia garantir a mulher a
protecdo de que tanto precisa, por que seria necessario docilizar
o sexo forte que esta ali justamente para lhe garantir prote¢ao?
Se a natureza, esse principio normativo, advoga que cada sexo
tem sua especificidade e seu lugar no mundo, como preconizava
o “grande” filsofo Rousseau, e se, a dependéncia do sexo fragil
em relagdo ao seu oposto ¢ condi¢ao natural, por que esse mesmo
filosofo fez prescri¢des severas no tocante a educagdo das meni-
nas? Disciplinar seu corpo, seus sentimentos e seus desejos para
que seu carater ddcil, passivo e subserviente estivesse a salvo? Os
homens néo teriam escapado a “rigidez” rousseauniana. Quando
de sua extensa descri¢do a propdsito da escolha de uma profissao
para Emilio, sob a justificativa de que o trabalho é um dever indis-
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De qualquer modo seria um ledo engano e uma ingenuidade
imputar-lhe a construgdao do mundo de dois sexos no qual as leis da
complementaridade, da esséncia e, por consequéncia, do determi-
nismo biolégico criariam a fatal incompatibilidade entre o homem
e a mulher, seja fisica, moral ou intelectual. Retomando Foucault
(2009), para quem os discursos nao se formam no fundo confuso
das ideias, mas, ao contrario, sua emergéncia ¢ possibilitada por ou-
tros enunciados que tratam do mesmo objeto, ainda que dispersos,
compreende-se que é justamente nessa dispersdo, no tempo e no es-
paco, que se buscam a “ruptura acontecimental”; os estilhacos da(s)
histéria(s), enfim, para fazer aparecer certa regularidade a partir da
qual se confugura um acontecimento discursivo.

A construgao social da relagao entre os sexos e a hierarquia en-
tre eles abre precedentes para uma discussao que nao se esgota em
um artigo. Entretanto, a busca pelos comegos relativos, pelas instau-
ragdes e pelas transformacoes, historicos, auxiliam para a compre-
ensao de que a exclusao feminina da vida publica, conquanto tenha
sido imputada ao homem, é mais fruto de pensamentos biologi-
cistas e de correntes sexistas cujos ideais perpassam, ainda hoje, as
praticas sociais, como se observou. Em meio a disputa entre ruptu-
ras acontecimentais e seu oposto, a continuidade ideal, aqui se refe-
re a histdria linear combatida por Foucault, apreendem-se aconteci-
mentos singulares, demasiado dispersos no tempo e no espago para
que se dissolva em um fio linear da(s) e na(s) historia(s). Destarte,
tais rupturas e acontecimentos se inscrevem no corpo social ao en-
gendrar uma série de efeitos de institui¢oes, marcando inteiramente
a subjetividade do homem e da mulher contemporaneos. Seguindo
a triade sexualidade-subjetividade-verdade, problematizar-se-ao os
efeitos de verdades sobre a “guerra dos sexos”.

SEXUALIDADE, PODER E VERDADE
Os dois momentos precedentes apresentaram o modo como o

dispositivo da sexualidade institui saberes com relagdo ao sexo e
a sexualidade dos sujeitos homem e mulher, tendo a midia como
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agenciadora desses saberes, e como se deu a construgao da hierar-
quia entre os dois sexos. Neste terceiro momento, ensejando res-
ponder ao como os discursos midiaticos, que objetivam e subjeti-
vam o homem e a mulher, ora docilizam ora virilizam esses sujeitos,
busca-se compreender o funcionamento do dispositivo da sexuali-
dade em discursos midiaticos do periodo entre 2012 e 2015.
Entendeu-se, até aqui, que os saberes sobre 0 homem e a mu-
lher sdo construtos socio-historicos. Se os saberes sao construtos
socio-historicos, significa que ndo ha uma verdade a ser buscada em
uma etapa constitutiva do saber. Para que se cumpram com os trés
objetivos especificos elencados na parte introdutdria deste texto, o
recorte discursivo primara pelos enunciados que discursivizem a
mulher e 0 homem, apontando para saberes sobre seu sexo e sua
sexualidade; aqueles que apontem para o modo como a hierarquia
entre os sexos foi construida; e os enunciados cujo teor verta para a
ideia segundo a qual a mulher teria vencido a guerra dos sexos e ao
homem caberia reinventar sua subjetividade, ambos objetivados e
subjetivados pela docilizagdo e pela virilizagdo compulsdrias.
Relembrando, o enunciado “a mulher venceu a guerra dos
sexos”, veiculado pela revista Epoca, de outubro de 2012, fez pu-
lular varios efeitos de verdade acerca da mulher e do homem em
territdrio brasileiro desde entao. Além dessa publicagdo, se teve, a
mesma época, o langamento do romance pornoerético 50 tons de
cinza (JAMES, 2012). Este, por sua vez, causou frisson em muitas
mulheres que ja nao se consideravam as mesmas apos sua leitura,
segundo depoimentos publicados pela revista Veja de setembro
de 2012. Quanto aos homens, eles ndo escapariam ao burburinho
provocado pelo fendmeno editorial a ponto de Veja (2012) partir
a escuta de empresarias, de modelos, de donas de casa e até de
ministras de estado para saber o segredo do best-seller que teria
hipnotizado as mulheres e incomodado os homens. A série enun-
ciativa conta, ainda, com a obra A ilusdo dos 50 tons (ETHRIDGE,
2012), com o enunciado Homens queimam cuecas e pedem igual-
dade, transcrito do episodio audiovisual exibido pelo Programa
Amor e Sexo, da Rede Globo de Televisao, em outubro de 2014.
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Para problematizar a triade subjetividade-sexualidade-verda-
de relacionada ao que se convencionou chamar “guerra dos sexos”,
se demarca, também, os conceitos do aporte tedrico a serem resga-
tados para a analise da série enunciativa. Parte-se, principalmen-
te, do conceito de dispositivo da sexualidade e de governamen-
talidade que, articulados as nog¢oes de enunciado, saber, poder,
possibilitam descrever a positividade dos discursos em pauta. A
entrada discursiva na série enunciativa se dard, portanto, pelo im-
bricamento entre a analise arqueoldgica, isto é, descrigao da série,
e a genealdgica, anadlise das estratégias de poder nela circunscritas.
Passa-se ao primeiro enunciado.

Enunciado 1

Viro-me, e ele estd me olhando com atengdo, como sabia que
estaria, a expressdo completamente inescrutavel. Entro mais um
pouco no quarto, e ele me acompanha. O objeto de plumas me
intriga. Toco nele timidamente. E de camurga, como um peque-
no gato de nove caudas, s6 que mais felpudo, e tem contas de
plastico bem pequenas na ponta.

— Chama-se agoite — diz Christian com a voz baixa e macia.
Acoite... hum. Acho que estou em estado de choque. Meu incons-
ciente desapareceu, ficou mudo ou simplesmente caiu fulmina-
do. Estou paralisada. Posso observar e absorver, mas nao consigo
articular meus sentimentos, porque estou em estado de choque.
Qual ¢é a reagdo apropriada a descoberta de que um amante em
potencial é um completo tarado sadista ou masoquista? Medo...
sim... esse parece ser o sentimento preponderante. Reconheco
agora. Mas, por incrivel que pare¢a, ndo tenho medo dele. Nao
acho que ele va me machucar, bem, ndo sem meu consentimen-
to. Muitas perguntas confundem minha cabega. Por qué? Como?
Quando? Com que frequéncia? Quem? Vou até a cama e passo as
maos nas colunas ricamente entalhadas. Sdo muito resistentes, e
o trabalho é impressionante.

- Diga alguma coisa - ordena Christian, a voz enganosamente
macia.

- Vocé faz isso com as pessoas ou elas fazem isso com vocé?

Ele sorri, achando graga ou aliviado.

— As pessoas? — Ele pisca duas vezes ao considerar a resposta. —
Fago isso com mulheres que querem que eu faga.

Nio entendo.
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- Se vocé tem voluntarias dispostas, por que estou aqui?

— Por que eu quero muito, muito fazer isso com vocé.

— Ah. - Engulo em seco. Por qué?

Vou até o fundo da sala, bato de leve no banco estofado da altura
da minha cintura e corro os dedos pelo couro. Ele gosta de ma-
chucar mulheres. A ideia me deprime.

- Vocé ¢é sadico?

- Sou dominador. — Seu olhar ¢ abrasador, intenso.

- O que isso quer dizer? — pergunto.

- Quer dizer que quero que vocé se entregue espontaneamente a
mim, em tudo. Franzo a testa para ele, tentando assimilar a ideia.
- Por que eu faria isso?

— Para me satisfazer — ele murmura, inclina a cabega para o lado
e vejo a sombra de um sorriso.

Satisfazer! Ele quer que eu o satisfaca! Acho que estou boquia-
berta. Satisfazer Christian Grey. E me dou conta, naquele mo-
mento, de que, sim, é exatamente isso que eu quero fazer. Quero
que ele fique absolutamente satisfeito comigo. E uma revelagio.
- Em termos muito simples, quero que vocé queira me agradar —
diz ele baixinho. Sua voz ¢ hipnética.

- Como?

— Eu tenho regras, e quero que vocé as obedega. Elas sdo para o
seu bem e para o meu prazer. Se seguir essas regras como eu de-
sejo, eu a recompenso. Se ndo seguir, eu a castigo, e vocé aprende
- murmura. Ele olha para o armadrio de bengalas ao dizer isso.

- Entdo vocé se excita exercendo sua vontade sobre mim.

- Tudo gira em torno de conquistar sua confianga e seu respei-
to, para vocé deixar que eu exer¢a minha vontade sobre vocé.
Quanto mais se submeter, maior minha alegria. E uma equagio
muito simples.

- Tudo bem, e 0 que eu ganho com isso?

- Eu - diz simplesmente. (JAMES, 2012, p. 92-93).

A narrativa, um tanto longa, descreve o momento em que
Anastasia vai pela primeira vez a casa de Christian. Este pretende
apresentar-lhe seu quarto de “jogos”. Antes da concretizagdo desse
momento, porém, Christian a faz assinar um termo de confiden-
cialidade cujo contetido é um acordo a partir do qual Anastasia
ndo teria o direito de revelar nada a ninguém sobre o relaciona-
mento entre ambos. O que ha de arte nesse modo de existéncia
das personagens? Para responder a essa questdo, procede-se, em
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um primeiro momento, a descri¢do do enunciado para, na sequ-
éncia, proceder a sua interpretacao. Para a descricao nao apenas
desse, mas de todos os enunciados, reporta-se aos elementos da
fungdo enunciativa, conforme Foucault (2009).

Quanto a descri¢do dos elementos da fun¢iao enunciativa, en-
tende-se que o acontecimento discursivo “guerra dos sexos” ins-
titui saberes de dada época, logo é a representagdo dessa “guerra’,
via discurso, interpretada historicamente, que compde o referen-
te. Com relagdo a(s) posicao(des) sujeito, quando designada(s)
por atributos gerais, aqui enunciado, se estd, ao mesmo tempo, in-
formando que ndo importa, em uma perspectiva arqueogenealo-
gica, identificar sujeitos considerados como elemento gramatical
ou aquele individuo empirico que tenha proferido tal enunciado.
No entanto, o enunciado 1 é oriundo de uma materialidade que
pode ser datada e localizada, ja antecipando sua existéncia ma-
terial. Isso significa que a série enunciativa, no interior da qual
se encontra o enunciado 1, ndo se formou do fundo confuso das
ideias ou a partir de um sujeito fundante, mas sua emergéncia foi
possibilitada gragas a enunciadores que falaram, em dado mo-
mento, sobre a sexualidade dos sujeitos homem ou mulher face ao
suporte mididtico como agenciador dos dizeres. Sao enunciados
efetivamente ditos e escritos, dai sua relagdo de exterioridade.

Todavia, ndo ha como falar de lugar determinado e posigdo de
sujeito sem vinculd-los a um espago institucional dentro do qual
as enunciacdes emergem e sem o qual a fun¢do enunciativa nao
poderia se exercer. E preciso, desse modo, a existéncia de um do-
minio associado. A esse respeito, considerar a existéncia de um do-
minijo associado significa admitir que o enunciado para sé-lo, de
fato, deve relacionar a frase ou a proposi¢do a um campo adjacente.
Com uma interpretagdo mais livre, pode-se adiantar que o enun-
ciado 1 cita tantos outros enunciados ditos e escritos em tantos ou-
tros momentos da historia e que, embora dispersos no tempo e no
espago, coexistem no mesmo campo associado. Nao ha, por assim
dizer, nada de “novo” nos dizeres das personagens. A feminilidade
relacionada a passividade ou a0 masoquismo ja teria sido discutida
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sobremaneira por Freud e, desde o século XVIII, existe uma asso-
ciagdo entre mulher, sacrificio e passividade, como explica Nunes
(2000). Mas essa ideia ganhou for¢a com a psiquiatria e a sexologia
do século XIX, como estratégia de regulagdo do corpo feminino.

Lembrando que um enunciado pode ser repetido inumeras
vezes, mas que, no entanto, ele deve estar inserido em um regi-
me complexo de institui¢oes materiais, isto ¢, ter uma existéncia
material, mesmo o enunciado sendo o mesmo, sua identidade va-
ria de acordo com um regime complexo de instituigdes materiais.
Dai seu efeito de raridade e de acimulo. Esse enunciado, que ndo
traz nada de novo para a atualidade, pois o fato de a personagem
Anastasia ter ficado chocada com as declaragoes de seu parcei-
ro ndo é novidade, pois os ideais iluministas criticavam a mulher
trabalhadora, a intelectual ou aquela que exercesse qualquer ati-
vidade fora do lar sob o argumento de que isso infringiria a lei
da natureza. Como consequéncia dessas estratégias, se vé, entdo,
no século XIX, um ideal de mulher cuja unidade constitui-se de
sexualidade, casamento, amor e reproducao. Esse ideal persiste na
sociedade brasileira atual e esta materializado nesse romance. Esse
enunciado reforga saberes que circularam em outros momentos
na histdria. A esse respeito, vale apresentar, sinteticamente, a des-
crigdo do perfil das personagens Anastasia e Christian Grey.

Como a linguagem produz a construgdo da sexualidade que
sustenta os regimes de poder presentificados no enunciado 1?
Nessa heterossexualidade presumida, que tipos de praticas cultu-
rais produzem descontinuidades? Pauta-se em Nunes (2000) para
dizer que no dmbito politico, no século XIX, o Cédigo Civil de
Napoledo instituia o casamento organizado como um instrumen-
to de dominagdo masculina. Ja no campo da ciéncia, reforgava-se
a ideia de submissdao como algo inato a mulher. O homem deve
ser o “senhor” ao qual a mulher deve obediéncia e obtém, desse
modo, prazer. Esta passagem sob analise retoma e refor¢a esse dis-
curso do século XIX:

Satisfazer! Ele quer que eu o satisfaga! Acho que estou boquia-
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berta. Satisfazer Christian Grey. E me dou conta, naquele mo-
mento, de que, sim, é exatamente isso que eu quero fazer. Quero
que ele fique absolutamente satisfeito comigo. E uma revelagao.
(JAMES, 2012, p. 93).

O romance, com certa nuance libertadora e moderna, intenta-
ria romper com a regularidade instituida por sociedades patriar-
cais, isto ¢, a ditadura heteronormativa estabilizada na sociedade,
e subverter a ordem que, ha muito, estaria estabelecida. Todavia, a
narrativa pornoerotica de James (2012) acaba por reforgar o culto
as estratégias sociais que fazem figurar o corpo da mulher como
superficie para o exercicio do poder e do homem como o sexo da
humanidade. Na tensa relagdo dual entre os dispositivos da alian-
¢a e da sexualidade ha uma prevaléncia, pelo modo como a nar-
rativa foi construida, da continuidade do dispositivo da alianca
na sociedade representada pela relacdo entre as personagens de
50 Tons de Cinza, Christian e Anastasia. O enunciado analisado
atesta esse raciocinio.

Voltando as relagdes de poder, discursos contrarios aqueles vei-
culados pelo romance pornoerético 50 tons de cinza também circu-
laram em territério brasileiro. Sob pretexto de que fantasias sexuais
ndo devem governar pessoas, sobretudo a mulher crista, a psicélo-
ga evangélica Ethridge (2012) explica que € preciso entender o que
fantasias sexuais escondem e deixar que Deus cuide do assunto. O
proximo enunciado materializa as consideragdes dessa autora.

Enunciado 2

[...] Por que os seres humanos (mesmo os cristdos!) fantasiam
sobre coisas como:

- Consumir pornografia ou se envolver em casos extraconjugais.
- Bondage, dominagdo, sadismo ¢ masoquismo (como exaltado
na trilogia dos cinquenta tons).

- Prostituigdo, seduc@o ou estupro.

- Encontros com pessoas do mesmo sexo, trios ¢ orgias. [...] Como
sociedade, como igreja, como casais e pessoas solteiras, como ho-
mens e mulheres, como pais de meninos e meninas que se esfor-
¢am para dar sentido a propria sexualidade, precisamos conversar
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sobre isso. [...] mas a melhor maneira de ajudar alguém ¢ ajudar a
si mesmo em primeiro lugar. (ETHRIDGE, 2012).

Pode-se dizer que os vocabulos “fantasias” e “sexuais” que,
juntos formam a expressao “fantasias sexuais’, funcionam como o
referente se considerar que quando se fala de fantasias sexuais nao
ha algo dado ou natural no mundo ao qual se pudesse etiquetar
com essa denominagdo. Mais uma vez problematizam-se efeitos
de verdade acerca de determinado objeto, isto é, acerca daquilo
de que se fala. Fantasias, consideradas como ficgdo ou algo que
tem apenas existéncia ideal e nunca real, sdo construgdes sociais.
Dito de outra maneira, isso significa que o que é considerado uma
“fantasia” para um, pode nao o ser para o outro. Com relagao a
atos sexuais entre pessoas, ha uma gama de agdes que somente
as pessoas envolvidas podem afirmar se aquilo é ou ndo licito no
campo sexual.

Quem pode ocupar a posi¢do de sujeito desse discurso? Com-
preende-se que o/a enunciador/a ancora-se em um lugar privile-
giado, ndo s6 como psicologa, mas também evangélica, para le-
gitimar seu saber sobre o sexo e a sexualidade das pessoas. Ao se
utilizar da conjun¢ao mesmo para dar énfase ao adjetivo cristdos e,
com isso, veicular a ideia de que sua afirmacéo é surpreendente, o
enunciador/a marca seu lugar a partir do qual esta autorizado/a a
dizer o que diz. Essa énfase produz um efeito segundo o qual pes-
soas podem ter fantasias sexuais desde que ndo sejam cristas. As-
sim, afirmar que mesmo os cristaos tém fantasias sexuais produz
um efeito de surpresa, uma vez que se considera que as fantasias
existem, mas ndo sdo vistas de modo positivo por cristaos.

O modo de funcionamento discursivo desse enunciado faz pu-
lular, a partir desse suporte midiatico, verdades ja estabilizadas na
sociedade que sdo replicadas. Nao se diz nada, entretanto, sem que
outros dizeres sejam (re) atualizados, pois do contrario, “mesmo
cristdos” ndo produziria o efeito de surpresa. E preciso que relagoes
se estabelecam, relembrando ai das reflexdes elencadas anterior-
mente quando se explicou que, para o cristianismo primitivo, todos
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os humanos, embora a mulher fosse considerada a mais culpada,
participam desde o inicio, do estado de pecado no mundo.

A expressdo “mesmo cristaos” proporciona um efeito de me-
moria ao produzir ecos de outros discursos cristaos com relagao
ao uso da sexualidade de sujeitos. Recorrer ao uso dos parénteses
sinaliza, dentre outros efeitos, que pessoas cristas devem pensar
e agir diferentemente de outras pessoas. Sobre o valor do proprio
ato sexual, Foucault (1984) explica que o cristianismo teria asso-
ciado o ato sexual ao mal, ao pecado, a queda do ser humano.
Assim, separavam-se os cristaos dos demais humanos.

Entretanto, diferentemente do pensamento cristdo primitivo,
Ethridge (2012) alivia a culpa imputada aos humanos, pois para
ela haveria um culpado muito mais capacitado para levar a huma-
nidade a queda: Satanas. Para sustentar sua consideragdo a pro-
posito das falacias de Satanas, a autora reporta-se a Génesis com
intuito de instruir os pervertidos e, assim, leva-los a cura.

Enunciado 3

la. Envergonhar-se de nosso corpo e de nossa sexualidade (Gé-
nesis 3: 7 -10).

2a. Poligamia (Génesis 4: 19)

3a. Homossexualidade (Génesis 19: 5)

4a. Fornicagao (Génesis 38: 16-18)

5a. Estupro (Génesis 34: 2)

6a. Prostituicao (Génesis 38: 15)

7a. Incesto (Génesis 19: 30-32)

8a. Seducgdo maligna (Génesis 39: 7) (ETHRIDGE, 2012).

Os versiculos constantes no primeiro livro da biblia crista a
que a autora faz referéncia narram episddios em que personagens
biblicos como Adao e Eva, Lameque, L6, Jud4, Siquem e José, eter-
nizam modos de existéncias ou atos condenaveis as leis divinas. A
nudez, por exemplo, causou constrangimento em Adao e Eva no
jardim do Eden a ponto de se esconderem temendo punigado divi-
na. Assim, a nudez é reprovada e até os dias atuais pode ser punida
e criminalizada em determinadas circunstancias. As condutas das
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personagens de 50 tons de cinza criam, segundo Ethridge (2012),
ailusdo de que consumir pornografia ou agir como os protagonis-
tas do romance trariam sentido a prépria sexualidade. Dar senti-
do a propria sexualidade por esse viés, como os preconizados pelo
romance pornoerdtico, entretanto, contrariaria as leis divinas e,
portanto, deveria ser rejeitado.

Esses enunciados analisados compdem os saberes sobre o
sexo e a sexualidade do homem e da mulher. Tanto o romance
50 tons de cinza (JAMES, 2012) quanto a obra A ilusdo dos 50
tons (ETHRIDGE, 2012) formam um conjunto heterogéneo de
discursos construidos socialmente. A esse conjunto pode se dar
o nome de dispositivo da sexualidade. A analise aponta para o
fato de que os efeitos de verdade em torno da sexualidade tanto
do homem quanto da mulher constituem apenas um recorte em
meio a dispersao. Gragas aos efeitos de raridade e de acamulo de
um enunciado, outros dizeres puderam ser retomados, refor¢gados
ou rejeitados, para multiplicarem os discursos sobre os sujeitos.
Em meio ao desejo de ruptura com o modo patriarcal de fabricar
subjetividades e o desejo de curar as tendéncias perversas quanto
ao uso da sexualidade, as obras discutidas acabam por reforgar a
heterossexualidade compulsoria, a partir da qual a sociedade bra-
sileira é construida.

Viu-se anteriormente que as diferengas entre o homem e a
mulher comegam a ser vinculadas a diferenca sexual no século
XVIII. A partir disso, compreendeu-se que constru¢do do mundo
de dois sexos tem como base as leis da complementaridade, da
esséncia e, por consequéncia, do determinismo biologico. A par-
tir dessas “leis”, criou-se a fatal incompatibilidade fisica, moral ou
intelectual entre o homem e a mulher.

As revistas Epoca, de 25 de marco de 2013, Veja, de 3 de abril
de 2013, e Caras, de 25 de abril de 2014, chamam a atengdo pela
multiplicidade de saberes sobre a sexualidade do homem e da mu-
lher. Os discursos materializados nessas revistas colaboram, ainda
que haja discussao critica em alguns momentos por parte dos re-
feridos enunciadores, para a hierarquia a partir da qual se cons-
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truiu o mundo de dois sexos. No caso de Epoca (2013), hd uma
secdo intitulada “Especial Mulher”, cujas rubricas Comportamen-
to, Relacionamento, Carreira, Familia tratam de um suposto equi-
librio entre homens e mulheres, discutem a respeito do homem
ideal, problematizam as consequéncias para a vida de um casal
quando a mulher ganha mais que o parceiro e, por fim, tratam do
fato de as mulheres ainda estarem tdo sobrecarregadas em relagao
ao homem, mesmo diante de tantas conquistas.

Quanto a Veja (2013), a Carta ao leitor intitulada Preparem os
aventais e a se¢ao Especial intitulada Nada serd como antes discu-
tem a Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) PEC das Domés-
ticas. Com essa nova lei, a reorganizagdo familiar entra em pauta
e, por conseguinte, a tematica da hierarquia entre os sexos entra
em questao nas discussoes.

Ja na revista Caras (2014) a psicdloga Leniza Castello Bran-
co discute a questdo de papéis definidos como masculino ou
feminino. Para Branco (2014), ambos os sexos podem exercer
papéis construidos socialmente para homens ou para mulheres.
Um enunciado, dentre varios encontrados nessas materialidades,
exemplifica e corrobora a constru¢do da hierarquia entre os sexos.

Enunciado 4

A tentativa de conquistar o novo coragdo feminino pode ser
frustrante — para eles e para elas. As mulheres, sob o efeito de
certo deslumbramento com a autonomia e o poder conquistados,
impuseram uma longa lista de pré-requisitos ao parceiro ideal.
Mostram-se atraidas por homens que conservam algo de domi-
nador, caracteristica sugerida pelo sucesso na carreira ¢ pela
ambigdo. Ao mesmo tempo querem um companheiro sensivel,
capaz de deixar transparecer suas emogdes. Para os homens, res-
tou o desafio de calibrar esses dois aspectos. Para as mulheres,
o0 jeito é readequar as expectativas a homens reais, nao ideais.
(EPOCA, 2013, p. 52-53).

Nio desconsiderando as conquistas femininas refor¢adas por

esse enunciado, problematiza-se, novamente, a contradi¢do entre
os dispositivos da alianca e da sexualidade preconizado pelo refe-

@



rido discurso. Primeiramente, ele corrobora a ideia de supremacia
feminina, principalmente nas esferas publica e sexual. Depois, vei-
cula uma imagem de mulher deslumbrada com sua nova condi-
¢do e que, a partir disso, impde novas condi¢des a0 homem. Neste
caso, nao se trata de travar uma busca pela verdade em termos de
falso vs verdadeiro, mas de problematizar esses efeitos de verdade
em relacdo a mulher e ao homem. Seguindo o raciocinio desse
enunciado, o homem estaria fadado ao fracasso ou a responsabi-
lidade de calibrar os novos aspectos da relagao homem vs mulher.

Perseguindo a ideia de que ambos estao imersos em um pro-
cesso de docilizagao e de virilizagdo compulsérias em momentos
distintos da histdria, pensa-se tratar de uma estruturagdo do dis-
positivo da sexualidade que ajusta os efeitos de verdade aos acon-
tecimentos multiplos e independentes. A revista Veja, de 26 de
setembro de 2012, dedicou quatorze paginas dessa edi¢ao a rela-
¢ao sadomasoquista tratada no romance pornoerdtico 50 tons de
cinza (2012). Nesse mesmo ano, Epoca, de 8 de outubro de 2012,
veiculou em sua capa o enunciado A mulher venceu a guerra dos
sexos. Enquanto isso, Rosin (apud CORONATO; YURIL; LINS,
2012) publicava, no mesmo ano, o livro The end of man (O fim
dos homens). Ja em 2014, o programa de entretenimento da Rede
Globo de televisao, Amor e Sexo, exibiu, no dia 23 de outubro, um
episddio cujo enunciado Homens queimam cuecas e pedem igual-
dade fazia alusdo a queima de sutia pelas mulheres feministas. O
que chama a aten¢do nesses enunciados é uma suposta exaltagdo a
supremacia feminina em oposi¢do ao fracasso masculino. Diante
disso, interrogam-se as condi¢des de possibilidade que respon-
dem pela emergéncia dessa necessidade que se tem de falar sobre
a sexualidade de sujeitos homem e mulher, de fazer dela também
um instrumento de batalha, no caso aqui analisado, a “guerra dos
sexos’, em discursos midiaticos.

Enunciado 5

‘Para desgosto das feministas radicais, ¢ surpresa geral, o suces-
so do livro mostrou que, a despeito de toda a independéncia fi-

\



nanceira e sexual conquistada nas tltimas cinco décadas, as mu-
lheres ainda idealizam a figura masculina’, diz o filésofo Luiz
Felipe Pondé. ‘Grey representa a poténcia, o homem provedor.
Ele ¢ o sonho de todas as mulheres ditas emancipadas’. Essa
necessidade de um forte para chamar de seu, que a psicobiologia
acredita ter origem nos tempos das cavernas, quando as cagas do
macho garantiam a sobrevivéncia da mulher e da prole, parece
mesmo estar arraigada a psique feminina. (VEJA, 2012, p. 111).

O discurso de cunho psicologista pautado no determinismo
biologico dociliza a mulher dependente do provedor e a virili-
za ao ressaltar sua independéncia financeira e sexual, a0 mesmo
tempo em que viriliza 0 homem ao eterniza-lo como o sexo da hu-
manidade, mas também dociliza-lo para estar perto dessa mulher
que agora nao ¢ mais sua dependente. Sao discursos concorrentes,
haja vista ndo considerarem a diferenga como algo positivo. Em
contrapartida, chama-se a atencao para o enunciado:

Enunciado 6

Para os homens, uma sociedade equilibrada serd mais rica ¢ fe-
liz. Combater o machismo ¢ bom para ambos os sexos. (EPO-
CA, 2012, p. 72).

Para Albuquerque Janior (2011), a heteronormatividade pre-
tende que homens gostem de mulheres e que as desejem sexu-
almente, mas a0 mesmo tempo trava uma guerra entre ambos,
resultando sempre na insatisfagio de um ou de outro. Isso acaba
por dividi-los e separa-los. Entende-se por esse enunciado que as
conquistas femininas ndo precisam ser vistas como ameaga, mas
como algo positivo, uma vez que se fala em equilibrio de poder
economico. Tal equilibrio pode ser salutar para ambos, mas prin-
cipalmente para eles, os homens que tém as mulheres como alia-
das no campo profissional, dai a sociedade ser mais rica e feliz.
A materialidade desse enunciado, aliada a imagem fotografica
dos presidentes Dilma Rousseff e Barack Obama, pode atestar tal
equilibrio. Dilma estava em seu segundo ano de mandato no ano
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de 2012 e, mesmo em meio a criticas de seus opositores, vivia-se
um momento de expansdo econdmica em territdrio brasileiro. O
Brasil estava no alvo de investidores internacionais.

Ao se afirmar, no entanto, que combater o machismo é bom
para ambos os sexos, parte-se da premissa de que ha um consen-
so quanto a existéncia de uma sociedade machista. Ser machista
ja esta posto, pois s6 se combate algo com o qual se opoe e se
¢ contrario. Vale dizer que o machismo nao ¢ praticado apenas
por homens, assim como o feminismo néo é praticado apenas por
mulheres. Homens e mulheres podem ser igualmente machistas
ou feministas. Na contramao, pode-se dizer, também, que comba-
ter o machismo seja “bom para ambos os sexos” pelo fato de que
ha homens que se sentem muito confortaveis com a supremacia
feminina. Estaria o homem, ja fato comprovado em determinados
setores da vida publica ou da privada, gostando dessa situagao,
uma vez que o “fardo” ja nao lhe pesa tanto. Aqui, mais uma vez,
reporta-se a Albuquerque Junior (2011), pois chama a aten¢ao
para a necessidade e urgéncia de redefinir o masculino. No seu
entender, o homem precisa libertar-se do fardo da forma hegemo-
nica com que, ainda hoje, se define a masculinidade. O homem
precisa, ainda, perceber as perdas e danos que ela acarreta.

A subjetividade do homem vem sendo delineada pelos dis-
cursos midiaticos. Mesmo quando o assunto é a mulher, é dele
que se fala. Como a escrita de um néo se faz sem a do outro, quan-
do a midia materializa discursos dos avangos femininos, o corpo
masculino é a primeira superficie para a inscri¢do dos aconteci-
mentos. No caso do equilibrio social e econdmico como sendo
“bom para ambos os sexos”, se veicula um discurso que sugere a
docilizagdo do homem. O macho do século XVIII ndo cabe mais
frente a supremacia feminina. Se ndo se vence o “inimigo’, é me-
lhor que se junte a ele, ja preconiza o velho ditado.

CONSIDERACOES FINAIS

Certo incomodo provocado pela leitura de discursos midiati-
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cos acerca da busca de igualdade entre o homem e a mulher, so-
bretudo entre os anos de 2012 e 2015 em que, via linguagem, legi-
timaram uma “guerra” entre os sexos, motivou a discussdo tratada
neste texto. A analise da série enunciativa levou a compreensao do
modus operandi do dispositivo da sexualidade em discursos midia-
ticos. Isso culminou na compreensio de que a dificuldade em lidar
com as diferengas entre os sexos ¢ fruto da falta de compreensao
das singularidades inerentes a cada um ou da falta de respeito delas.
Desse modo, compreender que a cada época, etapa ou periodo, os
discursos constroem verdades acerca dos sujeitos e que, por isso
mesmo, nao ha uma tnica verdade a ser validada sobre um e outro,
traz conforto para aquele ou para aquela que ndo estd em busca de
um vencedor ou de um perdedor, mas esta em busca de equida-
de, isto é, em busca de igualdade de direitos independente de seu
sexo e de sua sexualidade. Compreender o sexo para além de uma
substancia materializada em um 6rgao genital e a sexualidade como
uma experiéncia individual e que, por sua vez, abre um leque de
possibilidades as formas de ser vivida por um homem ou por uma
mulher foi de suma importincia para se afirmar, sem receio, que
ndo ha a minima possibilidade, enfim, de haver uma “guerra” entre
os sexos. O que existem sdo efeitos de verdade concernentes a sexu-
alidade e a subjetividade do homem e da mulher.
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CONSTRUCAO IDENTITARIA:
REPRESENTACAO DO SUJEITO HAITIANO

RENATA APARECIDA IANESKO'

A cada ano estudos sobre a questdo migratoéria haitiana vem
ganhando espago por ser um fendmeno constante. Acreditamos
que a escolha por migrar nao parte apenas dos sujeitos de um pais,
mas por um conjunto de razdes, entre elas, razdes econémicas,
politicas e geograficas do pais. Depois do terremoto em janeiro
de 2010 a migragdo do Haiti ganhou outros destinos, entre eles, o
Brasil, pois o contexto economico do Haiti ficou ainda mais com-
plicado. O pais foi fortemente atingido pelo terremoto e as cons-
trugdes da capital haitiana, Porto Principe, ficaram danificadas,
incluindo escolas, hospitais e postos policiais, 0 que representa
grande parte das construgdes e a estimativa era de que as mortes
causadas pelo terremoto correspondiam a aproximadamente 230
mil. O Haiti estd localizado entre a América do Norte e a Améri-
ca do Sul, por assim dizer, em uma das regides mais bonitas do
planeta, no Mar do Caribe, com uma populagdo de cerca de nove
milhdes de pessoas e possui a condi¢ao de pais mais pobre das
Américas e Caribe.

Com relagdo a histéria, no ano de 1492 Cristévao Colombo
chegou na ilha, a qual os nativos chamavam de Quisquéia, no
entanto, os espanhdis batizaram de Ilha de Hispaniola, porque,
por permissdo papal, a Espanha teria a posse da ilha. Por ques-
toes politicas, a ilha foi dividida com a Franga, assim, a parte hoje
denominada Republica Dominicana ficara pertencendo a Espa-
nha. Segundo Valler Filho (2007, p. 142) “em 1697 os franceses
receberam direitos sobre a drea que ocupavam, reconhecidos no
tratado de Ryswick. A regido era conhecida Saint-Domingue e ra-
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pidamente assumiu a lideran¢a na producéao agucareira no Caribe,
com base no trabalho escravo” A Franga era colonia do que viria
a ser chamado hoje de Haiti. O pais, depois de uma violenta re-
volta dos escravos, aboliu a escraviddo, sendo o primeiro pais das
Américas a fazer este feito. Em 1801 Toussaint Louverte, um lider
popular e ex-escravo autodidata, tornou-se governador geral do
Haiti. Em 1804, Jacques Dessalines continuou com o movimento
de resisténcia e declara o Haiti um pais independente. Segundo
Blackburn, (2002 p. 279) “o Haiti nao foi o primeiro Estado ameri-
cano independente, mas foi o primeiro a afirmar a liberdade civil
de todos os habitantes”.

No entanto, em apoio a Franca escravistas americanos e eu-
ropeus fazem um bloqueio naval comercial no Haiti que durou 60
anos. Em 1915 o Haiti enfrentou a invasdo dos Estados Unidos,
pais que dominou o Haiti até o ano 1934. Essa invasao provocou
impactos economicos terriveis, pois a independéncia do Haiti, de
alguma forma, trouxe uma ameaga para as grandes poténcias es-
cravistas da época. Segundo Louidor (2013, p. 19), “sob o pretexto
de desestabilizar o Haiti, os Estados Unidos ocuparam o pais ca-
ribenho para estender seu imperialismo e o capital estaduniden-
se através da implantagao de suas corporagdes”. Ainda segundo o
mesmo autor a ocupac¢io dos Estados Unidos no Haiti foi respon-
savel também pela apropriacao dos recursos financeiros do Banco
Nacional da Republica do Haiti, deixando o pais em uma situagao
dificil (LOUIDOR, 2013). No entanto, mesmo com o fim da ocu-
pacdo americana em 1934, as forcas armadas do Haiti apoiam a
ditadura que comegou no ano de 1957, a qual perdurou até o ano
de 1986 e que prejudicou ainda mais a economia do pais. Essas
forcas armadas tinham sido criadas pelos Estados Unidos, ou seja,
mesmo depois da desocupagdo americana e do término do perio-
do de ditadura, o pais continuou em crise econdmica.

No século XX, especialmente a partir da segunda metade,
tem-se assistido a migracdo em massa de haitianos para outros
paises em busca de melhores condi¢des de vida, seja por liberdade
politica e social, seja pela busca de oportunidades de trabalho ou
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estudos e, nesse sentido, o Brasil figura como um dos destinos da
imigragao haitiana na contemporaneidade.

Neste trabalho iremos utilizar entrevistas de haitianos que op-
taram pela cidade de Trés Lagoas, no estado do Mato Grosso do
Sul (doravante MT). Acreditamos que isso tenha ocorrido, prin-
cipalmente, porque em 2010, o Haiti viveu um dos mais terriveis
episodios de sua histdria, um terremoto que deixou mais de 1,5
milhoes de desabrigados, o que fez com que os haitianos procu-
rassem formas de melhorarem suas vidas e um dos destinos mais
procurados foi o Brasil.

Sendo assim, podemos perceber que a histéria do Haiti sem-
pre foi permeada por processos migratorios, fazendo parte da
constituicdo do sujeito haitiano a necessidade de buscar fora de
seu pais, melhores condi¢oes de vida e as condig¢des historicas
dessa trajetdria é que guiam nossas interpretagdes.

E nesse contexto que esta pesquisa tem como objetivo geral, a
partir das entrevistas coletadas, observar como se da essa constru-
¢do identitaria do sujeito haitiano imigrante no Brasil na regido de
Mato Grosso do Sul, na cidade de Trés Lagoas.

Segundo Kleiman (2000, p. 15), a maior parte das pessoas que
migram, apenas o fazem por questdes de necessidade, principal-
mente financeiras, e se pudessem escolher, ndo abandonariam
suas comunidades e casas.

Assim, esse trabalho tem como objetivo principal refletir sobre a
representacdo de identidade dos haitianos considerando o contexto
do Haiti. Os sujeitos investigados sdo haitianos moradores do mu-
nicipio de Trés Lagoas, inseridos em um processo de ensino-apren-
dizagem da lingua portuguesa como lingua estrangeira a partir da
perspectiva discursiva e do processo de referenciacio linguistica.

Por intermédio de uma analise linguistico discursiva pre-
tendemos observar como os dizeres de haitianos, aprendizes de
portugués, significam em uma determinada situagdo discursiva e
como se articulam para a produgio de sentidos.

Utilizaremos a metodologia discutida por Foucault (2008),
em que recorreremos a aplicagdo de entrevistas semi-estruturadas
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aos alunos-adultos haitianos. Sao alunos regularmente matricu-
lados em um curso formal de Portugués para haitianos que foi
iniciado em 2014 na escola Elson Lot Rigo no municipio de Trés
Lagoas no estado do Mato Grosso do Sul. Partimos dos principios
tedrico-metodoldgicos oriundos da Analise de Discurso (AD) da
linha francesa que, entre outros objetivos, busca a compreenséao
da produgao social de sentidos.

Com relagao as entrevistas optamos por realiza-las em Lin-
gua Portuguesa por concordar que o sentido depende, entre ou-
tras questdes, das condi¢cdes de produgdes e como acreditamos
que o discurso é definido por meio de enunciados construidos
por formagoes ideoldgicas, talvez conseguiremos refletir sobre o
discurso do sujeito haitiano de forma singular, interpelado pelas
ideologias que o rodeiam.

FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGICA

Partimos da perspectiva de que a analise do Discurso, dora-
vante AD, é um lugar privilegiado de manifestacao da ideologia
de acordo com Brandao (2012, p. 11). Por isso, acreditamos que
para refletir questoes referentes a identidade dos haitianos pes-
quisados seja importante nos basearmos na metodologia teérica
da AD, a qual tem como objeto de estudo o discurso. Assim, para
Orlandi (1986, p. 107) o texto na AD é considerado “ndo em seu
aspecto extensional, mas qualitativo, como unidade significativa
da linguagem em uso, logo unidade de natureza pragmatica”

Segundo Coracini (2007, p.15), para entender ou, ao menos,
rastrear o que Foucault pensa sobre identidade ¢ preciso, primei-
ramente, entender o que ele pensa sobre arquivo e memoria. De
acordo com a autora, arquivo para Foucault ndo seria a soma de
todos os documentos ou discursos armazenados na histéria de
uma cultura, mas sim a razao pela qual se justifica o discurso, ou
seja, é “a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o apareci-
mento dos enunciados como acontecimentos singulares” (FOU-
CAULT 1969 [2004, p. 147]). Com relagdo a memoria, Coracini
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(2007, p. 16) afirma que “ndo se pode lembrar se o que aconteceu
nao tiver sido esquecido, porque recordar é sempre interpretar. A
memoria €, portanto, sempre esquecimento, pois ¢ sempre inter-
pretagdo de algo que passou”.

Assim, corroboramos a Coracini (2007, p. 17) quando a autora
afirma que para entender o sentido de identidade é preciso compre-
ender o conceito de arquivo e memoria de Foucault, primeiramen-
te. A ligacao entre os dois conceitos com a questdo de identidade
estaria relacionada a imagem que construimos de nds mesmos, essa
imagem ¢ baseada no olhar do outro sobre nds, ou seja, a imagem
que temos de nds mesmos é construida pelos outros e aceita por
nds como verdade, assim, para Foucault o sujeito é uma construgao
social, o qual estda em constante transformagao. Esse conceito sobre
identidade é também exposto em Lacan (1966[1988]).

Coracini (2007) relaciona a questdo de representacdo com a
construcdo de identidade. Para ela, essa relacao ndo depende da
interagdo que o sujeito tem com o outro, pois “toda representagao
se constroi a partir das experiéncias pessoais, mas nao apenas: elas
se constroem a partir das experiéncias dos outros, daqueles que
nos cercam e que nos levam a crer nisto ou naquilo, que nos dizem
quem somos”. (CORACINTI, 2007, p. 240)

Dessa maneira, essa metodologia de analise pressupde um estu-
do que observe a materialidade discursiva, pois para Pécheux (1988),
a lingua seria um lugar em que os efeitos de sentido sao realizados.
Consideramos, nessa perspectiva, que é possivel haver a desconstru-
¢do nos discursos, ou seja, ndo ha apenas um sentido para cada dis-
curso e a sua interpretagdo dependera dos 4mbitos sociais ao qual
eles foram pronunciados. Segundo Orlandi (1999, p. 15),

aandlise do discurso como seu proprio nome indica, néo trata da
lingua, ndo trata da gramatica embora todas essas coisas lhe inte-
ressem. Ela trata do discurso. E a palavra etimologicamente tem
em si a ideia de curso, de percurso, de correr, de movimento. O
discurso ¢ assim palavra em movimento, pratica de linguagem:
com o estudo do discurso observa-se o homem falando.
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Para Foucault (2005), o discurso possui esse carater de ndo
fixidez quando fala sobre a problematizagdo do linguistico com
o historico social, da descontinuidade, do descentramento, e do
processo diaspdrico dos sentidos. Segundo Yazbek (2015, p. 42)
as andlises de Foucault:

se dirigem nao a validade das proposi¢cdes, mas as condigdes
de enunciagio e de regras de formac¢do dos discursos naquilo
que concerne a constitui¢do de seus objetos, a formacdo de seus
conceitos e as posigdes que o sujeito é chamado a ocupar nessa
“ordem discursiva’. Com efeito, cada formagédo discursiva é de-
terminada por um conjunto de préticas discursivas [...] e esse
conjunto de relagdes varia historicamente, dando forma a novos
arranjos discursivos cuja tendéncia é a cristalizagdo de determi-
nados recortes tematicos ou teoricos.

Na AD, a linguagem seria um produto socio-historico e nao
um sistema abstrato, no qual os sentidos ndo sdo estaveis e trans-
parentes ou fixos, e sim construidos socialmente em determinado
periodo historico, por isso a linguagem nao ¢ um produto acaba-
do, mas sim um processo em construgao.

Assim, nos basearemos na teoria de Foucault (2010, p. 122)
quando afirma que o discurso é um conjunto de enunciados, os
quais se apoiam em uma mesma area de conhecimento, podendo
ser eles o “discurso clinico, discurso econdmico, discurso da his-
tdria natural, discurso psiquiatrico” e todos os demais discursos
de um mesmo sistema de formagdo. As pesquisadas realizadas por
Foucault tém sido utilizadas por pesquisadores de diversas areas
do conhecimento, como psiquiatria, medicina, geografia, direito e
linguistica, principalmente depois da sua morte.

Nos embasaremos também na perspectiva de Pécheux (1988),
quando fala sobre o processo de re-inser¢do do discursivo, dos
efeitos de sentidos e ainda com o processo histérico no cendrio da
linguagem, o sujeito emerge como ponto principal, pelo viés da
memoria intradiscursiva.

Dessa maneira, o sujeito para a AD ¢ o sujeito do discurso,
social, pois nao é apenas um reprodutor de arranjos. No entanto,
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esse sujeito, ilusoriamente, acredita ser o dono de suas palavras e
também acredita que determina seu dizer, nos referindo aos es-
quecimentos de Pécheux (1988) e para ele os individuos sao ‘in-
terpelados’ em sujeitos-falantes pelas formacoes ideoldgicas que
lhes sdo correspondentes” (PECHEUX, [1975] 1988, p. 161)

Partiremos de dois pressupostos, o primeiro ¢ com relacdo a
constituicdo da identidade dos haitianos pesquisados, os quais sao
afetados pela alteridade e pela diferenga e o contato com o bra-
sileiro, o que provoca neles um estranhamento, responsavel pela
forma como eles representam a si proprios e ao outro.

O segundo pressuposto é a concepcdo de sujeito, o qual é
multifacetado, clivado, heterogéneo, cuja constitui¢ao histérica o
leva a ser atravessado por discursos outros e interpelado ideologi-
camente (PECHEUX, [1975] 1988). Ou seja, o discurso dos hai-
tianos, assim como todos os outros, é constituido por enunciados
de outros discursos, pois o sujeito nao é uno, coeso, mas ¢ atraves-
sado por uma heterogeneidade de discursos que o constitui. Para
Pécheux ([1975] 1988, p. 160),

o sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposi¢éo,
etc, ndo existe ‘em si mesmo’ (isto ¢, em sua relagdo transparente
com a literalidade do significante), mas, ao contrario, é determi-
nado pelas posi¢oes ideoldgicas que estdo em jogo no processo
socio-historico no qual as palavras, expressdes e proposi¢oes sao
produzidas (isto é, reproduzidas).

Assim, buscaremos fazer uma analise com base na conceitua-
¢do de Pécheux sobre ideologia, que é baseada no livro de Althus-
ser “Ideologia e Aparelhos Ideoldgicos do Esta pela interpelagdo
ideolodgica do individuo que o torna um sujeito ideoldgico.

Com relagao as representacoes de identidades, Hall (2000, p.
108) explica que:

Essa concepcao aceita que as identidades ndo sdo nunca unifica-
das; que elas sdo, na modernidade tardia, cada vez mais fragmen-
tadas e fraturadas; que elas ndo sdo nunca, singulares, mas multi-
plamente construidas ao longo de discursos, praticas e posigdes
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que podem se cruzar ou ser antagOnicas. As identidades estdo
sujeitas a uma historicizagdo radical, estando constantemente
em processo de mudanga e transformacéo.

Assim, para os estudos culturais, o conceito de identidade
pressupde movimento, algo em construgdo, ou seja, o concei-
to passa a ser interpretado como identificagdo e vai ao encontro
da perspectiva desconstrutivista de Derrida, na medida em que
aponta a identidade como um conceito que acontece ‘sob rasura’
Com relagdo a perspectiva desconstrutivista temos o exemplo de
Foucault (2010, p. 290) ao afirmar que “sou um experimentador
no sentido em que escrevo para mudar a mim mesmo e ndo mais
pensar na mesma coisa de antes.” Gilles Deleuze (1988, p. 33) afir-
ma que “Foucault nunca encarou a escritura como um objetivo,
como um fim. E exatamente isso que faz dele um grande escritor,
que coloca no que escreve uma alegria cada vez maijor, um riso
cada vez mais evidente.”

Segundo Foucault (2001, p. 268):

A escrita se desenrola como um jogo que vai infalivelmente além
de suas regras, e passa assim para fora. Na escrita, ndo se trata de
manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de escrever; ndo se trata da
amarrac¢ao de um sujeito em uma linguagem; trata-se da abertura
de um espago onde o sujeito que escreve ndo para de desaparecer.

Consideramos, também, os estudos de Spivak (2010). A auto-
ra afirma que os sujeitos considerados colonizados, ndo possuem
voz ativa quando se referem a si mesmo, mas se representam pelo
olhar que os intelectuais constroem deles e de sua identidade.

Dessa forma, para refletirmos sobre o discurso dos entrevista-
dos, o qual sera gravado em Lingua Portuguesa, partimos do pres-
suposto de que o sujeito pesquisado encontra-se em entre-lugares.
Ou seja, pela sua formagao discursiva (no sentido foucaultiano) ob-
servaremos a questdao do pertencimento presente em seu discurso.

Para Bhabha (1998, p. 21) o conceito de entre-lugar se da
quando afirma que a relagdo com a tradi¢do torna possivel que
os sujeitos tenham uma identidade que vai ao encontro de seus
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discursos. Para ele “o reconhecimento que a tradi¢ao outorga é
uma forma parcial de identificagdo. Ao reencenar o passado, este
introduz outras temporalidades culturais incomensuraveis na in-
vencgdo da tradicao” (BHABHA, 1998, p. 21)

Bhabha (1998, p. 20) questiona como podemos entender a
questdo da identidade ja que vivemos em uma sociedade contem-
poranea baseada no movimento, na ndo-fixidez. Assim, “ ‘esses en-
tre-lugares’ fornecem terreno para a elaboragdo de estratégias de
subjetivagdo — singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos
de identidade e postos inovadores de colabora¢ao e contestagio, no
ato de definir a propria ideia de sociedade” (BHABHA, 1998, p. 19)

A concepgio de identidade dinamica e fragmentada é defen-
dida por Hall (2000, p. 104) quando afirma que “essa concepgao
aceita que as identidades ndo sio nunca unificadas; que elas sao,
na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas’,
em outras palavras, as identidades estdo em constante processo de
transformacao e mudanga. Assim, o sujeito se encontra presente
na contemporaneidade e, por isso, a representacao de si deve ser
pensada mais como um processo do que como um conceito. Dessa
maneira, como pretende Bhabha, o sujeito do ‘entre-lugar’ faz com
que o “além” seja um momento em que ha a “interveng¢do no aqui
no agora’, ou seja, o sujeito do “entre-lugar” seria um novo elemento
cultural, que se encontra entre o tradicional e o contemporaneo.

E pela questdo de pertencimento presente no discurso e da ma-
terializacdo da linguagem que a AD compde o sentido dos dizeres
e perpassa a questao da identidade refletindo o percurso cultural,
histérico e social do sujeito. Foucault (2004), no entanto, nao tra-
ta sobre o conceito de ideologia, todavia expde sobre a questdo de
poder e sobre os conflitos entre as classes. A linguagem para a AD
¢ um processo continuo de construcéo e transformacéo e esse pro-
cesso seria a mediagdo entre o homem e o meio social ao qual ele
se insere e é através dos discursos que sdo produzidos os sentidos.

Com relagdo a cultura corroboramos a Santos (2006, p. 222)
quando afirma que nos vivemos em um tempo de mudangas, em
que a mobilidade se tornou praticamente uma constante, assim,
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segundo o mesmo autor “os homens mudam de lugar, como tu-
ristas ou como imigrantes. Mas também os produtos, as mercado-
rias, as imagens, as ideias. Tudo voa”.

Para Santos (2006, p. 223), quando o homem muda para uma
outra cidade, quando deixa sua cultura para viver em outra, a qual
lhe é estranha, essa cultura tende a ser uma sede de alienacgdo para
este sujeito e, para ele, inclusive a no¢ao de residéncia também
vem se modificando com o tempo. Assim, “0 homem busca rea-
prender o que nunca lhe foi ensinado, e pouco a pouco vai substi-
tuindo a sua ignorancia do entorno por um conhecimento, ainda
que fragmentario” (SANTOS, 2006, p. 223).

ANALISE DISCURSIVA

Esta pesquisa tem como objetivo fazer a analise de trechos de
entrevistas de dois alunos haitianos integrantes da turma de Por-
tugués como Lingua Estrangeira destinados a haitianos em uma
turma formal no municipio de Trés Lagoas - MS e ¢ baseado no
pressuposto da Analise de Discurso de linha francesa.

Para contextualizar, o excerto a seguir é de um aluno que es-
tudou o ensino médio no Haiti e fez curso de linguas modernas
durante 4 anos nos Estados Unidos. Nesse excerto (1) o aluno hai-
tiano responde a pergunta sobre o motivo pelo qual decidiu vir
para o Brasil:

(1) SI: na verdade: é... tem varios e:: fala de varios... a necessi-
dade é umas... eu nio vou fala de:: é... oportunidade na drea de
profissionalismo:: porque eu tenho como:: as profissdes que eu
tenho é para poder viver... entendeu:: eu ndo consigo as oportu-
nidades com eles:: pelas profissdes que eu tenho na minha drea::
é para poder viver... e para mim eu pensava é o sonho que eu es-
colheu para chegar aqui no Brasil... era um Pais mais:: desarran-
jado né:: com é/na area que eu tenho experiéncia eu acho que es-

tando aqui no Brasil eu poderia aproveitar essas oportunidades...

Assim, logo em seguida eu pergunto o que seria desarranjado
e o aluno responde, excerto (2):
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(2) SI: é tipo um pais mais amplo né... mais grande é:: um pais
mais desarranjado tipo é:: é amplo né:... é: grande... e eu acho
que na area que eu faco na parte que eu trabalho né... e na par-
te que é profissionalismo.... e eu acho que ele era aproveitados
aquelas oportunidades que poderia ser aproveitadas aqui no Bra-
sil e aqui eu acho que pra mim néo vai dar certo...

Podemos notar que o efeito de sentido principal diz respeito a
falta de oportunidade em trabalhar na area a qual o haitiano estu-
dou, no caso, ele fez o curso de Linguas Modernas.

Segundo o dicionario Aurélio (FERREIRA, 2001, p. 213), a
palavra “desarranjado” ¢ um adjetivo com o sentido de “1. tirar
da ordem ou arranjo costumado. 2. alterar ou prejudicar o bom
arranjo, a boa ordem ou o bom funcionamento de”. Sendo assim,
podemos perceber que o aluno, por ndo conseguir trabalhar em
sua area no Brasil, considera que o Brasil, em sua interpretagao,
seja um pais sem um bom funcionamento.

O aluno também afirma (excerto 2) que a sua profissao aqui
no Brasil “ndo vai dar certo’, exprimindo certa frustragdo com rela-
¢do as suas expectativas. Isso porque o aluno, no excerto 1, afirma
que pensava ser um “sonho” ter escolhido o Brasil como destino, no
entanto, percebeu que no Brasil suas habilidades profissionais nao
serdo aproveitadas. Concordamos com Kleiman (2000), ao afirmar
a maior parte das pessoas que migram, apenas o fazem por questoes
de necessidade, principalmente financeiras, e se pudessem escolher,
ndo abandonariam suas comunidades e casas.

Quando perguntado se acredita que é possivel viver bem no
Haiti, o aluno responde:

(3) S2: Sim... tem que fazer faculdade... ter profissdo pra traba-
lhar... pra ocupar toda sua familia... 4 no Haiti... pessoa que tra-
balha/ homem - - tem espoSA quase nio trabalha... ¢ hoMEM
que quase fazer tudo... paga aluguel... fazer comPRA/... ele tra-

balha para cuidar da sua familia... (toda) familia

Para Foucault (1995), todos nds estamos atravessados por pre-
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ceitos, memdrias, possiveis verdades e ideologias ancoradas em fi-
losofias positivistas, e que o homem esta enredado nas limitagoes
que a inscri¢ao social lhe impde. Ou seja, para este aluno talvez seja
importante seguir essa questao cultural vivida no seu pais.

Acreditamos que pelo aluno haitiano estar imerso na cultura e
lingua brasileira, torna-se possivel observar questdes sobre sua pro-
pria cultura e identidade, pois segundo Grigoletto (2001, p. 138) o
proprio processo de aprendizagem de uma lingua estrangeira pro-
picia o estranhamento, ja que o contato com a nova lingua e cultura
causa o retorno do olhar sobre si mesmo e sobre a sua cultura. Esse
movimento de retorno instaura o espago da diferenca, significando
que a propria representacao de si é afetada pela comparagdo com o
outro (o estrangeiro ou a lingua estrangeira).

Assim, o aluno ao responder o questionamento explicando
como ¢é no seu pais, passa a refletir e se mostra preocupado em se-
guir o enredo vivido no Haiti objetivando retornar ao lugar de ori-
gem para poder realizar a inscri¢ao social que lhe é imposta que no
caso é ser o responsavel por “trabalhar para cuidar de sua familia”

Segundo Bourdieu (2009, p. 18):

A for¢a da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dis-
pensa justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra
e ndo tem necessidade de se enunciar em discursos que visem a
legitimd-la. A ordem social funciona como uma imensa maqui-
na simbdlica que tende a ratificar a domina¢do masculina sobre
a qual se alicerca: é a divisdo social do trabalho, distribui¢do bas-
tante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos.

Assim, acreditamos que, por possuir uma visdo androcéntri-
ca, o aluno responde a pergunta (excerto 3) de forma natural, an-
corada nas filosofias positivistas, e ao afirmar que “¢ homem que

b2 A . 4 . .
quase fazer tudo” ele mostra sua concordéncia e também justifica
o motivo pelo qual precisa estudar e obter um bom trabalho.

Na pergunta sobre como o aluno acredita que o brasileiro

considera sobre o haitiano, o entrevistado responde:

(4) SI: Vou fazer um exemplo simples:: trés ou quatro uns cara
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andando cara andando a pé vocé sabe como matogrossense cha-
ma assim?... pedo::... é: pelo menos uma expressio ¢ para mim
é...eu considero isso:: tipo:: escravo... no caso escravo:: entendeu::
por que quando vocé vé quatro cinco ou seis ¢ é:::: cara morando
os cara passa e fala vé quatro ou cinco morando no alojamento
fala:: aqui mora muito pedo:: quer dize que pra mim ¢ algo que::
pra mim faz mal:... intende:: por que.. eu poderia ser trabalha-
dor:: colega:: entendeu entdo:: quando alguém me fala: ah vocé...
por que tem expressdes que:: vocé escuta normal/normal:: ndo ¢
ruim... s6 que o final do sentimento a gente doe:: entendeu::

Assim, percebemos que o aluno nos conduz a entender que ha
momentos em que sofre preconceito como observamos na frase
“pra mim ¢é algo que:: pra mim faz mal::... intende:: por que.. eu
poderia ser trabalhador:: colega:: entendeu entdo:: quando alguém
me fala: ah vocé... por que tem expressoes que:: vocé escuta normal/
normal:: ndo é ruim... sé que o final do sentimento a gente doe”.

Para Sawaia (2001, p. 9) “a exclusdo é processo complexo e
multifacetado, uma configuracao de dimensoes materiais, politi-
cas, relacionais e subjetivas. E um processo sutil e dialético, pois s6
existe em relagdo a inclusao como parte constitutiva dela”. Dessa
maneira, percebemos que ao afirmar que certas expressoes quan-
do dita traz o sentimento de dor, mostra a importancia que uma
palavra de preconceito pode causar no sujeito haitiano.

Os estudos de Enriquez (2006) confirmam que humilhar seria
quando alguém coloca outra pessoa no estado de impossibilitado
de reagir a situagdo exposta, ou seja, quando o individuo ndo pode
responder a violéncia que enfrenta.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a observacgao dessas entrevistas percebemos que, clara-
mente, o haitiano se sente humilhado em seu dia a dia e isso se
acontece sem a possibilidade de reagir a tais preconceitos. Dessa
maneira, o sujeito haitiano sofre, de uma forma ou de outra, algu-
ma humilhagdo e encontra nessa posi¢ao de exclusao.

Outra questao diz respeito a sua identidade, que nesse mo-
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mento talvez indique seu sentimento de pertencimento, porque
por estar em condi¢ao de didaspora por motivos principalmente
financeiros, ha uma busca constante em conseguir demonstrar
que sua cultura e caracteristicas sociais sao muito parecidas com a
cultura brasileira, o tornando similar ao brasileiro. O que indica,
todavia, que o objetivo pelo qual veio para o Brasil seja de carater
provisdrio, visto que o objetivo principal talvez seja poder retor-
nar para viver “bem” no Haiti, assim que conseguir estudar, poder
ter um trabalho melhor e voltar para o seu pais.

Como hipdtese de trabalho, partimos do pressuposto de que
os sujeitos haitianos estdo em um contexto de marginalizacao e
esteriotipagdo. Assim, talvez seja possivel identificar, pelos recor-
tes selecionados dos entrevistados, que a representagao de iden-
tidade dos haitianos traz uma tentativa de ressignificagdo iden-
titaria de uma forma geral na sociedade brasileira por parte dos
sujeitos, os quais buscam constantemente uma aprovagao social,
facilitada quando ha o dominio da lingua vigente do pais, no caso
o Portugués. Por fim, podemos observar, por meio das andlises,
que no discurso dos entrevistados perpassa a sua representagao de
estrangeiro com muitas restrigdes sociais ocasionadas por ques-
toes economicas, de raga, e principalmente, pelo idioma.
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NATTERER, COLECIONISMO, CIENCIA € PODER

FERNANDA SILVA DIAS De AQUINO!

“O que ndo é uma viagem?” Iniciamos este trabalho retoman-
do a pergunta de Tzvetan Todorov, um fildsofo bulgaro que ex-
plicita razdes de produgdo e leitura dos relatos de viagens. Nao
apenas isso, mas o questionamento transcende as expectativas de
uma resposta objetiva, levando o leitor a uma profunda reflexao
ao comparar a viagem com a vida — “o que ¢ esta [a vida] além
de uma passagem do nascimento a morte?” (TODOROV, 1999
[1991], p. 13).

Escrever sobre as viagens poderia significar escrever sobre a
propria histéria. Meu olhar, meu encontro comigo mesmo, mi-
nha (re)afirmagdo. Se temos hoje a concepg¢do de que os sujeitos
sao fragmentados, compostos de varias identidades — por vezes
contraditérias ou ndo-resolvidas (HALL, 2005 [1992]), relatar
uma viagem pode se traduzir em uma tentativa de encontrar a si
proprio. Quando escrevo sobre o que vejo, quando imponho meu
olhar sobre o Outro e sou responsavel por dar voz a este, detenho
certa autoridade sobre aquele a quem “permito falar’, de quem
falo e por quem falo. O poder, neste jogo enunciativo, esta nas
linhas e entrelinhas de meu discurso, na maneira como tomo a
palavra e dela sou detentor. Mas esse poder me é concedido, sem-
pre, por um outro poder, acima de mim. Foucault (2012 [1970])
afirma esse carater em sua aula inaugural no Collége de France,
em 1970, ao apontar que seu proprio discurso é restringido pela
instituicdo que lhe dé a palavra (FOUCAULT, 2012 [1970], p. 7).
Desse modo, ter autoridade sobre o Outro significa também estar
sob o olhar de um outro Outro (CAVALCANTI, 2006) e, assim,
escrever sobre o Outro me permite assumir um posicionamento
que vai ao encontro daquilo que (penso que) sou.

1 Doutoranda em Interdisciplinar de Linguistica Aplicada (PIPGLA-UFR]), professora substi-
tuta de Lingua Francesa da UFR]. E-mail: fernandavasco@yahoo.com.br.
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Além desse cardter de (re)afirmacio, escrever sobre o Outro
também demonstra que possuo um certo saber sobre este, ainda
que permeado por conceitos pré-estabelecidos, e é esse saber que
me permite seguir em frente. Em uma viagem, “descobrir” certos
caracteres sobre outra cultura contribui para que eu conhega mais
e, com isso, tenha maior autoridade discursiva. Hoje, decerto, essa
autoridade ndo pode ser vista como algo simples, e disso ja falou
Foucault (2012 [1970], por exemplo); mas ainda vemos resquicios
de pequenos poderes, mesmo em discursos do dia-a-dia, quan-
do alguém, de volta de uma viagem ao exterior, por exemplo, re-
lata com certa soberania os acontecimentos por ele vivenciados
(quando nao por outrem relatados). Percebe-se, nesses pequenos
atos, uma ligagdo intrinseca entre conhecimento, saber e poder.

O século XIX foi marcado por grandes navegagoes. O Brasil,
conhecido como “Novo Mundo’, aumentava sua visibilidade en-
tre os paises europeus, e muitas foram as viagens de exploragao
para nosso territério. Uma dessas viagens chama a aten¢do por
seu claro lago politico como pano de fundo: o casamento entre
Leopoldina, arquiduquesa da antiga dinastia dos Habsburgos, e D.
Pedro, filho de D. Joao VI, rei de Portugal.

O ano de 1817 marcou a chegada de Leopoldina ao Brasil. Esse
ano também marcou o inicio das expedi¢oes austriacas em terras
brasileiras, coordenadas desde a Austria por Karl von Schreibers.
Essa expedigdo tinha grande importancia para os austriacos, em
funcao da obtengdo de informacgdes sobre o Brasil e do aumento
das cole¢cdes do Gabinete de Histdria Natural na Austria. Por essa
razdo, Francisco I ndo poupou esfor¢os para implementar a gran-
de expedigdo cientifica austriaca (doravante ECA), que contou com
um amplo apoio financeiro e um grupo de cientistas renomados.

Um dos participantes da expedi¢do foi o naturalista Johann
Natterer. A principio, poderia ser tomado como um participan-
te como os outros, que buscou seguir as ordens das autoridades
austriacas e realizar sua tarefa da melhor forma possivel. Mas este
viajante permaneceu no Brasil mesmo quando a ECA foi dada
por encerrada; ele usou de artificios diversos para conseguir ir
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em frente com seus objetivos e passar por varios locais de nosso
territorio. Nao foi um percurso tranquilo. Natterer passou dezoi-
to anos enfrentando desde adversidades naturais até dificuldades
politicas, financeiras, que envolviam o apoio de outras pessoas.
No final de sua atividade, o naturalista havia colecionado nao
menos que cinquenta mil objetos do Brasil, incluindo nao apenas
animais, mas minerais, sementes, cranios, madeiras, moedas, e até
mesmo glossarios das linguas de diferentes tribos pelas quais pas-
sou. Isso o tornou um dos maiores colecionadores cientificos que
passaram por nosso territorio.

A ECA foi uma viagem grandiosa, com bastante investimento,
que tinha por finalidade enviar para o Brasil naturalistas e explo-
rar, coletar e enviar para Viena os objetos considerados importan-
tes para o acervo do Gabinete de Historia Natural de Viena e para
a propria histdria natural. Tal projeto nao pode ser investigado
como motivado por um simples amor pela ciéncia, como muitas
vezes lemos em relatos dos naturalistas da época. Na realidade,
a ECA possui um projeto que nos instiga a investigar o que ha
por tras de tanto investimento. Na época, o Brasil surgia como o
Novo Mundo, com suas novas possibilidades de crescimento para
0s paises europeus.

De maneira geral, neste texto, buscamos refletir, através da
relagdo entre os documentos do naturalista citado (cartas, rascu-
nhos de cartas, didrios) e a ECA, os imaginarios e as representa-
¢Oes sociais que perpassam séculos e permanecem na atualida-
de tanto no pensamento europeu quanto no brasileiro, além de
auxiliar na necessidade de construc¢io de nossa histéria em uma
perspectiva que ultrapassa a “neutralidade” do discurso e aborda a
linguagem como algo além de mero recipiente ou reflexo de fatos,
algo que contribui continuamente para a formagao da sociedade.

DISCURSO, VERDADE, PODER E SABER

Vivemos em um mundo onde nossas agoes estao interligadas.
Isso significa dizer que a vida social é nada menos que uma “rede
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interconectada de praticas sociais de diversos tipos (econdmicas,
politicas, culturais, entre outros)” (WODAK; MEYER, 2001, p.
122) e que essas praticas refletem e sao refletidas em questoes co-
tidianas, desde o mais simples relacionamento estabelecido entre
pessoas intimamente ligadas até as mais complexas relagdes entre
as pessoas da sociedade. Essa reflexao aplica-se as relagdes sociais
em geral, o que ultrapassa as questdes de tempo. Em outras pala-
vras, essas relagoes sempre existiram, apesar de serem estudadas
na atualidade, e por isso vale a pena retomar tal reflexao para pen-
sar também as praticas sociais da época da expedicao.

Fairclough (2001 [1992]) define a pratica social de duas ma-
neiras: como uma forma de agao social, determinada pela posi-
¢do do sujeito dentro da rede, e como um dominio de agao social
e interacdo — neste caso, ha uma reproduc¢ao de estruturas e, ao
mesmo tempo, uma possivel transformacgdo das mesmas.

Nessa rede de praticas, ndo hd como ignorar a linguagem,
uma vez que ela possui papel crucial nas relagdes sociais:

Assim, se queremos estudar o dizer, temos sempre de nos remeter
auma ou outra esfera da atividade humana, pois nao falamos no
vazio, nao produzimos enunciados fora das multiplas e variadas
esferas do agir humano. Nossos enunciados (orais ou escritos)
tém, ao contrario, conteiido tematico, organizagdo composicio-
nal e estilo préprios correlacionados as condi¢des especificas e as
finalidades de cada esfera de atividade (FARACO, 2009, p. 126).

Desse modo, é imprescindivel discutir e considerar o papel do
discurso nao apenas na formagao de uma sociedade, mas também
em sua manutencio, levando em conta, nesse caso, os aspectos
ideologicos que nele estao envolvidos.

Para Fairclough, o discurso ¢ um modo de agao e também
modo de representagdo. Ou seja, o discurso ndo apenas representa
e reproduz estruturas/ideologias sociais, mas ¢, a0 mesmo tempo,
uma forma através da qual as pessoas podem agir sobre o mundo
e sobre os outros. Isso implica dizer que ha uma relagdo dialética
entre o discurso e a estrutura social.
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Importante também notar o papel do sujeito como ativo na
pratica social, e ndo um mero espectador. O sujeito participa ati-
vamente das praticas discursivas e, sendo parte social, também
molda e é moldado pelos discursos.

Falar de sujeito é falar de identidade. E é fundamental discutir o
assunto em uma perspectiva que considera o uso da linguagem en-
volvendo a acdo humana com relagdo ao outro (alteridade) e em um
dado contexto (situacionalidade). Como afirma Moita Lopes (2006),

[...] é impossivel pensar o discurso sem focalizar os sujeitos envol-
vidos em um contexto de produgio: todo discurso provém de al-
guém que tem suas marcas identitarias especificas que o localizam
na vida social e que o posicionam no discurso de um modo singu-
lar assim como seus interlocutores. (MOITA LOPES, 2006, p. 19).

Houve um deslocamento na concepgéo de sujeito ao longo do
tempo. O sujeito que se acreditava como possuidor de uma identi-
dade unificada e estavel passou a ser visto como hibrido, fragmen-
tado e composto de varias identidades, algumas vezes contradi-
torias ou nao-resolvidas. Segundo Hall (2005 [1992], p. 13), hoje
discutimos acerca de um sujeito pds-moderno, cuja identidade,
definida historicamente, é “formada e transformada continua-
mente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” Isso signifi-
ca dizer que o sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos e diante de diferentes sujeitos.

Um exemplo disso reside na compara¢ao entre o que Natterer
relata em suas cartas oficiais e formais e nas cartas pessoais e in-
formais. Nestas, enderecadas principalmente a seu irmao, encon-
tramos uma narra¢do mais aberta, detalhada e “verdadeira”, com
criticas as autoridades austriacas e brasileiras, descricdes sobre do-
engas, relatos sobre problemas. Ja nas cartas oficiais - uma vez que
o viajante desejava permanecer no Brasil por mais tempo e, para
isso, precisava de recursos financeiros, além de outros auxilios —
tais questdes muitas vezes nem eram abordadas (SCHMUTZER,
2007). Isso demonstra como Natterer se aproveitou de estratégias
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discursivas para conseguir o que desejava e como foi necessario,
para isso, mudar os papéis sociais em jogo.

Outro aspecto importante do pensamento de Fairclough é a
questdo do discurso como pratica politica e ideologica. O discurso
como pratica ideoldgica “constitui, naturaliza, mantém e transfor-
ma os significados do mundo de posi¢oes diversas nas relagdes de
poder” (FAIRCLOUGH, 2001 [1992], p. 94). Quem fala e de que
posicao? Quem detém o poder? Que discursos permitem compre-
ender a pratica colecionista como pratica de prestigio no inicio do
século XIX, que motivaram Natterer a permanecer nesta pratica
por dezoito anos - e voltar apenas por forca maior’? Ao mesmo
tempo, ndo podemos deixar de lado o discurso como pratica po-
litica, no qual as relagdes de poder e as “entidades coletivas” sdo
estabelecidas, mantidas e transformadas.

Para Foucault (2012 [1970]), saber e poder estdao diretamente
ligados, ou seja, ndo existe conhecimento que ndo constitua novas
relagoes de poder; ao mesmo tempo, toda relagdo de poder cons-
titui um novo saber. Assim, é a partir de relagdes de poder que
os relatos dos viajantes sdo constituidos e seus relatos produzem
novas relagdes de poder na medida em que constituem novos sa-
beres. Nesse sentido, entendemos que

[tJodo conhecimento, seja ele cientifico ou ideoldgico, sé pode
existir a partir de condig¢des politicas que sdo as condicdes para
que se formem tanto o sujeito quanto os dominios de saber. A
investigagao do saber nao deve remeter a um sujeito de conheci-
mento que seria sua origem, mas a relacdes de poder que a cons-
tituem (FOUCAULT, 2015, p. 28).

E imprescindivel compreender essa relagdo entre saber e po-
der, pois sao justamente ambos que se fazem mais presentes ao ni-
vel da andlise dos documentos de Natterer — e dos outros aspectos
que envolvem a expedicao. Ter saber é ter poder: “O saber funcio-
na na sociedade dotado de poder. E como saber que tem poder”
(FOUCAULT, 2015, p. 28). E podemos perceber nos relatos dos

2 Natterer volta para a Europa por causa da revolta da Cabanagem ocorrida no Pard entre os

anos de 1835 e 1840.




viajantes esse desejo pelo saber, que envolvia ndo apenas conhe-
cer, mas coletar, analisar, colecionar o que encontravam no Brasil.
Os naturalistas eram até mesmo autorizados a nomear espécies de
animais, plantas etc. De onde advinha esse poder?

Muitas vezes pensamos o poder como algo repressivo, como
uma for¢a que ilustra certa autoridade de maneira que aquele que
ndo faz parte dessa forca deve ou ser a ela subjugado ou contra ela
se rebelar. Essa é, certamente, uma manifestagdo do poder, mas
ndo a unica. Na verdade, o poder que se mantém na sociedade
ndo ¢ aquele que diz ndo com determinada autoridade, mas aque-
le que, silenciosamente, produz saber, produz discurso. Afinal, “se
o poder fosse somente repressivo, se nao fizesse outra coisa a nao
ser dizer ndo, vocé acredita que seria obedecido?” (FOUCAULT,
2015, p. 44), ou seja, “[s]e ele [0 poder] é forte, é porque produz
efeitos positivos no nivel do desejo — como se comeca a conhecer
- e também no nivel do saber. O poder, longe de impedir o saber,
o produz” (idem, p. 239).

O poder ¢ algo que ndo esta com alguém ou uma instituicao,
mas se exerce, sO existe quando circula; ndo esta localizado ou
apropriado, ele é exercido em rede; o poder passa pelos individu-
0s, e nao é a eles aplicado. Para Foucault,

[o] poder nio existe. [...] a ideia de que existe, em um determi-
nado lugar, ou emanado de um determinado ponto, algo que é
um poder, me parece baseada em um analise enganosa e que, em
todo caso, ndo da conta de um niimero consideravel de fenéme-
nos. Na realidade, o poder ¢ um feixe mais ou menos organiza-
do, mais ou menos piramidalizado, mais ou menos coordenado
(FOUCAULT, 2015, p. 369).

Para entendermos melhor esse carater relacional do poder,
podemos visualizar a relagao poder-saber na propria relagdo da
instituicdo com o naturalista Johann Natterer: ha um vetor de po-
der daquela sobre este na medida em que o mesmo vai a campo
seguindo, por exemplo, determinados pressupostos da instituicao,
representando-a. Ao mesmo tempo, por outro lado, o naturalista é
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aquele que produz o saber - o que o coloca no outro polo do po-
der; ele carrega consigo toda a estrutura de poder europeia, mas
também exerce algum tipo de poder na medida em que coleta, vai
a campo, se associa de alguma forma com o pesquisado etc.

A CIENCIA DOS NATURALISTAS

O que conhecemos hoje como Biologia e suas varias divisdes
ndo era comum no final do século XVIII. Na realidade, ainda
que o termo viesse a aparecer, pela primeira vez, em 1802, cria-
do por Gottfried Reinhold Treviranus (1779-1837) e Jean Baptiste
Lamarck (1744-1829)°, o que havia até a passagem para o século
XIX era a Histéria Natural®, grande area que abarcava a botanica,
a zoologia, a geologia, e era responsavel pelos estudos cientificos
(ROSA, 2012). Os responsaveis pelo desenvolvimento da ciéncia
eram os naturalistas, e muitos deles foram protagonistas das expe-
digoes cientificas daquela época.

Os discursos desses viajantes naturalistas (relatos, cartas, rela-
torios etc.) e até mesmo os jornais que falavam sobre as expedigoes
sao objetos de grande valor ao se buscar compreender as varias pre-
missas cientificas da época, que se baseavam, sobretudo, na obser-
vagdo e na experiéncia. Perceber como foi construido o discurso
cientifico é necessario para entender melhor o universo que rodea-
va os naturalistas da ECA, mais precisamente Johann Natterer.

Segundo Marilena Chaui (2000), historicamente a ciéncia co-
nheceu trés grandes concepgdes ao longo do tempo: a racionalista
(dos gregos até o final do século XVII), a empirista (da medicina
grega e de Aristdteles até o final do século XIX) e a construtivista
(iniciada no século XX). Para o presente trabalho, nos interessa
verificar o segundo ideal de cientificidade, o empirista.

A concepg¢ao empirista, como o proprio termo ja diz, é base-
ada, sobretudo, na experiéncia. Interpretam-se os fatos através de

3 Gottfried Reinhold Treviranus foi um naturalista alem3o, defensor da teoria da transmu-
tacdo das espécies. Lamarck foi um naturalista francés que propds uma teoria sintética da
evolugdo, publicada em 1809, na obra Filosofia Zooldgica.

4 Segundo Kury, na passagem do século XVIII para o século XIX, ha a inauguragdo das Cién-
cias Naturais, divididas em diversas especialidades.
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observagdes e experimentos e, dessa forma, conceitos sao verifi-
cados, confirmados e, acima de tudo, produzidos (CHAUTI, 2000).
Nesse sentido, o ideal de cientificidade é baseado na ideia de que a
ciéncia representa a realidade tal como ela ¢, e, por isso, a ciéncia
seria verdadeira e linear, uma correspondéncia exata entre uma
ideia e a realidade.

O desenvolvimento da Histdria Natural desembocou nesse
aspecto de que fala Chaui. Nos séculos XVII e XVIII houve uma
nova curiosidade pelos seres vivos, que se desenvolveu a partir da
observacgdo e da comparagdo. Ao longo do tempo, porém, surgiu
também a possibilidade de classificar os seres vivos como uma so-
lugao para o ordenamento da natureza. Além disso, o foco de ana-
lise passou do recolhimento de documentos e sinais como retratos
de uma realidade para a compreensao dos espagos que surgiam
para abrigar as novas descobertas: herbarios, cole¢des, jardins. O
que havia, na realidade, era um olhar ndo mais apenas para o que
se podia ver, mas a nomeagao do visivel, ou seja, a exposi¢ao pura
e simples dos objetos naturais abria espago também a descri¢ao, o
que significava um discurso agregado as formas expostas.

A Histdria Natural, assim, se constituiu dentro e por meio da
linguagem. Nesse sentido, ela seria responsavel pela interpretagdo
da realidade, pela nomea¢ao daquilo que se podia observar e, por
essa razdo, se deve a ela todo o carater de neutralidade e veracidade.
A Historia Natural permitiria representar a natureza por meio das
palavras, ou seja, nomear o visivel: “dai sua aparente simplicidade
e essa marcha que de longe parece ingénua, tao simples e imposta
pela evidéncia das coisas como ela ¢ (FOUCAULT, 1966, p. 178).

O conhecimento cientifico tera por base tais aspectos. Se a His-
toria Natural articula o visivel numa descri¢do para a sociedade,
entdo se pode percebé-la como uma grande responsavel pela confi-
guragdo do real. Isso pode ser traduzido pela forma como os objetos
coletados eram expostos para a sociedade nos museus e jardins bo-
tanicos. Esse panorama da Histdria Natural nos permite desenvol-
ver o estudo sobre como o saber cientifico foi primordial para que
se formassem os discursos acerca das viagens de expedicdo.

€



Além disso, a Historia Natural ndo pode ser percebida fora
da linguagem. O que vemos até o momento é que aquela “esta no
mesmo nivel que o jogo espontaneo que analisa as representagdes
na recordagdo, lhes fixa os elementos comuns, estabelece sinais a
partir deles e impode, finalmente, nomes” (FOUCAULT, 1966, p.
214). Nesse sentido, ao classificar, a ciéncia estabelece um jogo de
representacdo em que a nomeagao evoca também uma memdoria
e um discurso; um jogo de representacao que possibilita que a
propria ciéncia reconstitua uma linguagem.

Nesse aspecto, foi importante que houvesse a criacio de uma
estrutura. Ela permite que o visivel seja transcrito na linguagem, e
que o discurso se aproprie da visibilidade da planta ou do animal
(FOUCAULT, 1966). Em termos praticos, dois grandes cientistas
contribuiram para essa estruturagdo da natureza: Lineu e Buf-
fon>. Ambos buscavam, ainda que de formas bastante distintas,
ndo apenas a ordenagao e classificagdo dos seres vivos, mas pro-
punham também que a propria descri¢ao, bem como a divisao de
paragrafos e modulos seguissem uma ordem estrutural.

No ano de 1735 houve a publicagdo do Sistema Naturae, de
Lineu, um sistema de classificagao geral com o objetivo de cate-
gorizar os vegetais do planeta, conhecidos ou ndo pelos europeus.
Essa publica¢ao corrobora a visao da ciéncia como espelho da re-
alidade, uma vez que a realidade dos fatos poderia ser classificada
e reproduzida para a sociedade e para o préprio meio cientifico.
Esse modelo de classificagdo, bem como o proposto mais tarde
por Buffon, demonstrava o que Marilena Chaui chama de “ideal
do conhecimento desinteressado’, que

[...] afirma que o valor de uma ciéncia encontra-se na qualidade,
no rigor e na exatiddo, na coeréncia e na verdade de uma teo-
ria, independentemente de sua aplicagdo pratica. [...] Em outras
palavras, é por ser verdadeira que a ciéncia pode ser aplicada

5 Carolus Linnaeus (1707-1778), botdnico, zo6logo e médico sueco, criou o método classi-
ficatério binario empregado na nomenclatura das plantas e dos animais. Sua taxonomia foi
a base para a classificacdo botanica atual. Georges-Louis Leclerc (1707-1788), o conde de
Buffon, foi um naturalista matematico e escritor. Buffon desenvolve criticas ao trabalho de
Lineu, afirmando que a natureza nio caberia numa classificacdo tdo rigida, e propde uma
teoria da reproducgdo como fundamento para a Histéria Natural.
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na pratica, mas o uso da ciéncia é consequéncia e nao causa do
conhecimento cientifico (CHAUI, 2000, p. 356).

O sistema de Lineu foi responsavel por uma popularizagiao da
pesquisa cientifica. Além dessa popularizagao, a partir do sistema
classificatério temos o que podemos chamar de um esfor¢o pela
ordem, uma ideia de que a ciéncia estaria responsavel também
pela ordenagdo das coisas no mundo. A partir da segunda metade
do século XVIII, as expedig¢des cientificas passaram a coletar, no-
mear, identificar diversas espécies. Essa sistematizagdo da nature-
za contribuiu para uma maior afirmacao da autoridade europeia,
porque passou a conceber o mundo por meio de representagdes
verbais, representagdes estas que iriam “ordenar” o caos que o
cientista encontrasse no mundo.

O ato de nomear da origem a realidade da ordem. Nesse sen-
tido, esse ato é completamente transformador, porque muda tam-
bém o olhar que tanto o cientista terd com relagao ao mundo (na-
tureza) quanto o mundo (sociedade) tera com relagao ao cientista.
Nas palavras de Pratt (1999),

[a] historia natural exigia a interven¢do humana (principalmen-
te intelectual) para que se compusesse a ordem. Os sistemas clas-
sificatérios do século XVIII suscitaram a tarefa de localizar to-
das as espécies do planeta, extraindo-as do seu nicho arbitrario,
particular (o caos) e colocando-as em seu posto apropriado no
interior do sistema (a ordem - livro, cole¢do ou jardim), junto
a seu recém-criado nome secular europeu. O proprio Lineu, ao
longo de toda a sua vida, teve a seu crédito a introdugdo de 8.000
novos itens as listagens (PRAT'T, 1999, p. 66).

O olhar do europeu sobre o outro é o olhar daquele que traz
a ordem para o “caos”; ja nesse sentido podemos perceber o olhar
de superioridade que o naturalista possui sobre o explorado, o in-
dio, o negro, o que ndo pertencia ao ideal europeu de vida e habi-
tos. Em muitos relatos percebemos como o europeu se posiciona
diante daquele que ele acha que ndo esta conforme seus padroes.
O ato de nomear passa de simples classificacao para estabeleci-
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mento de ordem, ndo apenas da natureza, mas ordem do mundo.
O europeu encontra-se, dessa forma, com a missao de colocar no
lugar - inserir em seu mundo - aquele que esta fora dele. Um
exemplo disso ¢ a forma como Rango, um viajante prussiano, co-
menta sobre o Rio de Janeiro, capital do Brasil em 1819. Ha sem-
pre um olhar europeu de como as coisas deveriam ser conduzidas,
para que se tornassem melhores:

Tudo o que a natureza faz por este pais é magnificente, por isso
parece tanto mais pobre o que o homem criou. Estou vindo do
Passeio Publico, o tnico em todo o Rio. Que Deus tenha mise-
ricordia! Nem um caminho seco em todo o jardim... Realmen-
te uma lastima, um lugar tdo bonito e bem arborizado, que se
poderia tornar realmente belo com pequeno custo. Mas assim é
tudo aqui. Nada se faz com cuidado, tudo se deixa largado a lei
da natureza. (LEITHOLD; RANGO, 1966, p. 144).

Podemos perceber também que o discurso cientifico envolve
muitos outros aspectos que vao além da pura e simples divulga¢ao
de conhecimentos. O préprio ato de nomear em si ja exemplifica o
carater de uma superioridade do europeu sobre o outro. Esse ato
pressupoe que o europeu estd em melhores condi¢oes de categori-
zar as “coisas da vida” do que qualquer outro habitante. Os relatos
dos naturalistas viajantes demonstram essa expansdo do poderio
europeu sobre o restante do mundo principalmente porque, além
de ser o olhar deles préprios sobre o outro, possui certa autorida-
de ao classificar as espécies segundo suas determinagoes.

A ciéncia tornou-se, entdo, “um mecanismo para a represen-
tagdo do mundo, de sua diversidade e de sua diferenga sobre prin-
cipios universais” (FETZ, 2011, p. 44). Ela passou a se articular
com outras praticas sociais, como a arte e a literatura, e os relatos
dos viajantes constituiam também grandes praticas de legitimag¢ao
da mesma. Ao mesmo tempo em que serviam como comunicagao
no meio cientifico, faziam parte do universo literdrio da sociedade
em geral, que se interessava cada vez mais pelo “desconhecido’,
desvendado sob forma de livros de viagens e, ao mesmo tempo,
sob exposi¢oes, cada vez mais comuns.

\



Além das narrativas de viagens, os relatos dos jornais também
serviam de mediadores entre a comunidade cientifica e o publico
em geral, como afirma Pratt (1999):

A autoridade da ciéncia estava envolvida mais diretamente nos
textos descritivos especializados, como os incontaveis tratados
botanicos organizados em torno das varias nomenclaturas e
taxonomias. Os relatos jornalisticos e as narrativas de viagem,
contudo, eram mediadores essenciais entre a rede cientifica e o
publico europeu mais amplo, pois eram agentes centrais na legi-
timagdo da autoridade cientifica e de seu projeto global, ao lado
de outras formas europeias de ver o mundo e habita-lo. (PRATT,
1999, p. 63).

Dessa maneira, os documentos de Johann Natterer acerca da
ECA nos dao pistas ndo apenas de sua atividade de naturalista,
mas também de tantos outros elementos diretamente ligados a
uma concep¢ao europeia de ver o mundo e dele se apoderar, em
varios sentidos.

A partir de uma andlise do discurso dos naturalistas da ECA,
em suas diversas manifestagdes, podemos de inicio verificar que
os mesmos eram norteados pelos principios da historia natural de
Lineu e de Buffon. Além disso, todos eles receberam instru¢des do
diretor da expedi¢ao, Karl von Schreibers, de como deveriam pro-
ceder em suas viagens. Nessas instrugoes, além do material que
deveriam levar na expedicao, os naturalistas deveriam seguir as
recomendagoes de levar didrios e “registrar com precisdo e for-
necer informagodes relacionadas a localizagao, nomenclatura local
e outras observagdes dos objetos recolhidos”, além de “explorar
em especial produtos comerciais e animais e plantas que pudes-
sem ser criados na Europa” (KANN, 2007, p. 21). Também foram
determinadas as regides pelas quais eles deveriam passar e quais
eram os responsaveis pela mediacdo entre eles e a Austria.

Importante verificar como jd existia uma maneira de “classifi-
car” os nativos, segundo seu grau de contato com a populagio: exis-
tiam os mansos e os selvagens; os mansos eram os que ja haviam
estabelecido contato com os europeus, e que, de alguma maneira,

\



estabeleciam relagdes com eles. J& os selvagens eram perigosos e ne-
les ndo se podia confiar. O proprio Natterer, em uma de suas notas
sobre os indios Bororos e do Cabagal, usa essa nomenclatura:

Nenhum dos Bororos da Campanha, com os quais eu falei, e que
agora sio mansos, soube dar um nome a essa nagéo. Eles ndo en-
tendem uns aos outros e parecem ter formado antes uma nacéo
e depois ter se separado por causa de hostilidades. O pouco com
o qual cobrem seus corpos ¢ quase igual em ambas as nagdes,
apesar de as armas serem diferentes, como mostra o que foi en-
viado [a Viena].

[...] Esses selvagens [indios do Cabagal] plantam milho, man-
dioca, banana, possuem panelas, onde cozinham, grandes cestos,
nos quais carregam consigo seus poucos pertences, e que sio fei-
tos apenas pelas mulheres (Notas sobre os Bororo, 1825-1829).

Esses sdo alguns exemplos de como os discursos dos natura-
listas, homens da ciéncia da época, justificavam ag¢des em prol de
uma ciéncia “pura e desinteressada” Em duas partes das instrugoes,
inclusive, pedia-se para que os naturalistas levassem, se possivel,
cranios de nativos para serem estudados e exibidos na Austria (
RIEDL-DORN, 1999, p. 26). Até mesmo um casal de indios chegou
a ser exibido para a popula¢ao austriaca®. Essa postura perante os
indios é “um exemplo elucidativo da maneira contemporanea de
lidar com culturas estrangeiras e de posicionar o ‘estrangeiro’ ou
‘outro’ em oposi¢ao ao proprio” (SCHWARZ, 2008, p.36).

Os naturalistas possuiam um discurso em nome da ciéncia
que, como dissemos aqui, tinha pretensdo de neutralidade e de
busca pela verdade, além de servir como mediadora entre a reali-
dade e 0 homem. Mas, sob a 6tica discursiva e com base nos apor-
tes tedricos que trazemos para nossa discussdo, podemos afirmar
que, por ndo existir conhecimento desinteressado, as viagens de
expedicao eram também movimentos de exploragdo e de busca
por poder. Para Fetz (2011),

6 Os dois nativos em questio eram, Jodo e Francesca, da tribo dos Botocudos, que chegaram
com o quarto transporte a Viena em outubro de 1821, acompanhados pelo botanico Pohl, tam-
bém membro da ECA. Eles eram parte de um grupo de 50 prisioneiros que o comandante do 70
Distrito Militar de Minas Gerais, Julido Fernandes Leao, presenteou ao rei portugués Dom Jodo
V], e foram mandados adiante pela nora Leopoldina a seu pai, o imperador Francisco I.
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[n]a visdo dos impérios, a pratica cientifica, a necessidade de co-
nhecer o interior dos continentes, a estrutura bioldgica e social,
poderiam associar-se a vontade de expansdo dos impérios, cum-
prindo o trabalho logistico de conhecer e dominar. A ciéncia,
portanto, é instrumentalizada e, a0 mesmo tempo em que con-
tribufa para a expansdo de um conhecimento objetivo, neutro,
imparcial e sistematico sobre a realidade da natureza e da cul-
tura, fomentou a expansdo e o dominio territorial dos grandes
impérios europeus. De maneira geral, conhecimento era sindni-
mo de poder, pois o seu fomento poderia facilitar o dominio e a
exploragdo de novas colonias e de novas matérias-primas uteis a
expansio do poder das grandes nag¢des (FETZ, 2011, p. 46).

Dessa maneira, investigar os documentos de Johann Natterer
nos permite compreender, também, como o poder era exercido
através do discurso da ciéncia, que efeitos de poder circulavam
entre os enunciados cientificos, e como e por que esses discursos
impulsionavam os naturalistas. Além disso, ndo podemos deixar
de entender como a questdo da “verdade” permeava o discurso
cientifico, que se traduzia muitas vezes pela busca da representa-
¢do do real, uma espécie de espelho entre o que o naturalista via e
o que ele descrevia para o mundo. A ciéncia e o préprio naturalis-
ta sdo movidos por uma vontade de verdade, que se traduzia ndo
apenas no desejo de descobrir a verdade do mundo, mas também
no desejo de revelar essa verdade.

PRATICAS COLECIONISTAS
E OS DISCURSOS DE NATTERER

O termo sammeln, usado por Natterer em suas cartas, possui
o sentido de “colecionar, juntar”. Em alguns casos, a tradugéo “co-
letar” também é aceita. Assim, fazendo uma pesquisa etimoldgica
das palavras colecionar e coletar, verificamos que ambas vém do
latim colligere (ato de juntar, de recolher; tirar, apanhar; escolher)
(MACHADO, 1967; CUNHA, 1982; LEWIS, 1991). Consideran-
do esse aspecto linguistico, levaremos em conta essa primeira no-
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¢do do ato de colecionar: retirar e juntar os objetos encontrados
no Novo Mundo era um dos objetivos da ECA. Porém, nao pode-
mos entender o processo colecionista apenas seguindo essa pers-
pectiva, uma vez que a mesma ndo da conta das transformagdes
que o préprio processo sofreu durante o tempo. Em outras pala-
vras, o ato de colecionar, hoje, ndo é percebido da mesma maneira
que as praticas de colecionamento dos naturalistas no século XIX.

Para uma primeira reflexdo, acionamos dois autores, Bau-
drillard (1990) e Pomian (1987). Esses autores pensam a atribui-
¢do de valor ao objeto coletado, que ¢ a razao principal para que
ele componha uma colegio. Ao se considerar um objeto, levam-se
em conta suas duas fungoes: ser utilizado e ser possuido. Sendo
cada funcdo inversa da outra, quando se usa um objeto, ele toma
um “estatuto social’, é algo estritamente pratico; ja o objeto priva-
do de sua fungdo ou de seu uso torna-se objeto de colecdo (BAU-
DRILLARD, 1990).

Pomian (1987) também estabelece uma dupla fun¢édo do ob-
jeto, chamando de “coisas” aqueles que possuem valor de uso e
de “semio6foros” os que se tornam objeto de colegdo. Esse objeto,
retirado de seu uso e considerado significante e parte de uma co-
lecao, passa por um processo de ressignificagdo, ou seja, atribui-se
a ele um valor que esta além de seu uso; ele esta carregado de sig-
nificado. Isso permite que haja um valor de troca entre os objetos
(POMIAN, 1987; BAUDRILLARD, 1990), e seu significado ¢é o
que funda esse valor.

O valor atribuido ao objeto de colegdo esta diretamente li-
gado ao dominio cultural e social de determinado povo, ao que
é significante para uma sociedade. E interessante perceber, no
entanto, que essa atribui¢ao de valor provém dos lugares sociais
(POMIAN, 1987). Na ECA, por exemplo, ndo sdo todos os objetos
no Brasil que possuirao valor, mas aqueles que fazem parte dos
discursos dos naturalistas que, por sua vez, estdo submetidos tam-
bém aos discursos das autoridades austriacas. Assim, os objetos
que serdo privilegiados bem como os comportamentos que tais
objetos vao impor aos colecionadores estao relacionados a atri-
buicao de significagdo dentro de um dado contexto.
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As praticas colecionistas sofreram modificagdes ao longo do
tempo. A forma de perceber os objetos, a importancia dada a eles,
a atribuicdo de seu valor, serd transformada a medida que a pro-
pria sociedade se transforma e modifica seu olhar sobre o mun-
do. Certamente, essas transformagdes nao ocorrem de maneira
abrupta, mas sao processos lentos e muitas vezes ligados a com-
preensdo do mundo natural.

Na Antiguidade, as cole¢des estavam ligadas aos espolios de
guerra, e existiam principalmente nas sociedades grega, romana,
egipcia e mesopotamicas. Colecionar esculturas e pinturas, por
exemplo, era uma pratica valorizada pelos gregos, além dos san-
tudrios dos templos dedicados as musas. As praticas de colecionar
e expor também estavam presentes entre os romanos, que bus-
cavam demonstrar riqueza e curiosidades, mas principalmente,
“deixar bem claro seu poder de dominagao” (SOUZA, 2009. p. 2).

Na Idade Média, a retomada da cultura grega e latina como
modelo moral na cultura europeia proporcionava o coleciona-
mento de antiguidades (KURY, 1997). Nessa época, também
se tornava comum o acumulo e a conserva¢ao de reliquias dos
santos, objetos sagrados, mirabilia, dadivas e obras de arte (PO-
MIAN, 1987). O clero e os detentores do poder monopolizavam
os objetos de colegdo, que eram mantidos em igrejas e tesouros
dos principes. A partir da segunda metade do século XIV, varios
outros vestigios da Antiguidade passaram a ser também colecio-
nados, como os manuscritos, curiosidades exdticas e até mesmo
instrumentos cientificos (idem).

No século X VI, as colegodes se voltavam para pegas exoticas do
mundo, apresentando uma realidade que causasse estranhamen-
to ou singularidade: “é em grande parte a estranheza das coisas
do mundo que fundamenta a ideia de cole¢do” (KURY; CAME-
NIETZKI 1997, p. 69). Nesse sentido, surgem os Wunderkammer,
ou Gabinetes de Curiosidades, fortes até os fins do século XVIII.
Esses Gabinetes foram criados para abrigar e expor os objetos co-
letados pelo mundo, tidos como testemunhos tanto do mundo
natural quanto da criagéo.
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A medida que o interesse pelos objetos da natureza crescia e
era modificado, as praticas colecionistas se transformavam, acom-
panhando a especializagdo das ciéncias naturais. Por essa razdo,
os modos de ver a natureza e de colecionar suas pecas mudaram
ao longo dos séculos. No final do século XVIII, os Gabinetes de
Curiosidade comegavam a ser substituidos por museus, em uma
busca pela ordenagdo do mundo.

Neste mesmo século, como ja visto, a ciéncia voltou-se para
uma classificagdo e ordenagao da natureza, e isso refletiu nas pra-
ticas de colecionamento. Passou-se a caminhar em dire¢do a uma
especializacdo das cole¢des e uma ordenagdo dos museus. Os ob-
jetos de cole¢do nao eram mais meras pegas de curiosidades, mas
exemplares da natureza. Na passagem para o século XIX, a ordem
das cole¢des provém da ordem que a Ciéncia atribuia a Natureza
(KURY; CAMENIETSKY, 1997).

O colecionismo moderno, portanto, estava intrinsecamente
ligado a mudanca de atitude com relagdo a natureza. Buscava-se,
portanto, resumir o mundo, ordena-lo. Isso era realizado nas pra-
ticas colecionistas e nos modos de organizagdo dos objetos cole-
tados, que eram expostos e estudados e admirados em museus e
jardins botanicos. Esses objetos serviam, ao mesmo tempo, “‘como
elementos constitutivos de uma identidade histérico-cultural”
(SOUZA, 2009, p. 1).

As viagens cientificas justificavam-se também, e sobretudo,
pela “possibilidade de descobrir em terras longinquas as plantas e
animais que completassem a cadeia dos seres ou o mapa da cria-
¢ao” (KURY; CAMENIETSKY, 1997, p. 60). Com isso, além das
classificacdes de Lineu e Buffon, buscava-se também uma ordena-
¢do por meio das colegdes; na realidade, essas proprias classifica-
¢des eram uma forma de ordenar as colegdes.

Da mesma forma, os critérios para a exibigdo das colegdes
variavam conforme os modos de ordenagio e os interesses cienti-
ficos da época. Lamarck (1744-1829), por exemplo, afirmava que
o valor da cole¢do era medido pela ordem de disposi¢ao de suas
pegas, e Buffon propunha uma classificagdo de acordo com o nivel
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de proximidade do objeto com o homem (europeu) (KURY; CA-
MENIETSKY, 1997).

Nao podemos pensar essas praticas sem relaciona-las a ques-
tdo de poder. Entendemos que a atividade de colecionar nao ¢
uma atividade que reivindica um carater cientifico neutro, em
que se busca o acumulo de objetos desinteressadamente, ou por
simples amor a natureza, mas esta relacionada a outras questdes,
como hierarquia, pertenca social, prestigio, ideologia.

Os lugares sociais sdo responsaveis pela determinagao do que
¢ ou ndo importante para ser considerado peca de cole¢ao. Vimos
que essa determina¢do modificou-se ao longo do tempo e lenta-
mente, caminhando lado alado com as transformagdes cientificas.
O valor que se atribui a um objeto faz com que o mesmo se torne
desejo e instrumento de poder; quem o encontra, quem o possui,
¢ que tem prestigio e poder (KURY; CAMENIETSKY, 1997).

Natterer participou desse processo em que se relacionavam
colecdo e poder; ele permaneceu dezoito anos no Brasil e, durante
esse tempo, ndo deixou de coletar o maximo de objetos possivel
para enviar a Viena. O naturalista estava inserido em um contexto
em que o interesse da Europa pela natureza era crescente, e contri-
buir para esse interesse era contribuir para a ciéncia.

Nao é por menos que, em determinado momento da expedi-
¢d0, 0o mesmo faz questdo de expressar seu desejo (e seus resulta-
dos) em contribuir com o enriquecimento do Museu de Viena.
Em vdrias cartas demonstra como aumentou sua cole¢do, como
vemos, por exemplo em: “Durante minha estadia no (rio) Parana
aumentei a colecdo em 23 tipos de aves, dentre elas varias muito be-
las” (Goias, 27 de agosto de 1823, carta para Mareschal), e “ Desde o
dia 15 de julho a cole¢do aumentou ainda em 9 tipos [...]” (idem).

Ter em maos tais cole¢des permitia um lugar de poder ideold-
gico, uma vez que as viagens de expedi¢ao cientifica tornaram-se
constantes pelo mundo. Os resultados das expedigdes, as pecas
trazidas dos diversos locais significavam nao apenas mercadorias
vantajosas economicamente, mas, principalmente, tornavam-se
simbolos, representantes do invisivel, do pais exdtico, com sua di-
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ferente sociedade e cultura (POMIAN, 1987, p. 76). Nesse sentido,
os naturalistas também eram mediadores entre o novo e a socie-
dade de seu pais.

O aumento que Natterer inica ndo se da apenas para o Mu-
seu, mas para os diversos ramos da ciéncia, como a entozoologia,
a zoologia etc. Natterer também ¢ bastante claro ao demonstrar
suas contribuigoes, tanto para Mareschal (agente diplomatico da
Austria): “ Durante minha estadia aqui e na Vila Maria junto ao
(rio) Paraguai, trabalhei tanto quanto possivel, embora sempre
sofrendo de minha doenca, para aumentar as coleg¢des dos mais
distintos ramos da zoologia.” (Caceres, 16 de junho de 1826, car-
ta para Mareschal), quanto para Schreibers (diretor da ECA): “A
colecdo de meus vermes de visceras, a qual aumenta diariamente,
¢ composta agora de 174 frascos cheios e embalados, e eu espero
que o senhor von Schreibers esteja satisfeito com meu trabalho
para a Etnozoologia e aprove que eu utilize tanto tempo para este
ramo das ciéncias naturais” (Final de 1824, carta para Schreibers).

Essa busca por contribuir, na verdade, demonstra um jogo de
poder consideravel com relagdo a ECA: de um lado, as autorida-
des austriacas, hierarquicamente superiores aos naturalistas, que
expediam ordens e instrugdes de viagem, além de determinarem
o0s objetos que possuiam valor para as cole¢des; de outro, Natterer
e os outros naturalistas, que buscavam atender as normas das au-
toridades, mas ao mesmo tempo, agradar e, nesse percurso, per-
tencer a determinado meio cientifico. Assim,

as colegoes que, para os membros do meio intelectual e artisti-
co, sdo instrumentos de trabalho e simbolos de pertenga social
sdo para os detentores do poder simbolos de sua superioridade
e também instrumentos que lhes permitem exercer uma domi-
nacao sobre este meio (POMIAN, 1987, p. 79, tradugdo livre).

A colegio, para os naturalistas, era compensadora, uma vez
que possibilitava seu crescimento e os valorizava, além de ser um
meio de afirmagdo social ou de sobrevivéncia. A exposi¢do dos
objetos por eles coletados significava o testemunho direto de sua
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existéncia; os relatos dos naturalistas se comprovavam por meio
da coleta e exibi¢do dessas pecas. Essa perspectiva coloca o natu-
ralista também em uma posi¢do de poder, uma vez que ele é quem
pode retirar os objetos dos mais diferentes lugares e colocd-los sob
o olhar da sociedade. Nesse sentido, compreendemos algumas das
razdes por que Natterer permanece no Brasil por tempo maior
que o disposto pelas autoridades austriacas.

Colecionar, do ponto de vista cientifico, determina, em certo
grau, um desejo de poder. O conhecimento cientifico buscado por
Francisco I se pautava em obter as mais diversas amostras para que
se pudesse aumentar o acervo do império. Ainda que possa existir
um carater de prazer pessoal nesse ato, como percebemos nos re-
latos que indicam as instrugdes para a expedi¢ao (SCHMUTZER,
2007; RAMIREZ, 1968), ndo podemos deixar de pensar que

[...] essa vontade de verdade assim apoiada sobre um suporte e
uma distribuicdo institucional, tende a exercer sobre os outros
discursos [...] uma espécie de pressdo e como que um poder de
coer¢io. Penso na maneira como a literatura ocidental teve de
buscar apoio, durante séculos, no natural, no verossimil, na sin-
ceridade, na ciéncia também — em suma, no discurso verdadeiro.
[...] (FOUCAULT, 2012 [1970], p. 17).

O que pode ser observado é como a rela¢ao entre colecio-
nismo, ciéncia e poder é expressada por meio dos discursos de
Johann Natterer. Percebemos que essa relagdo estd sempre pre-
sente e envolve aspectos como reconhecimento, carater de ver-
dade e prestigio. Assim, conseguimos compreender algumas das
motivagoes que levaram Natterer a continuar com sua atividade
de colecionar por tantos anos e mesmo com grandes dificuldades.

A atividade de colecionar resultou em uma grande contribui-
¢do para estudos nao somente do Brasil, mas de diversas areas de
conhecimento. Natterer, assim como os outros naturalistas, ndo
se limitou a coletar apenas objetos de ciéncias naturais, buscando,
também, objetos etnoldgicos e até mesmo glossarios das linguas
indigenas das tribos por que passou.
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No final de sua viagem, o naturalista enviou para Viena um
total de:

nada menos de 430 amostras de minerais, 1729 ampolas com
helmintos, 1024 ‘moluscos, 32825 ‘insetos, 1671 peixes, 1678
répteis e anfibios, 12293 aves, 1146 mamiferos, 125 ovos de dife-
rentes tipos, 192 cranios, 42 preparagdes anatomicas, 242 amos-
tras de sementes, 147 amostras de madeiras, 216 moedas e 1492
objetos etnograficos, bem como 60 glossarios da lingua das va-
rias tribos visitadas durante duas viagens. (...) Nada se compara,
no entanto, as atividades desenvolvidas por Natterer no campo
da ornitologia, pois o naturalista austriaco logrou reunir nada
menos de 12293 exemplares pertencentes a mais de 1000 espé-
cies distintas, das quais algumas jamais voltaram a ser coletadas,
permanecendo como auténticas raridades até os dias de hoje.
(RIEDL-DORN, 1999, p. 70).

Seu trabalho de colecionador foi realizado com tanto esme-
ro que chegou a von Schreibers um exemplar do verme ascaris
lumbricoides, vomitado pelo proprio naturalista. Assim, Natterer
surpreende nao s6 por sua persisténcia, mas pelo afinco com que
desenvolveu suas tarefas.

Natterer retornou a Viena apenas em razao da Revolta da Ca-
banagem que ocorreu no Para, durante a qual uma parte de seus
pertences e diarios foram perdidos. Dessa forma, em 15 de setem-
bro de 1835, ele embarcou em um navio inglés, para chegar em
Viena no dia 13 de agosto do ano seguinte.
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ACERVOS MUSEOLOGICOS DO INTERIOR
PHN-HMHZON!CO € INSUSTENTABILIDADES
POUTICAS € CULTURAIS

UGIA T. LOPES SIMONIAN'

A discussdo em torno da rela¢do cultura e desenvolvimento
tem posto questoes novas para os especialistas, a sociedade, in-
clusive a global, e o Estado (APPADURALI, 2002, ASSAD, 1991).
Dentre os aspectos mais instigantes estdo os acervos culturais, no-
tadamente, os museoldgicos (ANDRADE, 2005; CHAGAS, 2005a,
b; CLIFFORD, 2008; GONCALVES, 2005; SIMPSON, 2006). Nos
termos Simonian (2007a) e Vidarte (2000), Bilbao (Pais Vasco/
Espanha) é apenas um dos loci em que nas décadas recentes a
abertura de um ou mais museus contribuiu para redinamizar a
economia e a cultura, a ponto de os transformar completamente.

Também, processos similares vém ocorrendo em outras par-
tes do mundo, onde museus pautados na inovag¢ao surgiram mais
recentemente (CONHECA, s./d.; NEW, s./d.; TAKE, 2017). Ape-
sar disso, na Pan-Amazdnia interiorana ndo se encontra experién-
cias culturais e museoldgicas similares. Por sua vez, experiéncias
existem, mas frageis e a0 mesmo tempo instigantes e demandan-
tes da atengdo dos gestores de politicas publicas e daquelas decor-
rentes da agao do setor empresarial e da sociedade. Mas isso nao
vem ocorrendo e a sociedade e, principalmente, as geragdes mais
jovens acabam sendo penalizadas e se veem sem perspectivas.

De fato, descri¢des e andlises de acervos museologicos sao fei-
tas sobre museus de porte grande/médio que, por alguma razdo,
alcangaram fama. Desse modo, a aten¢do de pesquisadores rara-
mente volta-se aos museus menores, notadamente aos interiora-

1 Ph. D. em Antropologia/Pés-Doc. (CUNY, USA) e Professora Titular da Universidade Federal
do Para (UFPA); atua nos Programas de Pés Graduagdo em Desenvolvimento Sustentavel no
Trépico Umido (PPGDSTU) e em Gestio Piblica e Desenvolvimento (PPGGPD), do Niicleo de
Altos Estudos Amazonicos (NAEA) /UFPA; coordena o Grupo de Pesquisa “Biodiversidade, gestdo
dos recursos naturais e sociedade no escudo das Guianas”. E-mail: simonianl@gmail.com.
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nos da Pan-Amazdnia. Portanto, os trabalhos a respeito ainda sao
poucos (Simonian, 2007a?), a exemplo dos recentemente produ-
zidos por Abreu (2005), Campos (2007), Faulhaber (2007), Freire
(1999), e Museu Magiita (s./d.), Simonian e Cruz (2009), sobre
os museus indigenas de Oiapoque e de Benjamin Constant, nos
estados do Amapa e do Amazonas e o0 Museu a Céu Aberto Base
da Aeronautica da II GM do Amapa.

A seguir e partindo de pesquisa bibliografica, documental e
de campo, discute-se as insustentabilidades de tais museus. Exem-
plares nessa dire¢do sao as realidades criticas dos museus encon-
trados em Leticia (Coldmbia), em Cachoeira do Arari e em Santa-
rém (Brasil), cujas localizag¢des aparecem na Figura 1. Tais limites
tem natureza ambiental, arquitetonica, gerencial, sociocultural,
patrimonial e turistica.

FIGURA 1- LOCALIZACAO DAS CIDADES DE LETICIA, SANTAREM E
CACHOEIRA DO ARARI NA PAN-AMAZONIA

FONTE: Adaptagdo de Google e com base em Simonian (Google, 2016).

Identificagdo em cor vermelha.

Ainda nesta perspectiva e nestas cidades interioranas, prio-

2 Ainda, nessa obra encontram-se notas sobre e fotos de parte do acervo do Museu da Guer-
rilha do Araguaia (MGA), localizado em Sdo Geraldo do Araguaia, sudeste do Para.
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rizou-se na pesquisa realizada o Museo del Bufeo ou do Boto® -
MdelB (Leticia, Colombia),* o Museu Dica Frazao - MDF (Santa-
rém, Pard),’ e o Museu do Marajé - MdoM (Cachoeira do Arari,
Para)’. Coincidentemente, organizou-se privadamente os acervos
desses trés museus. E o fato de todos virem enfrentando sistemati-
camente crises financeiras e falta de recursos humanos e técnicos,
também os aproximam.

O MDE inaugurado em 1983 e reinaugurado em 1999, tem
como acervo parte da produgao artistica de Raimunda Rodrigues
Frazdo, 91 anos, mais conhecida como Dica Frazao’. O MdelB
surgiu em 2001, com base na produgdo artistica de Antonio Cruz,
artista e ex-professor, quem o idealizou e é seu dono®. Por sua vez,
0 MdoM nasceu do interesse do padre catolico Giovanni Gallo,
isso em 1972°. Como se depreende de Museu do Marajé (s. d.) e
inclusive observado em campo, ha pouco esse museu passou por
uma ampliacao, especialmente com um prédio climatizado para
abrigar a reserva técnica.

Do ponto de vista metodoldgico, este paper se circunscreve no
ambito das pesquisas qualitativa e comparativa (BERNARD, 1995;
BOAS, 1987; GUNTHER, 2006). Inicialmente, fez-se um levanta-
mento bibliografico e documental. Ainda, realizou-se surveys nos
museus selecionados para a produgdo deste paper. Durante o desen-
volvimento da pesquisa e a partir de Malinowski (1978) e de Simo-
nian (2007b), fez-se uma produgdo de imagens via fotografia e por
fim uma figura em base a imagem Google, como evidenciado acima.

A seguir, discute-se os conceitos definidos como centrais, a
saber: acervos, museus, cultura patrimonial e sustentabilidades.
Logo, trata-se da especificidade dos acervos museoldgicos ama-

3 Na Pan-Amazo0nia, tem-se as espécies boto tucuxi (Sotalia fluviatilis) e boto vermelho (Inia
geoffrensis).

4 0 mesmo localiza-se na Carrera 9, n. 8-83, Barrio centro.

5 Este Museu localiza-se na travessa Floriano Peixoto, 281.

6 Sua localizagao é na avenida do Museu, n. 1983.

7 0 mesmo ¢ de propriedade de Dica Frazdo, que nasceu em Capanema (Para), em 1920,
tendo se transferido ainda jovem, em 1943, para Santarém.

8 Os poucos dados biograficos sobre este artista e dono do MdelB foram produzidos a partir
de uma entrevista; ver: Simonian e Ramos-Valenzuela, 2008.

9 Nasceu em 1927, em Turim, Italia; faleceu em 2003, no Brasil; era cidad3o brasileiro natu-
ralizado; escreveu obras sobre a ilha de Maraj6 e criou e construiu este museu.
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zbnicos. Na sec¢do seguinte, aborda-se os acervos museold-gi-
cos diversificados da Pan-Amazonia interiorana. Na discussdo
e notas finais, sugere-se que a superagdo das insustentabilidades
encontradas nos acervos dos museus analisados se coloca como
fundamental para se pensar a relacao entre acervos museologicos
e desenvolvimento como algo de fato vivido pela sociedade pan
-amazonica interiorana e com proveito.

ACERVOS, MUSEUS, CULTURA PATRIMONIAL
E SUSTENTABILIDADES

As categorias ora em discussdo emergem como de impor-
tancia maior na contemporaneidade, em especial porque o Estado
e a sociedade estdo a enfrentar crises socioambientais e econdmi-
cas persistentes nas ultimas décadas (VILLARROYA, 2007). Essa
realidade vem instigando o setor publico e o empresarial junta-
mente a sociedade. Isso em relagdo a busca de caminhos inova-
dores quanto ao fortalecimento da relagdo existente entre acervos,
museus, patrimonio cultural e sustentabilidade, e na expectativa
de redu¢ao do desemprego, de superagdo da economia informal e
de geragdo de renda.

Quanto ao acervo museologico, em geral pode-se defini-lo
como o conjunto de bens culturais, historicos, ambientais etc. que
integram o patrimoénio de um museu ou dos museus, quer seja
ele material ou imaterial (PELEGRINI, 2008). A sua qualidade e
quantidade variam a depender das condi¢des locais, de quem as-
sume a lideranca e do grupo de apoio no processo de criagao, im-
plantagao e gerenciamento de uma institui¢ao ou de um conjunto
delas. Associado ao acervo, é de se considerar como essencial o
espaco disponibilizado, as condi¢des financeiras e materiais do
mesmo, a presenca de equipe técnica eficiente e capaz de inovar.

A pensar-se no conceito de museu, por certo encontra-se uma
diversidade enorme quanto aos seus contetidos. Mesmo porque a
cultura se transforma constantemente e desse modo também essa
modalidade de institui¢ao. A respeito, Chagas (2005a, p. 19) assi-
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nala que o museu “[...] é um lugar (ou casa) de memdria como [...
se essa] tivesse valor em si mesma e fosse a expressdo da verdade
pura e do supremo bem”.

Ainda, o mesmo autor enfatiza que “[...] os museus entram
no século XXI em franco movimento de expansdo e continuam
exercendo, em nome de sujeitos mais ou menos ocultos, o seu po-
der que tanto serve para libertar quanto para tiranizar o passado
e a historia, a arte e a ciéncia” (CHAGAS, 2005a, p. 19). Note-se,
nesse ponto, que a perspectiva da libertacdo pode vir a dominar
tal segmento da produgéo cultural.

Precisamente, metodologias novas estdo surgindo no meio
académico quanto ao trato a ser dado ao acervo e ao museu. Re-
centemente, identificaram-se propostas que vém refinando a con-
cepg¢do em torno de museus como centros de pesquisa colabora-
tiva (BOWECHOP; ERIKSON, 2005). E de esperar-se que essa
tendéncia logo possa surpreender, isso na medida em que outros
entendimentos inovadores possam ser produzidos.

Os indigenas estadunidenses é que iniciaram um processo de
questionamento quanto ao que se pode identificar como imperia-
lismo museolodgico do ocidente, tendo sido bem sucedido em mui-
tas de suas demandas (BOWECHOP; ERIKSON, 2005). No sul do
Brasil, entre 1979 e 1980, a partir de um museu, contestou-se esta
pratica a partir da formagao de arquivo que pudesse ser usado pelos
indigenas como prova de seus direitos territoriais'’. Assim, a intera-
¢do entre os museus e o publico — em geral ou a partir de segmentos
distintos — se destaca e avanga de modo promissor.

Nos tempos atuais, esta discussdo assumiu foruns globais,
principalmente quanto as implicagdes da cultura - e leia-se, dos
museus — no campo do desenvolvimento. Tais instituicoes podem
contribuir, a exemplo do Museo Guggenheim Bilbao, “[...] para
o processo de regeneragdo da estrutura econémica do Pais Vas-
co que buscava diversificar o substrato econdmico da cidade [...]”

10 Especialmente, a partir do Museu Antropolégico Diretor Pestana e organizado pela auto-
ra; este é o Arquivo Kaingang, Guarani e Xetd, que num passado recente por muitas vezes foi
consultado pelos indigenas, na tentativa de consolidarem seus argumentos na expectativa de
reaverem terras demarcadas e que foram anteriormente usurpadas.
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(VIDARTE, 2000, p. 6) homonima. De fato, em muitos outros lu-
gares e museus, essa mesma estratégia tem sido utilizada.

A pensar-se a Pan-Amazonia, é de destacar-se a relagdo entre
cultura, acervos, museus e inclusiao socioeconémica (SACHS, 2003;
TOLILA, 2007). Isso porque a regido mantém os Indices de De-
senvolvimento Humano (IDH) mais baixos do pais e também do
norte da América do Sul". Nesses termos, investir nas experiéncias
quanto a protecao da heranga cultural (SIMONIAN, 2005; SMIERS,
2006), notadamente naquelas que se efetivam apesar das dificulda-
des que as cercam, ¢ essencial para que se tornem sustentaveis.

E sustentabilidade tem que ser pensada quanto ao sociocul-
tural, isto a partir de uma concep¢ao polissémica. Como muitos
autores ressaltam, esse conceito aponta para permanéncia e conti-
nuidade de recursos ao longo do tempo, portanto, para um futuro
herdado de geragdes anteriores com condi¢des ambientais e de
realizacdes em todos os campos da cultura. Mas, pelo que a his-
toria recente da humanidade revela e se identificou na pesquisa
realizada na Pan-Amazonia, por ora o que se tem sdo esperangas
quanto a realidade que esse conceito remete e, simultaneamente,
muitissimas ameacas.

ACERVOS MUSEOLOGICOS AMAZONICOS

A formagdo de acervos e a criagdo de museus na Pan-Ama-
zbnia sao realidades antigas, pois remontam a segunda metade
do século XIX. O que primeiro surgiu no cenario cultural dessa
regido foi o Museu Paraense, o Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG) atual, isto em 1871'2, Em seu inicio e conforme Oliveira
e Welthem (1991), enfatizaram-se os acervos vinculados ao pa-
trimonio material, a exemplo das espécies animais e floristicas,
dos artefatos indigenas pré-coloniais e etnograficos, dentre outros
aspectos da realidade material.

11 Os resultados para o IDH de 2015 trazem numeros impressionantes, estando o Brasil
entre os 10 paises mais pobres do mundo, o que reflete as condi¢des de vida precarissimas
de parte significativa da populagdo brasileira (BRASIL, 2017).

12 Uma sociedade existe desde 1866, a Philomatica, cujos sdcios discutem a importancia da
criacdo de um museu em Belém (PENNA, 1973; REENCONTROS, 2006).
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Desde entdo, muitos museus surgiram na Pan-Amazonia, no-
tadamente, em Belém e nas demais capitais de estados e/ou de
provincias ou mesmo do Departamento Ultramarino Francés
(DUF), a Guiana Francesa (SIMONIAN, 2016, 2008-2009, 2002;
SIMONIAN, VALLENZUELA, 2009-2008). Dentre esses, alguns
se dedicaram a historia, as artes, ou ainda a acervos multiplos.
Guardadas as devidas proporg¢des, os organizadores de tais mu-
seus se inspiraram no modelo europeu-estadunidense, portanto,
de natureza conservadora. Ainda, nas capitais da regido, as con-
digoes dessas instituicdes e os programas voltados para o publico
em geral sdo minimamente razoaveis, embora na atualidade al-
guns deixem a desejar.

Apesar de avancgos em alguns destes museus, especialmente
quanto a criagdo de programas educativos e/ou de inicia¢ao cien-
tifica (MUSEU GOELD], s. d.). Essa tem sido a experiéncia do
MPEG, o que tem aproximado principalmente a populagdo in-
fantil e jovem de seus espagos, acervos, possibilidades de lazer e
experts (PENA, 1973; REENCONTROS, 2006). Porém, muito ha
de ser feito no sentido de disseminar essas e outras concepgdes e
praticas alternativas.

No que respeita tais limites, o discurso que se ouve ao se fa-
zerem visitas técnicas aos museus pan-amazOonicos, quase sempre
diz respeito a falta de recursos financeiros e humanos. Certamen-
te, isso é muito pouco a compararem-se essas instituicoes com
as da Europa e/ou dos Estados Unidos da América (EUA). Neste
ponto, é de ressaltar-se que quando existem na Pan-Amazdnia in-
teriorana, é particularmente em suas cidades que o numero de
museus ¢ menor.

Geralmente, as suas condicdoes materiais e de recursos hu-
manos nesses loci sio dominantemente precarias (PENNA, 1973;
REENCONTROS, 2006; SIMONIAN; CRUZ, 2009), mas mesmo
assim esses museus sao importantes e podem vir a ser a base para
desenvolvimentos e inovagdes. Ainda, note-se, que nao raro é des-
ses loci que acervos diversos sdo provenientes, ou seja, as colegoes
dos museus do pais e do exterior tém sua produ¢ao muitas vezes
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feita no interior. Embora parte das cole¢des tenha sido produzida
sob encomenda, ha registros de saques e de furtos por parte dos
colecionadores, de agenciadores e/ou de intermedidrios do crime
organizado em torno da arte em todas as suas modalidades.

A comercializagdo indevida de acervos definidos por lei como
patrimonio arqueoldgico, histdrico, artistico e etnografico tem sido
bastante comum, o que se pode definir como uma culturopirataria.
Instancias podem ser mencionadas olhando-se um pouco para tras
e como depreende-se de Steinen (1942): precisamente, o saque de
pegcas etnograficas de uso dos indios xinguanos feito por um ex-
plorador europeu, em 1884, o primeiro a adentrar-se no territorio
desses indigenas. Alids, essa pratica foi relatada pelo proprio autor e
num sentido confessional eivado dos preconceitos da época.

Ainda, sabe-se que em meados do século XX, os Kraho do
Tocantins tiveram uma pega litica com valor cerimonial levada
por um pesquisador para um museu do sudeste do pais (SIMO-
NIAN, 2008-2007, 2002). Ha algum pouco, ocorreram os casos de
um muiraquita original furtado de um museu de Belém, Para, e
do que envolveu um acervo enorme de ceramica pré-colonial do
Marajé e uma institui¢do financeira de porte nacional, especifica-
mente, um banco. Inclusive, a midia do pais e do exterior divul-
gou amplamente tais praticas ilegais.

Também, tem-se um outro aspecto importante a ser destacado:
no mais das vezes, sdo pessoas do povo, moradores que integram
grupos sociais diferenciados como os indigenas, que organizam tais
centros culturais ligados a conservagao e preservacao da memoria
(SIMONIAN, 2002; SIMONIAN, RAMOS-VALENZUELA, 2009-
2008). Nao raro sao eles proprios que produzem os acervos ou os
buscam, recolhem e conservam, mesmo que precariamente. Toda-
via, no interior e até em dreas ribeirinhas distantes se encontram
pessoas desejosas de criar museus a partir de acervos que dispoem
e que tem algo a ver com a histdria e a cultura local®.

13 Dentre tais casos, tem-se Eduardo Lemos Porto, que se transformou em pesquisador, cole-
cionador, organizador, gestor e defensor do MGA e de sua importancia para o municipio onde
se localiza (SIMONIAN; PINTO; CAMPOS; R, 1997); e o de Gedalva Dantas dos Anjos, 46 anos,
do médio rio Aripuana (Novo Aripuand, Amazonas), que a autora encontrou em 1999, quan-
do realizava pesquisa de campo; entdo, ela sonhava em criar um museu com o acervo que
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Embora, no Brasil, o governo federal tenha patrocinado um
programa de financiamento para a criagdo de museus em muni-
cipios pequenos, nesses faltam capital humano além de muitos
outros recursos imprescindiveis, o que inviabiliza a produgao/
encaminhamento de projetos'*. O mesmo se pode dizer quanto
as politicas publicas para a cultura e museus da Leticia colombia-
na'®. O que se tém encontrado em anos de pesquisa na regido, sao
cidaddos com poucas condi¢oes de fazer valer seus direitos, inclu-
sive a educacdo, a cultura e ao lazer, o que se remete diretamente
a questdo museoldgica e inclui a formagao e a diversificagao de
acervos museoldgicos.

Simultaneamente, autoridades locais e regionais fazem pou-
quissimo acerca da importancia dos museus. A pensar-se no Bra-
sil, muitas delas tém burlado leis e regulamentos quanto a fundos
publicos destinados a melhoria no campo da educagao (SIMO-
NIAN, 2002),'® o que em tese termina revertendo também negati-
vamente no ambito cultural e na formagdo de acervos e de museus.
Em consequéncia e com um IDH muito baixo, as possibilidades
de avancos educacionais, culturais e tecnologicos e de superagao
de insustentabilidades multiplas por parte desses pan-amazonidas
sao baixas, para nao se dizer inexistentes.

ACERVOS MUSEOLOGICOS
DA PAN-AMAZONIA INTERIORANA

Por mais paradoxal que possa parecer, acervos museologicos

acumulou: conjunto de panelas e demais instrumentos de cozinha produzidos em aluminio,
por um funileiro e ex-companheiro, altar com santos e outras pegas que pertenceu a capela
de Prainha uma localidade que floresceu durante os booms quanto a produgdo da borracha
etc., telhas antigas, provenientes do Para etc.; a respeito, ver SIMONIAN, 2011).

14 Em 2007, pelo resultado do Edital Mais Museus destinado a municipios com até 50 mil
habitantes, dentre os 24 contemplados do pafs, apenas quatro foram da Amazdnia brasileira,
o que corresponde a mais de 50% do territério nacional, o que acabou se constituindo em
mais uma politica publica antiamazonia (BRASIL, 2008). Em 2010, dos oito projetos apro-
vados, um é do norte do pais, mais especificamente de Pernambuco, sendo os demais do
centro-sul (Mais, 2010).

15 Segundo o mesmo Antonio Cruz, até o momento ele ndo recebeu nenhum apoio quanto a
recursos publicos para este Museu (SIMONIAN, RAMOS-VALENZUELA, 2009-2008).

16 Muitas destas autoridades tém sido processadas e julgadas culpadas, sendo que nestes
casos perdem seus cargos eletivos e estdo sujeitos a outras penas (SIMONIAN, 2008-2007).
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sao encontrados em locais os mais diversos da interior da Pan
-Amazoénia, sendo as suas origens também distintas, tanto os de
natureza material como imaterial, a saber, os étnicos, os culturais,
até os que privilegiam questdes mais pontuais ou topicas. Assim,
nessa regiao, algumas cidades interioranas dispéem de museus,
ainda que pequenos. Dentre os conhecidos, optou-se por discu-
tir as condigoes de trés deles, precisamente, o MdeB de Leticia, o
MDF de Santarém e o MdoM de Cachoeira do Arari.

MUSEO DEL BUFEO DE LETICIA:
ACERVO DE BOTOS E DE SEREIAS

O MdelB surge na periferia de Leticia, Colombia, como um
cenario quase surrealista. Em meio a uma area bastante arboriza-
da, tem-se o prédio desse Museu propriamente dito, outras edifi-
cagdes e um jardim com obras de arte (Fotografia 1). Durante o
survey realizado em 2007 nessa institui¢ao cultural, apesar de se
viver na era da informagéo e da tecnologia, praticamente nada se
conseguiu de informagdes impressas ou digitalizadas.

FOTOGRAFIA 1- UMA REPRESENTACAO DE UMA SEREIA
NO JARDIM DO MDELB
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FONTE: A autora (2007)
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Na oportunidade, o dono se encontrava em viagem e a pes-
soa que tomava conta nada podia informar. E também, ali nao
havia um folder para ser distribuido, nem livros, cartdes postais
ou réplicas a venda (SIMONIAN, 2002). De volta ao centro de
Leticia, se buscou informagdes na Internet, nas bibliotecas e em
materiais de divulgagao turistica, mas nao se obteve sucesso, situ-
acao que permanece até os dias atuais. Porém, conseguiu-se saber
que o dono do MdelB é um artista plastico e que foi professor por
15 anos em Leticia (SIMONIAN, RAMOS-VALENZUELA, 2009-
2008); ainda, segundo a mesma fonte, que todo o acervo museo-
légico é de sua autoria e que ele tem se dedicado a0 mesmo desde
2000 ou 2001, quando abriu suas portas ao publico.

Antonio Cruz usa material reciclado como base para a sua
produgdo artistica, o que nao é valorizado pela populagao local.
Dentre o acervo encontrado, tem-se uma pintura na parte supe-
rior da fachada, com destaque para as imagens de sereia e de boto,
de ‘nossa senhora e do menino Jesus’ e de bandeiras de paises di-
versos (Fotografia 2). Em seu interior, o destaque ficou para séries
de aquarelas, de outras pinturas e de esculturas de tamanhos di-
versos com figuras de botos (Fotografia 3), na maioria dos casos,
todos travestidos de personagens humanos.

FOTOGRAFIA 2- DETALHE DA FACHADA SUPERIOR E FRONTAL
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FONTE: A autora (2007)

@



FOTOGRAFIA 3- ESCULTURAS DE BOTOS EM ESTANTE
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FONTE: A autora (2007)

Apenas em 2009, se conseguiu entrevistar seu idealizador,
dono e gestor do MdelB. Pelo que ele informou, sobre a rela-
¢d0 com o visitante, essa tem sido permeada por contradigoes.
Exemplar nesta dire¢do e conforme Simonian, Ramos-Valenzuela
(2009-2008), Antonio Cruz deixou de trabalhar com as empresas
e os guias turisticos, pois depreciavam seu trabalho e o que pre-
tendiam eram visitas superficiais.

Também, quanto ao material posto a venda, s6 recentemente
comecou a produzir pegas pequenas ou desmontéveis para facili-
tar o transporte aos visitantes. Outros ndo concordam com a co-
branga de ingresso e saem do recinto ao se deparar com a placa
indicativa do preco a ser pago, o que inclusive se pode observar
em campo. Nesse caso, o mais provavel é que ndo possam pagar
ou que sua desisténcia se deva a posicionamento contra as politi-
cas e agoes governamentais que ndo garantem o acesso gratuito as
atividades culturais.

Pelas descri¢oes acima quanto ao que se encontrou no MdelB,
percebe-se a fragilidade de suas condi¢des materiais e institucio-
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nais (SIMONIAN, 2008-2007, 2002). A respeito, assim se mani-
festou o entrevistado Antonio Cruz'”: “Siempre que yo hablo del
bufeo o propongo algtin proyecto al respecto, el apoyo es minimo,
lo que yo hago es lo que yo hago; ya han pasado tres gobiernos u
[...] el apoyo ha sido minimo; si se hace una escala de uno a diez
sobre colaboraciones, no pasamos de uno [...]”. Apesar dessas in-
formagdes, como é de esperar-se, um museu sem um informe pre-
ciso e conciso dificulta as visitas e pode até espanta-las.

Neste ponto, inclusive, cabe uma pergunta: com tantos sites
gratuitos, por que ndo usar a Internet com tal finalidade? Por meio
dessa midia se poderia veicular informagdes, por minimas que
sejam, quanto ao histérico do museu, aos seus objetivos, ao seu
acervo etc. Para os visitantes com perfil “investigativo’, como a
autora, fica a vontade de querer retornar para tentar saber mais.

MUSEU DICA FRAZAO: MODA, ADERECOS E OUTRAS
PECAS NO ACERVO

O MDF teve inicio com a atua¢ao de Dica Frazdo, que o insta-
lou em 1983, a partir de recursos proprios,’ de um acervo pro-
duzido por ela mesma e junto a sua residéncia e atelier. Mais tarde
e ja famoso, inclusive internacionalmente, de acordo com Fra-
230 (2000-198-), esse Museu foi reinaugurado em 1999, durante
a semana do aniversario de Santarém (SIMONIAN, 2008-2007,
2002). Apesar de ter feito suas “bodas de prata” 25 anos em 2008
e de sua importancia como institui¢ao cultural regional, as suas
condic¢bes distam muito de um padrio aceitavel quanto a susten-
tabilidade cultural, econdmica ou de outra natureza.

17 Dados de entrevista realizada em 2008 (SIMONIAN, RAMOS-VALENZUELA, 2009-2008).
18 O mesmo esta localizado na Travessa Floriano Peixoto, 281, em Santarém.

19 Dica Frazdo nasceu em Capanema (Para) em 1920, tendo se transferido ainda jovem, em
1943, para Santarém. No inicio de sua carreira, trabalhou como modista e costureira e como
produtora de arranjos de flores. Depois, tornou-se designer e produtora de moda. Brincante
do carnaval de Santarém (Escola de Samba Ases do Samba e bloco O Fofio), homenageada
em 1999 pela Escola de Samba Deixa Falar de Belém, com o samba enredo “Divina Dica: péro-
la de Santarém, dadiva do Tapajo6s”, de autoria de Paulo Afonso Melo; para maiores detalhes
sobre a vida profissional desta paraense (FRAZAO, 2002; FRAZAO (Org.), 2000-198-). Mais:
entre 22 de abril e 14 de julho de 2008, Dica Frazdo esteve em Nova lorque, EUA, participan-

do da megaexposicdo Amazonia Brasil.



O acervo museoldgico do MDF e as obras que Dica Frazdo
produz para venda tém por base matérias-primas amazonicas.
Precisamente, o mesmo consta de roupas, leques, aderecos flo-
risticos e de sementes, guarni¢cdes de mesa, redes, dentre outras
obras (FRAZAO, 2002; SIMONIAN, 2002). Tais obras sdo simi-
lares as que essa designer e costureira produz para comercializa-
¢do, quer para os turistas que visitam o MDF e o seus atelier, quer
por encomenda. Como designer, tudo comegou com a criagdo e
a produgdo de um leque ou abano em 1949, que logo fez fama e
inspirou sua criadora rumo a outros experimentos.

Imagens de pegas desse acervo podem ser vistas nas Fotogra-
fias 4 e 5. Ainda, faz parte desse acervo certificados das honrarias
recebidas por Dica Frazio e outros documentos (FRAZAQ, 2002;
FRAZAO (Org.), 2000-198-). Nessa direcio, tém-se o diploma de
cidada santarena, os certificados de participagdo em exposi¢oes
individuais e coletivas em Belém (Para), uma bengao papal (Joao
Paulo II) e a assinatura do entdo presidente Ernesto Geisel no li-
vro de visitas, noticias divulgadas em jornais e revistas sobre o
Museu e sua proprietaria.

FOTOGRAFIA 4 - TAILLEUR PRODUZIDO A PARTIR
DE FIBRAS NATURAIS

FONTE: A autora (2002)
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FOTOGRAFIA 5 - REPLICA DO ‘TRAJE DE VIAGEM’
(A ESQUERDA) QUE, NOS ANOS 1970,
FOI PRESENTEADO A RAINHA DA BELGICA

FONTE: A autora (2002)

Apesar de ser muito orgulhosa por suas realizagdes, pela ori-
ginalidade de seus trabalhos e pelos contatos com politicos e com
personalidades,” Dica Frazdo tem se posicionado criticamente
quanto as politicas publicas culturais. Em 2002, ela assim se referiu:
“Falta apoio para manter o Museu; precisaria de recurso para me-
lhorar essa exposi¢ao. O governo sabe que gente do mundo inteiro
vem aqui, nem que seja para uma visita, e que dou atengdo para
todos. E 0 nome de Santarém, da Amazonia, que também vai com
os turistas” (FRAZAO, 2002, ndo paginado). Nessa oportunidade,
essa artista empreendedora também assinalou que mereceria uma
pensao especial do poder publico pelos servicos prestados.

Durante as visitas feitas desde 2002 ao MDE, apenas se en-

20 Ela manteve contato estreito com os governadores Guilhon e Gueiros, cozinhou (é tam-
bém uma expert na cozinha paraense) para o presidente Kubistchek, recebeu a visita de pre-
sidente Geisel e uma bengéo papal etc. (FRAZAO, 2002; FRAZAO (Org.), 2000-198-).
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controu a venda as obras produzidas e assinadas por Dica Frazao.
Porém, o mesmo nao aconteceu quanto a outros produtos tidos
como tipicos de museus, a saber: cartdes postais, folders ou mes-
mo um folheto — se ndo um livro - contando a historia de tal em-
preendimento e que pudessem estar nas estantes com os demais
bens comercializaveis (SIMONIAN, 2008-2007, 2002). Conse-
quentemente, muitos turistas e/ou pesquisadores saem com certa
frustragdo desse Museu.

De todo modo, Dica Frazao sempre coopera com visitantes e/
ou pesquisadores que além de observar, buscam outras informa-
¢oes sobre seu MDE Nesses casos, ela empresta a documentagao
mais acima referida e que forma um dossié produzido para que
tais pessoas facam cdpias. Entretanto, ha algum tempo se soube
pela Internet que a essa artista e empreendedora cultural esta pre-
parando um livro sobre sua vida e obra. Alids, por ora é nesse es-
paco de comunicagdo que se encontra matérias a respeito de Dica
Frazdo, de seu Museu e produgao artistica.

Neste ponto, é possivel concluir que as obras que compdoem
o acervo do MDF precisam de um tratamento museologico espe-
cializado e ainda por acondicionamento em ambiente climatizado
(FRAZAO, 2002). Essa perspectiva é da maior importancia para
a conservacao da memoria de Dica Frazao, mas também da me-
moria da cultura regional. Nesse caso, devido a idade avancada,
ao fato de os filhos nao terem seguido o métier da mae e de ndo
se saber quais sdo os planos de seus poucos auxiliares no trabalho
que desenvolveu por décadas,* ha uma probabilidade enorme de
deterioragdo irreversivel quanto ao acervo.

Apesar desse quadro nada animador, é de esperar-se que as au-
toridades competentes e a sociedade santarena se aliem no sentido
de conservar o MDF e o seu acervo. Inclusive, os cortes orgamen-
tarios feitos a época pelo governo brasileiro tenderam a agravar a
condic¢do dos bens e produtos culturais, em especial, os do interior;

21 Na primeira observagdo que se fez ao MDF em 2002, Dica Frazdo mantinha dois auxilia-
res: Pedro Vitor Olaia Ribeiro, hoje com 74 anos, que a ajudava na costura a maquina; e Arci-
lia de Matos Amaral, hoje com 58 anos, uma auxiliar para a selecdo (“catagdo”) do patchouli
(género POGOSTEMON) e de outras matérias-primas.
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e mais ainda quanto aos do interior amazdénico (GOVERNO, 2011).
Como se depreende de Simonian (2010, 2009), por noticias que se
tem sobre tal realidade na Pan-Amazdnia, nessa regido, as possibili-
dades de investimentos na cultura sdo ainda menores.

MUSEU DO MARAJO: ACERVO DIVERSIFICADO E
“COMPUTADOR CABOCLO”

A fama do MdoM ¢ mundial. De fato, os turistas internacio-
nais sao muitos a chegar e a cidade de Cachoeira do Arari, na
ilha de Marajo; tais visitas tiveram inicio a partir do incentivo de
seu fundador, o padre Gallo, isso desde 1972, que o iniciou ainda
que informalmente (MUSEU, 2009-200-; SIMONIAN, 2008-200-
). Simplicidade, criatividade e esfor¢o estiveram na base da cria-
¢do dessa instituicao cultural, que desde o inicio teve por objetivo
chegar junto a populagio interiorana. O “computador caboclo” -
criado por esse mesmo padre, sendo uma espécie de fichario com
encaixes e palavras-chave de chamada para manuseio do leitor —
acabou se transformando no simbolo maior desse projeto.

O acervo museolégico do MdoM ¢ muito diverso. Ele envol-
ve cerdmica pré-colonial marajoara, animais empalhados, alguns
com defeito genético, material etnografico proveniente da cultura
das populagdes tradicionais contemporaneas da ilha etc. (MU-
SEU, 2009-200-; SIMONIAN, 2008-200-). Nestes termos, este
acervo abriga aspectos da cultura marajoara, tanto em seus aspec-
tos materiais, como em seus aspectos imateriais.

Acerca da cerdmica, soube-se que esse museu abriga cerca
de 300 pecas, dentre as quais as urnas funerarias (Fotografia 6)
e as tangas marajoaras. No que respeita aos animais empalhados,
muitos ja se perdeu para a umidade e fungos. As pecas de natu-
reza etnograficas existentes se circunscrevem ao ambito das artes
(Fotografia 7), aos bens de uso envolvendo o complexo do benefi-
ciamento do agai (Eutherpe oleracea Mart.), o falar caboclo (Foto-
grafia 8), dentre outros elementos da cultura local.
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FOTOGRAFIA 6- CERAMICA MARAJOARA, UMA PARTE
DO ACERVO EXPOSTO NO MDOM

FONTE: A autora (2008)

FOTOGRAFIA 7- PARTE DE CROQUI EM ESTILO NAIF REVELANDO
UM CORTE DE ESCAVACAO DE UM TESO E JUNTO A UMA CASA DE
CABOCLO MARAJOARA

FONTE: A autora (2008)
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FOTOGRAFIA 8- COMPUTADOR CABOCLO
COM A “FALA DOS CABOCLOS”

FONTE: A autora (2008)

O MdoM tem uma histdria rica fundamentada em muito es-
forgo e criatividade e é nessa direcdo que o modo de apresentagao
de seu acervo museoldgico ao publico ¢ singular. Nesses termos, a
mesma mais se parece com uma grande instalagdo artistica que ao
contrario das de natureza minimalista, chega a pecar pelo excesso
de material®. Inclusive, ao se observar a parte do computador ca-
boclo que trata da fala do caboclo e, ressalvadas as diferengas quan-
to a proporgao e qualidade, tem-se a impressao que os produtores
e curadores do Museu da Linguagem de Sao Paulo se inspiraram,
para ndo dizer beberam na fonte do Museu ora em discussao.

Outro aspecto a ressaltar é o que envolve as condi¢des mate-
riais e de gestdo deste MdoM. Pelo que se viu ha alguns anos, o
Museu e seu acervo museografico encontravam-se deteriorados,
o que revela limitagdes quanto as finangas e a gestdo. Inclusive, na
area de exposi¢ao, as pecas estavam comprometidas, o design da
exposi¢ao era inadequado, havia problemas quanto a luz e a umi-

22 Pelo que se soube em Cachoeira do Arari, s6 uma pessoa com um background refinado
consegue ler em uma semana todas as informagdes disponibilizadas no computador caboclo

(SIMONIAN, 2008-2007).



dade; ainda, no espago externo,” como bem observou Simonian
(2008-2007), viu-se deficiéncias de toda ordem, quer de natureza
material, quer de estética, quer de gerenciamento.

Em 2010, encontrou-se nesta casa de cultura um prédio espe-
cializado construido para a reserva técnica e a existéncia de um
projeto para a restauragao e ampliagdio do MdoM e dos servigos
por ele oferecido®. Assim, percebeu-se que os ‘ventos’ da susten-
tabilidade cultural estavam aportando naquele espago e em tudo
o que ele implicava. Inclusive, no primeiro semestre desse mesmo
ano, iniciaram-se campanhas publicas com vistas a sensibiliza¢ao
dos politicos e da sociedade sobre a relevancia desse museu e fez-
se o semindrio intitulado “Encontro Dialogos ‘O Museu do Mara-
jo: situacao atual e proposi¢des™* o que por si s6 sdo iniciativas
mais que auspiciosas.

Ainda, esse museu sempre manteve um projeto social ligado
a produgdo ceramica, precisamente, a ceramica e estilos pré-colo-
niais. Uma de suas motivagdes principais tem sido a de garantir a
continuidade das praticas ceramistas, o que tradicionalmente vi-
nha sendo repassado de geracdo em geragao.

CULTURA, MUSEUS E INSUSTENTABILIDADES

Na contemporaneidade, pensar em acervos museologicos e
em museus requer uma abordagem mais que complexa. Enfim,
precisa-se de um suporte que se forme a partir do ambiente/recur-
sos naturais, dos seres humanos e de sua potencialidade criativa
quanto a cultura material e imaterial. Entretanto, as dificuldades a
respeito sdo muitas, em especial se ndo se quiser incorrer no senso

23 Todavia neste espago, encontrou-se dentre outras edificagdes o timulo do padre G. Gallo,
0 que em muito surpreendeu ao grupo de visitantes ao qual a autora fez parte; apesar do
tempo pouco do falecimento dele, ja se encontrou mensagens por gracas alcancadas e a ele
atribuidas. Esse foi um momento de se pensar sobre o que pode significar para quem atua no
MdoM trabalhar diariamente junto a um mausoléu, ou para um turista desavisado, o defron-
tar-se com esta realidade.

24 Embora se tenha solicitado uma visita a reserva técnica do MdoM, isso ndo foi possivel
pela auséncia de pessoal especializado.

25 De fato, foram duas campanhas, uma para institucionalizar o dia da Cultura Marajoara
(CM) e para o “Tombamento da CM no patriménio nacional”. Quanto ao Seminario, 0 mesmo

foi realizado no dia 30 abr. 2010.



comum ou em processos de naturaliza¢do e desse modo assumir
uma simplicidade que ndo existe.

Um conhecimento aprofundado sobre a ‘ciéncia do concre-
to’ (LEVI-STRAUSS, 1976), os saberes e as tecnologias locais é
essencial, especialmente com vistas aos aproveitamentos dos re-
cursos locais e regionais no sentido da sustentabilidade cultural
(VIERTLER, 1999; WERTHEIN, 1998). Nesta perspectiva, o des-
taque vai para as produgodes diferenciadas, que se criativas ou fun-
cionais podem vir a se constituir em acervos museoldgicos.

Na Pan-Amazonia, o que se tem visto em seus ambientes na-
tural e historicocultural os mais diversos e principalmente no in-
terior, dista muito do entendimento recém posto. Ou seja, em vez
de valorizar-se, vilipendia-se e destréi-se o que ainda persiste em
termos de conhecimentos e tecnologias tradicionais. Essa situagao
limita muitissimo, como se observa em Simonian (2007c.), a rea-
lidade dessa regiao.

Inclusive, essa problematica se situa em um contexto mais am-
plo, como o da expansdo do capital na regiao pan-amazonica. Isso
ocorre, precisamente, por meio de desmatamento e/ou de queima-
da das florestas para a implantagdo de projetos agropecuarios, mi-
nerais, hidrelétricos etc. (SIMONIAN, 2007c.). E tudo em perspec-
tivas que ndo so distam dos interesses mais diretos das populagdes
pan-amazonicas, como também os afrontam e até eliminam.

No entanto, os esfor¢os sdo muitos de parte de tais populacdes
quanto aos recursos naturais, ao ambiente e a cultura. Assim, ndo
¢ dificil compreender o surgimento de pessoas compromissadas
com a sustentabilidade em geral e, em particular, com a cultu-
ra. Inclusive, categorias diversas vém resistindo para defender os
territérios em que vivem, os recursos naturais e a biodiversidade
neles existentes e a sua cultura, o que inclui conhecimentos, tec-
nologias e memoria histdrica e social.

Todavia, no que respeita aos acervos museoldgicos, o que fal-
tam sdo recursos de toda ordem para a sua perpetuagdo. Na Pan
-Amazodnia e nos casos em discussdo, percebeu-se a falta de: pré-
dios adequados e climatizados; de reservas técnicas e de layouts
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contemporaneos quanto as exposicoes; de pessoal especializado;
de material de divulgacdo®. A exce¢io do que se observou no
MDEF, também faltam réplicas para venda a turistas e outros visi-
tantes ou estudiosos, dentre outros aspectos.

Nestes termos, é de se perguntar onde estdo as politicas pu-
blicas pertinentes e os recursos financeiros e técnicos necessarios
para que ocorra um processo de transformagdo rumo a sustenta-
bilidade? Isso, especialmente, quanto aos acervos/museus de cida-
des pequenas e interioranas, a exemplo dos ora analisados. E nelas
que se percebe uma precariedade enorme quanto aos recursos e
equipamentos culturais, o que impde uma revolug¢ao cultural ur-
gente e diferenciada no sentido de que garanta a diversidade am-
biental e sociocultural.

De todo modo, é de se apostar em uma probabilidade de mu-
danca quanto a sustentabilidade, notadamente, com inovagdes de
natureza cultural e socioeconomica, em que a participagdo mais
inclusiva da sociedade possa vir a fazer diferenga. A presenca das
forcas politicas em um tal contexto é também essencial. Entretan-
to, para que isso seja possivel, todo um trabalho educativo e de
valorizagdo dos recursos locais - humanos, materiais etc. — preci-
sam ser viabilizados.
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O SUJEITO IDOSO COMO OBIJETO De SABER
NO DISCURSO CIENTIFICO

DANIELA POLLA
PEDRO NAVARRO?

Na atualidade, as praticas discursivas que atravessam e cons-
tituem os sujeitos idosos formam uma trama complexa, da qual
faz parte o discurso oficial de que o envelhecimento ¢ um feno-
meno mundial, conforme analisam Garrido e Menezes (2002, p.
05), para quem “o Brasil deste inicio de milénio ja é um pais de
velhos” Porém, os autores alertam que “envelhecer em um pais
em desenvolvimento ¢é tarefa bastante ardua.” (2002, p. 04), isso
porque juntamente com a terceira idade surgem problemas rela-
cionados com a alta prevaléncia de doengas, necessidade de cui-
dado, aposentadorias, dentre outras questdes, as quais nem sem-
pre sdo discursivizadas por determinados meios de comunicagao,
mas aparecem como regularidade quando se trata, como é o caso
das analises aqui realizadas, do saber cientifico.

Importa considerar, também, que “paises em desenvolvimen-
to, como o Brasil e México, vém aumentando rapidamente seu
contingente de idosos e necessitam urgentemente de politicas ra-
cionais para lidar com as consequéncias sociais, economicas e de
saude do envelhecimento populacional” (GARRIDO; MENEZES,
2002, p. 03). Dessa forma, estudos como este que se debrucam
sobre a forma como o idoso ¢ constituido e se constitui na atuali-
dade ganham cada vez mais relevancia.

As condigbes de possibilidade para este trabalho é a emer-
géncia de muitos estudos das areas da farmacia, da nutrigao, da
medicina, da psicologia, dentre outras, que tém sido realizados
e se preocupam com tal tematica. Com o objetivo de descrever e
analisar os modos de objetivagao do sujeito idoso no saber cienti-
fico da atualidade, realizou-se uma busca integrada na base de da-

1 Doutoranda pelo Programa de Pds-graduacgido em Letras da Universidade Estadual de Ma-
ringa (UEM). E professora do Departamento de Fundamentos da Educacio/UEM.
2 Professor do Programa de Pds-graduacgio em Letras, da Universidade Estadual de Maringa
(UEM). Lider do Grupo de Estudos Foucaultianos da UEM e pesquisador do CNPq.
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dos Scielo, reconhecida no meio cientifico como local privilegia-
do para a busca de trabalhos académico-cientificos, por meio das
palavras-chave “idoso” e “terceira idade”. Tendo em vista que essa
busca inicial resultou em um total de cento e trinta e um traba-
lhos, foram aplicados dois critérios de exclusao: o artigo completo
ndo ser em portugués e as palavras idoso ou terceira idade nao
constarem do titulo. Ao final, foram selecionados cento e um arti-
gos para constituir o quadro enunciativo, agora sob investigacao.

Para a realizacdo das anadlises foram mobilizados termos con-
ceituais depreendidos do método arquegenealdgico desenvolvido
a partir dos trabalhos de Michel Foucault, em especial, as nogoes
de pratica discursiva, de objetiva¢do, de enunciado e de fun¢ao
enunciativa. A partir desse aparato tedrico-metodoldgico, foi pos-
sivel verificar na série enunciativa analisada certas particularida-
des nos modos de objetivagdo de idoso no saber cientifico atual.
Expde-se, a seguir, o campo teoérico que respalda a analise dos
enunciados feita na terceira se¢ao deste artigo.

AS FERRAMENTAS DE ANALISE FOUCAULTIANAS

A analise dos enunciados proposta por Foucault permite (re)
fazer a Historia das coisas ditas de um modo diverso: aprende-se
que é preciso tomar distancia, problematizar e duvidar das obje-
tivagdes aparentemente evidentes. Assim, por meio da escavagdo
das praticas discursivas, pode-se fazer falar todo um jogo de rela-
¢oes de poder-saber que cria sistematicamente objetos e sujeitos.
Por exemplo, escavam-se as praticas discursivas de objetivagdo de
sujeito idoso que podem ser depreendidas do funcionamento do
discurso cientifico para fazer falar um modo de objetivacdo pro-
prio dessa pratica especifica, o qual se pode afastar das objetiva-
¢oes verificadas em outras praticas.

Importa considerar que o autor nao define claramente um
método, porém suas obras deixam pistas para que se possa tra-
balhar com uma arquegenealogia. Sobre esta forma de trabalho
cabe considerar que ela seria mais “bem-compreendida, portanto,
como uma pratica critica, com varios estratos, do que como um
método estrito” (OKSALA, 2011, p. 61).
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E preciso, entdo, definir o que se entende por método arque-
genealdgico. A obra foucaultiana é dividida em trés fases: arque-
ologia, genealogia e estética de si. Na fase arqueologica, o foco de
atenc¢do de Foucault se volta para os saberes, para o modo como
determinadas formas de saber se constituem como verdades; na
fase genealdgica, ele procura problematizar as micro-relagoes de
poder encontradas na sociedade. Por fim, na fase da estética de
si, Foucault preocupou-se mais fortemente com as formas pelas
quais o sujeito constitui a si mesmo e adota certas técnicas de si
e artes de existéncia especificas. Assim, o que se convencionou
chamar de método arquegenealdgico é a jungao das analises da ar-
queologia (saberes) e genealogia (poderes). Para Oksala (2011, p.
17), Foucault “chamou seus estudos de arqueologias e genealogias
para distingui-los, e observou que eles eram mais um exercicio
filosofico que a obra de um historiador”

Dessa forma, podem ser buscadas na obra de Foucault as
“ferramentas” de que se necessita para analisar os problemas do
presente por meio de uma arquegenealogia (estudo dos saberes e
poderes). Um dos principais caminhos para realizar esse tipo de
investigacao discursiva passa pela descri¢cdo da fun¢ao enunciati-
va, uma vez que s6 ha enunciado quando se pode descrever sua
fun¢ao no interior de um quadro enunciativo mais amplo.

O enunciado ¢ definido pela via da negacao: “O enunciado
ndo é, pois, uma estrutura (isto é, um conjunto de relagdes entre
elementos varidveis, autorizando assim um numero talvez infinito
de modelos concretos); ¢ uma funcéo de existéncia.” (FOUCAULT,
2014, p. 105). Assim, nao ha uma defini¢do ultima e concreta de
enunciado, mas a afirmagao de que “ele nao é em si mesmo uma
unidade, mas sim uma fun¢ao que cruza um dominio de estruturas
e de unidades possiveis e que faz com que aparecam, com conteu-
dos concretos, no tempo e no espago.” (FOUCAULT, 2014, p. 105).

Quando se descreve a func¢do enunciativa de uma dada se-
quéncia enunciativa mostra-se seu modo de “singular existéncia’,
descrito nos dominios de um referencial, de uma posi¢ao sujeito,
de um dominio associado e de uma materialidade.

Um enunciado nao possui, como uma frase ou uma proposi-
¢do, um correlato, liga-se sim a um referencial, o qual é entendido
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como nao “constituido de ‘coisas, de ‘fatos, de ‘realidades, ou de
‘seres, mas de leis de possibilidade, de regras de existéncia para
os objetos que ai se encontram nomeados, designados ou descri-
tos, para as relagdes que ai se encontram afirmadas ou negadas.”
(FOUCAULT, 2014, p. 110). Assim, o referencial descreve um es-
paco de diferenciagao, no qual determinada fung¢do enunciativa
existe de forma singular em relagao a todas as demais; ele “forma o
lugar, a condi¢do, o campo de emergéncia, a instancia de diferen-
ciagdo dos individuos ou dos objetos, do estados de coisas e das
relagdes que sdo postas em jogo pelo proprio enunciado; define as
possibilidades de aparecimento e de delimita¢ao.” (FOUCAULT,
2014, p. 110-111).

Segundo dominio da fun¢ao enunciativa: a posi¢do sujeito é
um lugar vazio. Nao ha um sujeito que seria uno, consciente e au-
tor de cada proposi¢ao. Para definir a posi¢do sujeito de uma dada
funcao enunciativa é preciso ter em mente que se trata de “uma
func¢do determinada, mas nao forcosamente a mesma de um enun-
ciado a outro; na medida em que é uma funcdo vazia, podendo
ser exercida por individuos, até certo ponto, indiferentes, quando
chegam a formular o enunciado” (FOUCAULT, 2014, p. 113). As-
sim sendo, a posi¢do sujeito de um enunciado ndo corresponde ao
individuo que o formulou e “um tnico e mesmo individuo pode
ocupar, alternadamente, em uma série de enunciados, diferentes
posicdes e assumir o papel de diferentes sujeitos.” (FOUCAULT,
2014, p. 113). Desse modo, “descrever uma formula¢ao enquanto
enunciado ndo consiste em analisar as relagdes entre o autor e o
que ele disse (ou quis dizer, ou disse sem quere), mas em determi-
nar qual é a posi¢ao que pode e deve ocupar todo individuo para
ser seu sujeito” (FOUCAULT, 2014, p. 114).

Como terceira caracteristica da func¢ao enunciativa tem-se o
campo associado. Segundo Foucault (2014, p. 116), ndo pode ha-
ver enunciado “sem a existéncia de um dominio associado” E ele
que o distingue de um agregado de signos, da frase, da proposi-
¢do. Assim, “para que se trate de um enunciado é preciso relacio-
né-lo a todo um campo adjacente [...]; um enunciado tem sempre
as margens povoadas de outros enunciados.” (FOUCAULT, 2014,
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p. 118). Mas, esse campo adjacente nao é a mesma coisa que o que
amplamente se define como “contexto” ou aos diferentes textos e
frases. E muito mais amplo e complexo:

O campo associado que faz de uma frase ou de uma série de
signos um enunciado e que lhes permite ter um contexto de-
terminado, um conteudo representativo especifico, forma uma
trama complexa. Ele é constituido, de inicio, pela série das ou-
tras formulagGes, no interior das quais o enunciado se inscreve
e forma um elemento [...]. E constituido, também, pelo conjunto
das formulagdes a que o enunciado se refere [...]. E constituido,
ainda, pelo conjunto das formulag¢des cuja possibilidade ulte-
rior é propiciada pelo enunciado [...]. E constituido, finalmente,
pelo conjunto das formulagées cujo status é compartilhado pelo
enunciado em questdo [...]. Pode-se dizer, de modo geral, que
uma sequéncia de elementos linguisticos s6 é enunciado se es-
tiver imersa em um campo enunciativo em que aparega como
elemento singular. (FOUCAULT, 2014, p. 119-120).

A tltima caracteristica da funcio enunciativa é a sua existéncia
material. Nao se poderia descrever um enunciado se ele ndo pos-
suisse uma superficie de emergéncia, se e ndo tivesse deixado suas
marcas no espago e no tempo. A materialidade desempenha, entao,
no enunciado, um papel que vai além do linguistico ou de variagao.
“Ela é constitutiva do proprio enunciado: o enunciado precisa ter
uma substancia, um suporte, um lugar e uma data. Quando esses
requisitos se modificam, ele proprio muda de identidade” (FOU-
CAULT, 2014, p. 123). Além disso, a superficie material de um
enunciado também demarca a possibilidade de ele ser reatualizado,
“o0 enunciado tem a particularidade de poder ser repetido: mas sem-
pre em condigdes estritas” (FOUCAULT, 2014, p. 128).

Por meio da demarcagdo das quatro caracteristicas da fun-
¢do enunciativa (referencial, posi¢do sujeito, dominio associado
e materialidade) ¢ possivel descrever um enunciado. E por meio
da descri¢ao dos enunciados que se opera a analise enunciativa
proposta por Foucault (2014). A partir disso, se pode “fixar o vo-
cabulario” pode-se dizer que ha enunciado quando se tratar de
uma modalidade de existéncia propria,
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chamaremos enunciado a [...] modalidade que lhe permite estar
em relacdo com um dominio de objetos, prescrever uma posi¢ao
definida a qualquer sujeito possivel, estar situado entre outras
performances verbais, estar dotado, enfim, de uma materialidade
repetivel. (FOUCAULT, 2014, p.131).

O termo discurso também pode ser definido a partir da pos-
sibilidade de descri¢do da fungdo enunciativa, a saber, “conjunto
de enunciados que se apoia em um mesmo sistema de formacao;
¢ assim que poderei falar do discurso clinico, do discurso econo-
mico, do discurso da historia natural, do discurso psiquiatrico.”
(FOUCAULT, 2014, p. 131).

O autor de “A arqueologia do saber” apresenta uma série de
defini¢oes de discurso. Uma delas esta associada ao fato de que o
discurso é constituido de praticas, de uma tarefa que “consiste em
nao mais tratar os discursos como conjuntos de signos (elementos
significantes que remetem a conteudos ou representagdes), mas
como praticas que formam sistematicamente os objetos de que fa-
lam” (FOUCAULT, 2014, p. 60). Assim sendo, os objetos naturais
ndo existem antes do discurso, antes sdo aquilo que as praticas
discursivas de cada época os fazem ser. Pode-se argumentar que
ndo ha “o idoso’, mas o objeto idoso que as praticas discursivas
atuais constituem.

Um exemplo dessa criagdo de objetos de discurso acerca do
idoso, de acordo com cada pratica discursiva, pode ser percebido
quando se considera a objetivacdo de idoso ativo. A pratica dis-
cursiva cientifica (que serd mais amplamente analisada na proxi-
ma se¢do) apresenta um idoso que so realiza atividade fisica por-
que faz bem para a satide, como pode ser observado na afirma¢ao
do artigo que ¢ resultado numero vinte e nove da busca integrada
na base de dados Scielo, realizada para compor a série enunciativa
deste trabalho: “Desse modo, os idosos tém mostrado que buscam,
ao participar de programas de atividade fisica, alternativas para
envelhecer com satide e bem-estar”, ao passo que a pratica discur-
siva midiatica constroi a objetivagdo de um idoso que seria quase
que sempre ativo, que nao para de trabalhar, mesmo aposenta-
do, conforme se pode observar no seguinte trecho de narragao de
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uma noticia televisiva analisada por Polla (2013, p. 81): “Sandra
Annenberg (Sandra): A vida de quem tem mais de sessenta anos no
século vinte e um. Eles vivem mais, se divertem mais, se exercitam
mais. Evaristo: E trabalham muito mais. Em dez anos a populagdo
idosa economicamente ativa mais que dobrou”.

Com vistas a perseguir essas complexas relagdes entre sujeitos
idosos e suas objetivagdes discursivas presentes no discurso com
status de saber cientifico na atualidade, na préxima se¢ao sdo ana-
lisadas sequéncias enunciativas recortadas da série enunciativa
composta a partir da busca na base de dados Scielo.

O SABER CIENTIFICO
SOBRE O IDOSO NA ATUALIDADE

Para empreender a andlise dos saberes que atravessam os su-
jeitos idosos na atualidade, optou-se por centrar o estudo no saber
cientifico das mais diversas dreas sobre esta faixa etaria. Selecio-
nou-se como ferramenta de busca o site Scielo (Scientific Elec-
tronic Library Online), um indexador digital de trabalhos aca-
démicos e cientificos reconhecido no Brasil. Foi realizada busca
integrada, no Brasil, por meio dos descritores “terceira idade” e
“idoso”. A busca obteve cento e um resultados.

Nos diversos dominios de saber, uma das grandes distingdes
entre os saberes cientificos é a abordagem dos dados: qualitativa
ou quantitativa. O método qualitativo “é o que se aplica ao estu-
do da historia, das relagdes, das representagdes, das crencas, das
percepgdes e das opinides, produtos da interpretaciao que os hu-
manos fazem a respeito de como vivem, constroem seus artefatos
e a si mesmos, sentem e pensam.” (MINAYO, 2013, p. 57). Ja o
método quantitativo é o mais classico na historia das ciéncias e
continua sendo o mais utilizado na area da satude, por exemplo;
os estudos quantitativos langam mao “de recursos como nimeros,
calculos de percentagem, técnicas estatisticas, tabelas, amostras
numericamente representativas, ensaios randomicos, questiona-
rios fechados ou escalas de avaliagdo.” (TURATO, 2005, p. 509).

Os cento e um resultados da busca realizada na base de da-

©



dos Scielo parecem seguir essa distin¢ao, sendo que os estudos da
area da saide seguem, em sua maioria, a abordagem quantitativa,
enquanto que os trabalhos que analisam questdes mais sociais se-
guem o método qualitativo. Tendo em vista as limitagdes deste
artigo, ndo foi possivel realizar uma anélise aprofundada de todos
os cento e um artigos coletados, de modo que sdo mobilizadas
para analise sequéncias enunciativas® recortadas dos artigos com
tematicas regulares nas abordagens qualitativa e quantitativa.

Antes de iniciar as analises, por meio das quais serdo desta-
cados os elementos da fun¢do enunciativa, adianta-se que, em
termos de espessura material, que é um dos componentes dessa
fungdo investigada, todas as sequéncias enunciativas foram pu-
blicadas na forma de género discursivo académico, em suportes
de revistas de circula¢do nacional, o que, de antemao, sinaliza o
peso da instituicdo sobre o saber que nelas se manifestam, bem
como os efeitos de poder que estao vinculados aos artigos dos
quais foram selecionados os enunciados deste quadro discursivo
apresentado a seguir.

SABERES CIENTIFICOS
DE ABORDAGEM QUALITATIVA

O primeiro resultado da busca realizada na base de dados
Scielo é de natureza qualitativa. Trata-se de estudo intitulado “A
constituicdo da subjetividade no discurso do idoso sobre si’, o
qual segue outra regularidade da série enunciativa recortada (em
ambas as abordagens metodolégicas): a coleta de dados em pro-
gramas de universidades abertas para a terceira idade. Neste texto,
ao invés de ser percebido um discurso “sobre” os idosos, é apre-
sentada uma percep¢ao do idoso sobre si mesmo.

A partir da sequéncia enunciativa colocada nas consideragdes
finais do artigo:

3 Aproxima-se, neste trabalho, a nogdo se sequéncia enunciativa a nogdo de fungdo enuncia-
tiva descrita por Foucault. Como ndo é possivel analisar todos os resultados da busca reali-
zada, foram recortadas algumas sequéncias que seguem destacadas no texto com fonte em
italico e numeradas na ordem sequencial em que aparecem.
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SE1* Configura-se, portanto, uma subjetividade de idoso atual,
considerando a investigacao realizada, que materializa a contradi-
¢do entre um novo idoso - imposto pela contemporaneidade - que
ele esta se tornando e um velho idoso, que ele ainda nao deixou
totalmente de ser™.

Assim, pode ser percebido um referencial de que ha vérias
formas de ser idoso na atualidade (novo - velho); uma posi¢ao
sujeito de que nem sempre o sujeito idoso se identifica com a ob-
jetivacao de idoso veiculada pelos diversos discursos; em relacao
ao campo associado, as margens desta sequéncia enunciativa en-
contram-se povoadas por outros enunciados do campo midiatico,
do campo das ciéncias sociais, que circulam uma determinada ob-
jetivacdo de idoso na contemporaneidade.

Ainda na abordagem qualitativa, muitos dos resultados re-
cortados trabalham com representagdes sociais de fendémenos
relacionados com a terceira idade. Um exemplo ¢ o resultado de
nimero treze, intitulado “Representagdes sociais da sexualidade
entre idosos’, que utilizou a metodologia de evocagao livre de pa-
lavras. A SE2, apresentada a seguir, parece “resumir” bem os re-
sultados obtidos pelo estudo:

SE2%: As analises efetuadas com o material obtido permitiram
apontar amor, respeito e carinho como elementos centrais que es-
truturam e organizam a representa¢ao social da sexualidade na
terceira idade construida pelo grupo estudado com bases na Te-
oria das Representagdes Sociais. O sexo apareceu enquanto ele-
mento periférico obtendo alta frequéncia de evocagdes, porém
ndo enunciados prontamente, denotando nao representar o as-
pecto mais importante para o idoso.

4 BAZZA, A. B. A constitui¢do da subjetividade no discurso do idoso sobre si. Linguagem em
(Dis)curso - LemD, Tubardo, SC, v. 16, n. 3, p. 449-464, set./dez. 2016. Disponivel em: < http://
www.scielo.br/pdf/ld/v16n3/1518-7632-1d-16-03-00449.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.

5 Tendo em vista que o trabalho com os artigos exigira o recorte de varias sequéncias enun-
ciativas diretamente dos trabalhos, optou-se por identifica-las em italico ao invés de seguir
as normas de citagdo preconizadas pela ABNT, tendo em vista seu papel fundamental no
exercicio de analise ora realizado.

6 QUEIROZ, M. A. C. et al. Representagoes sociais da sexualidade entre idosos. Rev Bras En-
ferm. 2015;68(4):662-7. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/reben/v68n4/0034-
7167-reben-68-04-0662.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.
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Nessa sequéncia enunciativa, o referencial se constréi a me-
dida que seu sujeito problematiza que a sexualidade na tercei-
ra idade ndo se resume a sexo. Esse referencial da visibilidade a
uma posi¢ao sujeito, segundo a qual, muitas vezes, em uma idade
mais avangada poder contar com o “amor, respeito e carinho” do
companheiro é mais importante para a sexualidade do que o sexo
propriamente dito, isto que esta dito nessa SE insere o discurso
em um campo associado que se constitui de saberes advindos da
Psicologia, das descobertas farmacéuticas para o sexo na terceira
idade, das relagdes sociais, dentre outros.

Outra regularidade que pode ser percebida na série enun-
ciativa recortada do Scielo é a relagdo entre alimentagdo sauda-
vel e qualidade de vida na terceira idade. O resultado de nimero
onze apresenta tal tematica. O artigo, cujo titulo é “Concepg¢oes
de alimentacao saudavel entre idosos na Universidade Aberta da
Terceira Idade da UER]: normas nutricionais, normas do corpo e
normas do cotidiano’, realiza um estudo etnografico com obser-
vacgdo de aulas de um programa de universidade para a terceira
idade. Considere-se a sequéncia enunciativa trés:

SE37: H4 um consenso no grupo de que é preciso aprender como
se alimentar na idade avangada na busca de um equilibrio entre as
descobertas cientificas em prol da longevidade, as exigéncias do
mundo moderno, o envelhecimento do corpo e os prazeres da vida.

Essa sequéncia permite observar um referencial que é formado
pela ideia de que uma alimentagao saudavel é diretamente propor-
cional a uma vida mais longeva. Esse referencial é replicado, nesse
quadro enunciativo, por um sujeito que assume a posi¢do de quem
acredita que quanto melhor e mais saudavel a alimentagao melhor
a sobrevida na terceira idade e que é importante “aprender” como
adotar tais habitos alimentares. Tal posi¢do enunciativa se constroi
no interior de um campo associado relativo a area da nutri¢ao, fato

7 KUWAE, C. A. et al. Concepgdes de alimentagdo saudavel entre idosos na Universidade
Aberta da Terceira ldade da UER]: normas nutricionais, normas do corpo e normas do co-
tidiano. Rev. Bras. Geriatr. Gerontol., Rio de Janeiro, 2015; 18(3):621-630. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbgg/v18n3/1809-9823-rbgg-18-03-00621.pdf> Acesso em:

20 maio 2017.



esse que pode ser observado pela presenca de outros enunciados
prescritivos de habitos alimentares considerados “saudaveis”, os
quais figuram nas margens desta sequéncia enunciativa.

Nos discursos midiaticos, uma das caracteristicas regulares
para o que se objetiva, atualidade, como “novo idoso” é aquela
abarcada pelo trajeto tematico “idoso online” (POLLA, 2013). Na
busca realizada, o resultado de pesquisa qualitativa que figura no
numero dez, sob o titulo “Recomendac¢des de usabilidade e aces-
sibilidade para interface de telefone celular visando o publico ido-
s0’, reitera a questdo da tecnologia como um dos pontos relacio-
nados a terceira idade na atualidade, inclusive no saber cientifico.
O trabalho foi realizado mediante a aplicagdo de questiondrios e
de testes de usabilidade para tecnologias voltadas para a terceira
idade, dos quais se destaca a seguinte sequéncia:-

SE4®: certas dificuldades ou deficiéncias, mesmo leves, podem se
tornar um desafio e um problema para o idoso durante a interagao
com um telefone celular. O principal motivo que foi verificado
para a ndo utilizacao do telefone celular é a dificuldade de uso.

Tal sequéncia enunciativa permite levantar um referencial de
que, mesmo com dificuldades, os idosos utilizam as tecnologias atu-
ais; para ocupar a posi¢ao de sujeito desta sequéncia deve-se colo-
car como um idoso que pode sim enfrentar dificuldades de uso em
interfaces menos amigaveis das tecnologias; o dominio associado é
povoado por uma série de outros enunciados midiaticos que posi-
cionam os idosos como familiarizados com as tecnologias e como
publico consumidor destas, e discursos do saber cientifico, como
estes que visam uma aproximagao maior entre idosos e tecnologias.

Quando se trabalha com os sujeitos maiores de sessenta anos,
uma das questdes passa a ser a forma de designacdo desta faixa
etaria. Terceira idade, idosos, velhos sdo algumas das denomina-
¢oes possiveis. Tal discussao aparece no resultado de nimero qua-
renta e dois, intitulado “Satude e envelhecimento: um estudo de

8 ANJOS, T. P; GONTIJO, L. A. Recomendagdes de usabilidade e acessibilidade para interface
de telefone celular visando o publico idoso. Production, v. 25, n. 4, p. 791-811, out./dez.
2015. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/prod/v25n4/0103-6513-prod-_091312.

pdf> Acesso em: 20 maio 2017.



dissertagcdes de mestrado brasileiras (2000-2009)”, de cujo artigo
se recorta a seguinte sequéncia enunciativa:

SE5°: varios sao os termos usados para designar as pessoas no ciclo
de vida estudado: idoso, velho e terceira idade, com predominio
da primeira. Apesar de prevalecer ainda uma conotagdo negativa
relacionada aos idosos e ao envelhecimento, isso esta mudando.

Nessa sequéncia enunciativa, o referencial discursivo gira em
torno da forma mais adequada de designar os individuos maio-
res de sessenta anos, frente a qual o sujeito que enuncia assume a
posicdo de que o idoso na atualidade come¢a a tomar contornos
positivos, principalmente quando se relaciona saide com o enve-
lhecimento; como dominio associado podem ser verificados va-
rios enunciados como aqueles dos estudos linguisticos sobre for-
mas de denominagao e de valoragdo da coisa designada, os varios
enunciados que empregam a palavra “velho” com objetivagdo pe-
jorativa ou negativa. Cabe mencionar que a designa¢ao “Melhor
Idade” ndo aparece no estudo em questdo, o que pode apontar cer-
to desuso dessa expressdo para designar a faixa etaria acima dos
sessenta anos, ao menos em se tratando dos discursos cientificos.

Ainda analisando os resultados da busca integrada de traba-
lhos cientificos na base de dados Scielo, uma das regularidades se
apresenta na forma de trabalhos que discutem a viabilidade de
programas e de projetos de apoio aos individuos da terceira idade.
Tal tematica figura no estudo de revisdo de literaturas intitulado
“Evidéncias da contribui¢do dos programas de assisténcia ao ido-
so na promocao do envelhecimento saudavel no Brasil’, o qual se
encontra no resultado de nimero quarenta e nove da busca.

SE6': Pode-se afirmar que todos os programas apresentados de-
monstraram elementos que vao ao encontro da promogao da sau-

9 HEIN, M. A,; ARAGAK], S. S. Satide e envelhecimento: um estudo de disserta¢oes de mestra-
do brasileiras (2000-2009). Ciéncia & Satde Coletiva, 17(8):2141-2150, 2012. Disponivel
em: < http://www.scielosp.org/pdf/csc/v17n8/24.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.

10 ARAUJO, L. E. et al. Evidéncias da contribuigio dos programas de assisténcia ao idoso na
promocaio do envelhecimento saudavel no Brasil. Rev Panam Salud Publica. 2011:30(1):80-
6. Disponivel em: <http://www.scielosp.org/pdf/rpsp/v30n1/v30nlal2.pdf> Acesso em:
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de no envelhecimento por abranger caracteristicas que permitem
a insercdo dos idosos na sociedade por meio da criagdo do am-
biente de suporte para prevencdo de agravos, aumento da capaci-
dade funcional e melhoria da qualidade de vida.

Percebe-se um referencial de que a promogao da saude e qua-
lidade de vida dos idosos é uma preocupagdo de saude publica
no Brasil; a posi¢ao sujeito é de que programas que visem a pro-
mocao da saide na terceira idade melhoram a qualidade de vida
desses sujeitos; no dominio associado figuram diversos enuncia-
dos sobre o que seria a qualidade de vida, quais as técnicas de si
adequadas para evitar agravos que prejudiquem a sobrevida no
envelhecimento, dentre outros.

Tendo em vista essa questdo da qualidade de vida na terceira
idade, uma regularidade percebida, principalmente em estudos de
natureza quantitativa, como se vera na proxima sub-se¢do, nos re-
sultados da busca integrada aqui analisada ¢é o papel fundamental
da atividade fisica como promotora de melhor qualidade de vida.
Essa tematica aparece no estudo qualitativo sob o resultado de
nimero cinquenta e um, intitulado “Atividade Fisica para idosos:
diretrizes para implantagdo de programas e agdes”. Por meio de
analise de entrevistas e documentos, o texto sugere que:

SE7': para melhorar e ampliar os PAFs [programas de atividade
tisica] do municipio é necessario: descentralizar os PAFs; contra-
tar profissionais de Educacao Fisica; conscientizar sobre um en-
velhecimento ativo e os beneficios da pratica regular de atividade
tisica; estabelecer as parcerias com institui¢des publicas e privadas
e divulgar o atendimento prestado.

Mesmo sendo a atividade fisica sendo uma regularidade no
que tange a qualidade de vida na terceira idade, verifica-se um
referencial de que ainda é preciso promover mais os programas de
atividade fisica para idosos, bem como a conscientiza¢ao desses

11 SALIN, M. S. et al. Atividade Fisica para idosos: diretrizes para implantagdo de programas
e acOes. Rev. Bras. Geriatr. Gerontol,, Rio de Janeiro, 2011; 14(2):197-208. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbgg/v14n2/v14n2a02.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.
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sujeitos para a necessidade da atividade fisica para a melhora na
qualidade de vida proporcionada pela vida ativa; percebe-se uma
posicdo sujeito de que os idosos nao sdo naturalmente ativos, eles
precisam ser “conscientizados” sobre a objetivacao de envelheci-
mento ativo como uma arte de existéncia que traz efeitos benéfi-
cos; no dominio associado figuram intimeros estudos das areas da
Educagéo Fisica, da Medicina, da Nutricao, referentes aos bene-
ficios da atividade fisica para uma existéncia saudavel e longeva.

Outro problema que entra em questdo quando se trata dos
idosos ¢ a tematica das institui¢des de longa permanéncia, nas
quais esses sujeitos, muitas vezes, se encontram internados. O re-
sultado de nimero oitenta e seis aborda essa situagdo, por meio
de um artigo com o titulo: “As engrenagens da satde na terceira
idade: um estudo com idosos asilados”. Merece aten¢do neste tra-
balho a seguinte sequéncia enunciativa:

SE8'%: Os resultados evidenciaram que esses idosos entendem a pro-
pria saide como satisfatdria, estabelecendo relagdo com a auséncia
de dor, desconforto fisico, sensagdo de seguran¢a proporcionada
pela vivéncia na instituigao. Por outro lado, as preocupagdes relati-
vas a dores e sofrimentos, decorrentes das perdas naturais, pelo dis-
tanciamento da familia, sentimentos de solidao e abandono, foram
condi¢oes associadas ao aparecimento de doengas.

O referencial dessa sequéncia enunciativa da visibilidade uma
ambivaléncia em relagdo ao internamento: seguranca e solidao; a
posicao sujeito é de que o asilo oferece a seguranca do apoio de
uma instituicao, mas a soliddo decorrente do afastamento da fami-
lia pode provocar o aparecimento de algumas doengas; no dominio
associado, esse excerto guarda relacdo com outros enunciados da
Psicologia, os quais dizem respeito ao fato de que os sentimentos de
solidao podem desencadear agravos clinicos/fisicos, o que se pode
observar, via circulagdo de enunciados, segundo os quais a institui-
¢do pode oferecer um tratamento mais adequado/profissional do

12 PESTANA, L. C; SANTO, F. H. E. As engrenagens da satde na terceira idade: um estudo com
idosos asilados. Rev Esc Enferm, USP 2008; 42(2):268-75. Disponivel em: <http://www.
scielo.br/pdf/reeusp/v42n2/a08.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.
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que seria possivel na residéncia do préprio idoso, dentre outros.

Assim sendo, podem-se apontar como regulares, nos estudos
de natureza qualitativa do saber cientifico atual sobre os idosos,
as seguintes tematicas: a subjetividade, representagdes sociais da
sexualidade na velhice, relagdo alimentacdo-qualidade de vida,
adaptagdes tecnologicas para as particularidades dos idosos, as
formas de designacao da faixa etaria apos os sessenta anos, analise
de programas/projetos voltados para a terceira idade, relagao qua-
lidade de vida-atividade fisica, cuidadores e instituigdes de longa
permanéncia para idosos. Tendo sido analisadas as regularidades
no saber cientifico de natureza qualitativa sobre os idosos na atu-
alidade, passa-se a analisar os estudos de natureza quantitativa,
os quais representam a maior parte dos resultados integrantes da
série enunciativa mobilizada.

SABERES CIENTIFICOS
DE ABORDAGEM QUANTITATIVA

Os trabalhos considerados integrantes dos saberes cientificos
de abordagem quantitativa representam a maior parte dos resulta-
dos coletados na base de dados Scielo e compdem a-série enuncia-
tiva ora analisada. Em sua maioria, os trabalhos tém como temati-
ca o estudo da prevaléncia/tratamento/custos dos agravos de sau-
de caracteristicos da terceira idade. A seguir, serao mobilizadas
e analisadas sequéncias enunciativas recortadas dessas pesquisas.

Conforme ja exposto na sub-sec¢ao anterior, a questdo da se-
xualidade é tematica regular quando se trata da terceira idade.
Contudo, na pesquisa que aparece como resultado de numero
dois, diferentemente das pesquisas de abordagem qualitativa, o
foco recai sobre os processos saude-doenca e relagdes paciente
-profissional de satde, além disso, pela natureza da pesquisa, sao
apresentados dados numéricos com mais relevancia do que a per-
cep¢ao dos sujeitos idosos.

Isso posto, do trabalho intitulado “A sexualidade sob o olhar
da pessoa idosa” cabe destacar o recorte a seguir:
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SE9": A maioria (62,5%) relatou nao estar preparado na juven-
tude para iniciar a vida sexual, tinham reduzido conhecimento
sobre doengas sexualmente transmissiveis (41%) e suas formas de
prevencao (42,3%). Atualmente, 84% nao sabiam distinguir sexo
de sexualidade, mesmo assim, grande parte (69,5%) acreditava
que estimulava a sua sexualidade, identificando a familia (16,5%)
e religido (15,5%) como fatores inibitérios. Vinte e oito e meio
por cento dos pesquisados relataram ter alguma disfuncao sexual
e mais da metade (52,6%) ndo buscava orienta¢do médica. Cita-
ram que os profissionais da satuide estdo preparados para abordar
o tema, porém, eles sdo quase a ultima fonte de informacao con-
sultada (17,5%) quando o assunto é sexualidade.

Nessa sequéncia enunciativa pode-se perceber um referencial
de que a sexualidade ainda é vista como um problema para a ter-
ceira idade e, mesmo, um tabu, ja que mais da metade dos idosos
que tem disfuncéo sexual ndo procura orientagdo médica. O sujeito
desse enunciado assume a posi¢do discursiva de que muitos fatores
atravessam a sexualidade na velhice, tais como a familia, a religido,
os problemas de satde, o despreparo, falta de conhecimento sobre
doencas sexualmente transmissiveis. Para sustentar tal posi¢ao, o
enunciador recorre a elementos de um dominio associado rela-
cionados a area da saude, mais propriamente, aquela que lida com
doencas sexualmente transmissiveis, com a pratica da sexualidade
dos idosos, com preconceitos e temas tabus (sexo e impoténcia).
Também margeiam essa SE enunciados que tomam como objeto
de discurso o constrangimento desse sujeito quando necessita do
sistema de saude para falar sobre sua sexualidade, sendo essa prati-
camente a ultima fonte de informacao sobre o tema.

Outra regularidade tematica das pesquisas quantitativas é a
questdo da perda de equilibrio e consequente risco de quedas para
pessoas idosas. O resultado de nimero quatro, intitulado “Segu-
ranga e reprodutibilidade do teste timed up and go em idosos hos-
pitalizados”, ilustra tal regularidade. A pesquisa apresenta aplica-

13 UCHOA, Y. S. et al. A sexualidade sob o olhar da pessoa idosa. Rev. Bras. Geriatr. Geron-
tol,, Rio de Janeiro, 2016; 19(6): 939-949. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/rbgg/
v19n6/pt_1809-9823-rbgg-19-06-00939.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.
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¢do do teste timed up and go em idosos hospitalizados. Considera-
se, para efeitos de andlise, a seguinte sequéncia:

SE10": Na comparagdo das diferentes faixas etdrias observou-se
uma tendéncia a pior desempenho fisico nas idades mais avan-
¢adas, sendo que os idosos com mais de 80 anos apresentaram
valores significativamente maiores que as outras faixas etarias.

O referencial de tal sequéncia enunciativa é o fato de que ha
uma piora fisica quanto maior for a faixa etaria dos idosos; a po-
si¢do sujeito é de quem percebe que a piora no desempenho fisico
conforme os anos se passam; no dominio associado estdo outros
enunciados da propria area da saude que tratam da relevincia da
atividade fisica para um melhor condicionamento, de degrada¢ao
muscular na velhice, referentes ao proprio risco de quedas na po-
pulagdo idosa e sobre como evita-las.

Problemas de natureza psicoldgica também sdo prevalentes
na populagdo idosa e tema regular nas pesquisas referentes a essa
faixa etaria. O resultado de niimero nove aborda tal tematica sob
o titulo “Indicadores de depressao em idosos e os diferentes mé-
todos de rastreamento”. Mais uma vez o trabalho relata a aplicagao
de testes aceitos na comunidade cientifica médica para verificar
indicios de depressao em idosos.

SE11%: Por meio deste estudo, foi possivel observar uma relevante
prevaléncia dos indicios depressivos entre os idosos, mesmo se
tratando de amostra ndo clinica, na qual, muitas vezes, o inicio da
depressao passa despercebido e é subdiagnosticada.

Essa SE11 traz como seu referente discursivo o fato de que de-
pressdo é um risco para a populacdo idosa, que deve ser governada
com vistas a se evitar tal transtorno psicoldgico; a posi¢ao sujeito

14 MARTINEZ, B. P. et al. Seguranca e reprodutibilidade do teste timed up and go em idosos hos-
pitalizados. Rev Bras Med Esporte - Vol. 22, No 5 - Set/Out, 2016. Disponivel em: <http://www.
scielo.br/pdf/rbme/v22n5/1517-8692-rbme-22-05-00408.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.

15 MATIAS, A. G. C. et al. Indicadores de depressdo em idosos e os diferentes métodos de
rastreamento. Einstein. 2016;14(1):6-11. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/eins/
v14n1/pt_1679-4508-eins-14-1-0006.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.
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dessa sequéncia enunciativa é de quem observa os indicios depres-
sivos em idosos como um problema que deve ser mais bem pesqui-
sado e mais bem diagnosticado com mais frequéncia; no dominio
associado percebe-se uma série de outros enunciados da area da
saude, tais como a depressao pode contribuir para desencadear ou-
tras co-morbidades, muitas vezes a depressdo nao ¢ diagnosticada,
enunciados que percebem os transtornos psicologicos decorrentes
do envelhecimento como problemas que devem ser melhor traba-
lhados dentro dos sistemas publicos de satide no Brasil.

As morbidades de satude fisica constituem a maior parte dos
estudos quantitativos levantados. Um exemplo é o resultado de
namero vinte, intitulado “Prevaléncia de anemia e fatores associa-
dos em idosos: evidéncias do Estudo SABE”, o trabalho apresenta
analises de variaveis quantificaveis para o estudo SABE (Saude,
Bem-Estar e Envelhecimento). Desse artigo, destaca-se um aspec-
to muito importante:

SE 12'%: A depressao também pode ter papel no desenvolvimento
da anemia. A fadiga e a falta de interesse na realiza¢ao das ati-
vidades de vida didria (como fazer compras, cozinhar e outras),
sintomas depressivos comuns, podem afetar a qualidade da ali-
mentacao dos idosos, facilitando o desenvolvimento de anemia.
A ma nutri¢ao é caracteristica comum em individuos deprimidos.

Nota-se o referencial de que a anemia é prevalente na popu-
lagdo idosa (7,7%) e pode ser desencadeada ou guardar relagdo
com outros problemas relativos a saude, tais como a depressao
analisada no paragrafo anterior; a posi¢ao sujeito dessa sequéncia
enunciativa é de quem deve estar atento ao surgimento de diversas
doengas associadas ao processo de envelhecimento e a existéncias
cada vez mais longevas; no dominio associado estao uma série
de enunciados dos saberes da area da satde que relatam o enfra-
quecimento causado pela anemia, de que uma adequada nutri¢ao
favorece uma arte de existéncia mais saudavel, dentre outros.

16 CORONA, L. P; DUARTE, Y. A. 0.; LEBRAO, M. L. Prevaléncia de anemia e fatores associados
em idosos: evidéncias do Estudo SABE. Rev Satide Publica 2014;48(5):723-731. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/rsp/v48n5/pt_0034-8910-rsp-48-5-0723.pdf> Acesso em:
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Algumas das escolhas temdticas verificadas em ambas as
abordagens — quali e quantitativas - sdo regulares, é o caso da ana-
lise de programas voltados para a terceira idade e da qualidade de
vida. Conforme Foucault (2010) analisa em seus estudos sobre a
dietética, cabe uma existéncia duradoura, mas que seja com quali-
dade, assim, os estudos sobre a qualidade de vida na terceira idade
reforcam as reflexdes foucaultianas presentes na Histdria da Sexu-
alidade. Um exemplo de trabalho que associa a analise da qualida-
de de vida e grupos/programas voltados para os idosos aparece no
resultado de nimero vinte e dois, intitulado “Fatores relacionados
a qualidade de vida de idosos em programas para a terceira idade”
Nota-se que, em se tratando de programas para os idosos, mais
uma vez o local de estudo escolhido pelos pesquisadores foram
as Universidades Abertas para a Terceira Idade, nesse caso, na ci-
dade de Sao Caetano do Sul - SP, tal regularidade na escolha das
universidades como local para coleta de dados pode indicar que,
talvez, a totalidade da populagao idosa possa apresentar resulta-
dos diversos, isso tendo em vista a heterogeneidade e o tamanho
da populag¢ao idosa no Brasil.

No artigo que figura no resultado vinte e dois sao apresentadas
analises quantitativas dos dados coletados. Segundo seus autores,

SE13": A partir dos resultados obtidos, concluiu-se que a ausén-
cia de doengas influenciou positivamente a qualidade de vida dos
idosos estudados nos dominios fisico, psicoldgico, social e am-
biental. No dominio ambiental, ensino superior completo, idade
avancada, auséncia de doencas e residéncia em Sdo Caetano do
Sul influenciaram positivamente a qualidade de vida dos idosos
estudados, nessa ordem de importancia.

Verifica-se, assim, o referencial de que muitos fatores impac-
tam positivamente na qualidade de vida dos idosos; a posi¢ao
sujeito é de que ndo estar doente representa a principal condi-
¢do para determinar a qualidade de vida na velhice; no dominio

17 DAWALIBI,N.W.; GOULART, R. M. M.; PREARO, L. C. Fatores relacionados a qualidade de vida
de idosos em programas para a terceira idade. Ciéncia & Saude Coletiva, 19(8):3505-3512,
2014. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/csc/v19n8/1413-8123-csc-19-08-03505.
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associado a tal sequéncia enunciativa percebe-se a presenca de
enunciados da area da satde publica sobre a possibilidade de os
idosos viverem mais e melhor, enunciados referentes a questao da
relevancia de prevenir doengas, ao invés de trata-las, enunciados
como a questdo ja analisada da relagao da depressdo e transtor-
nos psicologicos com a presenca de outras morbidades, também
figura no campo associado dessa sequéncia enunciativa a rela¢ao
de poder capitalista, representada pelo fato de o ensino superior
completo ser um fator positivo para a qualidade de vida, na me-
dida em que uma graduagdo, no Brasil, ainda decorre em maiores
salarios, verifica-se que associado a qualidade de vida esta um po-
der de compra maior.

Um fator comumente associado a uma melhora na qualidade
de vida na terceira idade ¢ a atividade fisica, contudo, o resultado
de numero vinte e nove aponta que nem sempre a adesdo a um
programa de atividade fisica na terceira idade decorre de decisdo
voluntaria dos idosos por artes de existéncia consideradas sau-
daveis e ativas. A esse respeito, do artigo “Motivacao de pessoas
idosas para a pratica de atividade fisica: estudo comparativo entre
dois programas universitarios - Brasil e Portugal” foi destacada
esta sequéncia enunciativa:

SE14'%: Quanto aos motivos de adesdo aos projetos, houve dife-
rencga significativa para ‘indicagdo médica’ (p<0,001). ‘recupera-
¢do de lesdes’ (p=0,003), ‘ocupagdo do tempo livre’ (p<0,001) e
‘motivos estéticos’ (p=0,001). Quanto a importancia da atividade
fisica, houve diferenca para ‘recuperacio de lesdes’ (p=0,002) e
‘motivos estéticos’ (p<0,001).

Chama atengao o fato de o referencial dessa sequéncia enun-
ciativa argumentar que a atividade fisica é uma indicagdo médi-
ca ou para fins estéticos e ndo um entendimento, por parte dos
idosos, de que seria uma arte cotidiana de existéncia saudavel e
ativa para a velhice, tal como se encontra discursivizado em tex-

18 CAVALLI, A. S. et al. Motivagdo de pessoas idosas para a pratica de atividade fisica: estu-
do comparativo entre dois programas universitarios - Brasil e Portugal. Rev. Bras. Geriatr.
Gerontol,, Rio de Janeiro, 2014; 17(2):255-264. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/
rbgg/v17n2/1809-9823-rbgg-17-02-00255.pdf> Acesso em: 20 maio 2017.
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tos midiaticos, por exemplo; a posi¢do sujeito é de quem percebe
a atividade fisica como uma obrigacdo médica, um tratamento
para eventuais lesdes ou para se manter belo na terceira idade;
no dominio associado a essa sequéncia enunciativa estdo todos os
discursos prescritivos da midia de que os idosos devem manter-se
ativos e adotar uma atividade fisica como arte de existéncia, ou os
enunciados midiaticos que determinam que os idosos, com énfase
nas idosas, devem procurar manter-se belos, ou seja, conservar
caracteristicas da juventude, como o corpo magro.

Tendo em vista o fato de que algumas questdes atinentes a ve-
lhice causam mais efeitos na populagdo feminina, chama atengao
o fato de que alguns resultados da busca versam especificamente
sobre idosas, excluindo a popula¢ao masculina das analises. Sao
exemplos desse fendmeno os resultados intitulados: “Estado nu-
tricional e autopercep¢ao da imagem corporal de idosas de uma
Universidade Aberta da Terceira Idade” (30), “Intensidades de
treinamento resistido e pressao arterial de idosas hipertensas -
um estudo piloto” (38), “Correlagao entre sinais e sintomas de in-
continéncia urindria e autoestima em idosas” (45), “Avalia¢do dos
beneficios da ginastica localizada sobre a postura e a flexibilidade
de mulheres na terceira idade” (65), dentre outros. Importa des-
tacar que a maior parte dos trabalhos relativos exclusivamente as
mulheres da terceira idade tem como referencial questoes de esté-
tica ou autoestima, fato que pode indicar um tipo de objetivagdo
discursiva, que advém do campo midiatico, de acordo com a qual
seria preciso perseguir as caracteristicas da beleza jovial mesmo
na velhice."”

CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste percurso sobre os saberes cientificos da atuali-
dade que atravessam e constituem os idosos, algumas considera-
¢Oes sdo necessarias. Em primeiro lugar, merece destaque o fato
de existir uma recorréncia tematica entre ambas as abordagens;
apesar de os trabalhos qualitativos focarem mais suas andlises em

19 Para aprofundar essa questdo consultar: < http://www.cambiassu.ufma.br/vera.pdf>

Acesso em: 25 mar. 2017.



representagoes sociais, enquanto os quantitativos mais em estu-
dos estatisticos e probabilisticos, as tematicas se mantém: quali-
dade de vida, atividade fisica, nutricdo, morbidades caracteristicas
do envelhecimento.

Ocorre uma manutengdo dos referenciais relativos as sequ-
éncias enunciativas dos saberes cientificos. Importa destacar que
ha certas distingdes entre o discurso midiatico e os saberes cienti-
ficos, isto porque o dispositivo midiatico produz a ideia de idoso
ativo, online e belo, quase sempre, desconsiderando as particula-
ridades da terceira idade, ao passo que os textos cientificos abor-
dam uma série de peculiaridades que advém do avanco da idade.
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"MUITO VELHAS": BREVE CRITICA PELOS €STUDOS
CULTURAIS DO "eNVELHECER" FEMININO DA MIDIA
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Artista: Ani Castillo.

“Hé uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espe-
taculos ajudam a urdir o teci-do da vida cotidiana, dominando o
tempo de lazer, modelando opinides politicas e comportamentos
sociais, e fornecendo o material com que as pessoas forjam sua
identidade. O radio, a televisdo, o cinema e os outros produtos
da industria cultural fornecem os modelos daquilo que significa
ser homem ou mulher, bem-sucedido ou fracassado, poderoso
ou impotente. A cultura da midia também fornece o material
com que muitas pessoas constroem o seu senso de classe, de et-
nia e raga, de nacionalidade, de sexualidade, de “nds” e “eles™
Ajuda a modelar a visdo prevalecente de mundo e os valores mais
profundos: define o que é considerado bom ou mau, positivo ou
negativo, moral ou imoral” (KELLNER, 2001, p. 9).

1 Mestra em Sociedade e Desenvolvimento pela Universidade Estadual do Parana - Unespar/
PPGSeD. Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagdo em Comunica¢do e Linguagens da
Universidade Tuiuti do Parand, UTP/PPGCom. E-mail: ivaniaskura@hotmail.com
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A epigrafe acima, da introdugao da obra “A cultura da midia”
de Douglas Kellner (2001), ¢ elencada como ponto de partida do
debate acerca do tema deste artigo: o olhar da cultura na estética
feminina como aparelho moral regulador. A tirinha de Ani Castil-
lo, ao lado, tem a imagem de uma mulher envelhecida e o texto “I
wonder how would it feel to get old in a place where getting old was
not seen as bad, but as the most natural thing in the world..” (Em
traducao livre: “Eu imagino como seria envelhecer em um lugar
onde envelhecer nao fosse visto como ruim, mas como a coisa
mais natural do mundo..”). E apresentada para ilustrar como a
imagem ¢é elemento mediador por exceléncia do valor discursivo
apresentado por Kellner, problematizagdo em torno da qual se de-
bruga o artigo.

Para falar de mulheres da e na midia, é essencial problemati-
zar, num primeiro momento, padroes de apresentagdo, compor-
tamento e propostas de representacdes femininas das imagens
midiaticas. A investigagdo aborda os modelos de beleza feminina
que se ancoram na juventude para defender que o envelhecimento,
visto como categoria social e ndo como etapa da vida, é também
um efeito das classificagdes e quadros de referéncia da cultura.

Os estudos culturais sdo adotados como lente critica para
colocar em debate questionamentos daquilo que ja se cristalizou
como “adequado” ou “correto” para as imagens femininas, para a
investigagdo de um imaginario social e cultural que foi se conso-
lidando historicamente. Pelos estudos culturais, utilizando como
norte reflexdes da vertente estruturalista acerca da experiéncia
nao como fonte, mas como efeito das estruturas sociais, especial-
mente em Althusser e Levi-Strauss abordados por Hall (2003), se
propde uma discussdo tedrica em torno de exemplos empiricos
presentes nas midias.

Como breves amostras sobre praticas que traduzem a estru-
tura social da velhice e do envelhecimento feminino como tabu e
destino indesejado que resulta de um cenario construido em tor-
no das relagdes entre midia e sociedade, sdo indicados recortes
de reportagens para ilustrar alguns movimentos de constituicao e
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instituicao do social que esta relacao propde. O critério de busca
das matérias teve como base as palavras-chave “too old”, “muito
velha” e “velha demais”. Foram selecionadas apenas aquelas que
continham tais expressdes no titulo principal das manchetes. As
publicagdes observadas como as mais frequentes (ou que se re-
petiam mais de uma vez) também foram consideras no corpus.
Demais artigos relacionados, que tematizaram o recorte, foram
consultados e por vezes elencados no texto em carater ilustrativo.

PEQUENO CONTEXTO DOS ESTUDOS CULTURAIS

Os estudos culturais emergem na década de 1950, em um pe-
riodo de rupturas de correntes de pensamento e se apoiou, na-
quele momento, em trés obras principais consideradas referéncias
ao mundo pds-guerra, que ajudaram a “marcar o novo terreno’:
1) Hoggart em As utilizagoes da cultura, cujo debate sobre “socie-
dade de massa” ajuda a criar uma “critica pratica” sobre a cultura
da classe trabalhadora, em busca de significados e valores de seus
padroes e estruturas, desvirtuando a polarizagao de alta/baixa cul-
tura. 2) Williams em Cultura e sociedade, que se dedica a discutir
mudancas na vida social, politica e economica, buscando caracte-
risticas e formas de expressdo comuns para refletir, num primei-
ro momento, cultura-e-sociedade em um esfor¢o generalizante;
e 3) Thompson em A formagdo da classe operdria inglesa, que se
apoiou na historiografia marxista inglesa e na historia econdmi-
ca do trabalho visando romper reducionismos e determinismos,
destacando cultura, consciéncia, experiéncia e agenciamento.

As obras dos autores ndo fundaram uma “subdisciplina aca-
démica” porque ndo havia essa inten¢do, mas tratam-se de res-
postas as pressoes imediatas do tempo e sociedade em que foram
escritos: modificagcdes na industria, na democracia, nas classes so-
ciais e na arte. Explica Hall (2003) que: “eles ndo apenas levaram
a ‘cultura’ a sério, como uma dimensdo sem a qual as transforma-
¢Oes historicas, passadas e presentes, simplesmente ndo poderiam
ser pensadas de maneira adequada” (HALL, 2003, p. 133).
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Duas vertentes se consolidaram dentro do escopo dos es-
tudos culturais® a culturalista que, de modo breve interpreta as
relagdes culturais de cima para baixo (ainda que se facam ressal-
vas em dicotomias), modulando a analise num nivel experiencial
mais tradicional, abordando formas de consciéncia coletivas e a
experiéncia como solo, como “o terreno do vivido’, como reflexo
do real. E a estruturalista, cujas rupturas em Althusser (ao falar
de ideologia) e, sobretudo, em Levi-Strauss e a semiotica (para
abordar cultura), apontam que a experiéncia nao poderia ser fun-
damento, pois s se “vive” e experimenta as proprias condigdes,
dentro e através de categorias, classificagdes e quadros de referén-
cia da cultura. O segundo posicionamento teérico (estruturalista)
foi adotado, aqui, como pano de fundo para olhar as imagens da
cultura da midia nesse processo de investigacao.

A experiéncia, portanto, foi compreendida ndo como fonte, mas
como efeito dessas categorias, dentro dessa “relacao imaginaria” e
da domina¢ao nos modos de produ¢ao. O que significa, como ex-
plica Hall (2003), que o sujeito é “falado” pelas categorias da cultura,
no lugar de “fala-las” Tal abordagem se refere a um sujeito descen-
trado e contraditério como conjunto de posi¢des na linguagem e no
conhecimento. Fala-se, portanto, de sujeitos como portadores das
estruturas, nado como agentes ativos na construcao de sua historia.

O “ENVELHECER” FEMININO DA
E NA CULTURA DA MIDIA

“A cultura da midia e a de consumo atuam de méaos dadas no
sentido de gerar pensamentos e comportamentos ajustados aos
valores, as institui¢des, as crengas e as praticas vigentes” (KELL-
NER, 2001, p. 11). Nesse intento, a imagem feminina jovem e bela
foi se construindo para fortalecer um modelo vantajoso de influ-
éncia e lucro que beneficia as midias e o mercado de consumo.

2 “Sem sugerir que haja qualquer sintese facil entre os dois, convém dizer neste ponto que
nem o ‘culturalismo’ nem o ‘estruturalismo’, em suas atuais manifestacoes, se adaptam a
tarefa de construir o estudo da cultura como um dominio conceitualmente claro e teorica-
mente informado. Mesmo assim, algo importante emerge da comparagdo rudimentar entre
suas respectivas for¢as e limitagoes” (HALL, 2003, p. 149).
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As representa¢des de mulheres sao modos de produzir significa-
dos na cultura pela linguagem, e a produgao de sentidos se da por sis-
temas simbdlicos que sao atravessados por instituigdes, instrumen-
tos, saberes e poderes (SANTAELLA, 2004). E claro que os consumi-
dores apresentam filtros e resisténcias e nao assimilam as mensagens
da cultura de modo automatico, mas as representacdes nas midias
tém profundo efeito sobre as experiéncias existenciais corporais, nas
formas de sonhar e desejar que propdem, explica a autora.

A midia como instancia de producédo, gera percep¢des dos
modos mais “adequados” de ser e de viver, disciplinando incansa-
velmente, regulando e vigiando os individuos. E pertinente ques-
tionar porque o rosto envelhecido, o cabelo que embranquece, o
corpo flacido, sdo, nessas representagoes, alguns dos maiores ini-
migos das mulheres. Tanto na midia como no cotidiano por ex-
tensdo. Por que com 30 anos ja somos consideradas velhas? Nao
se trata de uma etapa da vida que chega, nao se trata apenas de
uma reagdo bioldgica do passar do tempo, ha muito medo de en-
velhecer e distor¢des nas percepgdes pessoais porque a juventude
e a velhice ndo sdo mais meras etapas da vida, mas sdo valores da
cultura da midia e da sociedade de consumo.

As manchetes a seguir revelam como a categoria social da
velhice feminina se da como efeito dos quadros de referéncia da
cultura e como a pressao estética nao poderia partir de nés mes-
mos, mas resultar dos efeitos destes. O que parece é que, em um
cenario cultural cruel para muitas mulheres, o “envelhecimento”
nem sempre é completar 60 anos, nao € viver o privilégio da lon-
gevidade, mas é sentir, desde ainda muito cedo, as pressdes esté-
ticas da cultura. “Envelhecer nem sempre é apenas um processo
fisioldgico, mas também psicoldgico, intelectual, social e cultural”
(KARPE 2015, p. 31).

Os excertos midiaticos a seguir demonstram essa realidade
cultural. Isso pode ser notado quando, por exemplo, a manchete
“37 anos, muito velha para ser par romantico de um ator de 55

3 Noticia do jornal The Guardian, publicada em 21 de maio de 2015: “Maggie Gyllenhaal:
At 37 1 was ‘too old’ for role opposite 55-year-old man”, em tradugdo livre. Disponivel
em:<https://www.theguardian.com/film/2015/may/21/maggie-gyllenhaal-too-old-holly-

wood>. Acesso em 1 fev. 2017.



(Imagem 1) explica que a atriz Maggie Gyllenhaal foi rejeitada por
Hollywood para contracenar com um homem de mais de 50 anos
por ter sido considerada inadequada para o papel, uma vez que ja
“tinha passado dos 30”.

IMAGEM 1 - “MUITO VELHA” AOS 37
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FONTE: The Guardian (2015)

IMAGEM 2- “MUITO VELHA” AOS 28.

FONTE: Prosa livre (2016)

Aos 28 anos, Elizabeth Banks também foi considerada
“muito velha” para representar o papel da personagem Mary Jane
no filme “Homem-Aranha” (Imagem 2), sendo, no caso, apenas
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16 meses mais velha que Tobey Maguire, ator que conseguiu o
papel do super-heroi.

A matéria de titulo “Olivia Wilde foi considerada ‘muito ve-
lha’ para o elenco de ‘O Lobo de Wall Street” (Imagem 3) segue
esse padrdo e ainda tem como subtitulo “Isso pode parecer um
absurdo para nds, mas nao para a industria cinematografica de
Hollywood”. Explica a reportagem que a atriz, de 32 anos, rela-
tou o caso em uma entrevista ao programa de televisao americano
“The Howard Stern Show™. A matéria ainda indaga as leitoras da
revista: “E se com trinta e poucos anos vocé ja é considerada ‘ve-
lha, imagine com 50?”.

IMAGEM 3- “MUITO VELHA” AOS 32.
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FONTE: Revista Claudia (2016)

Nao se tratam de casos isolados, explica a pesquisa trazida na
reportagem “Como é ser atriz com mais de 40 anos em Hollywood?
Dificil, muito dificil” (Imagem 4):

4 Reportagem publicada no site Prosa Livre em 23 de junho de 2016. Disponivel em: <http://
prosalivre.com/aos-28-anos-elizabeth-banks-foi-considerada-muito-velha-para-viver-
mary-jane-em-homem-aranha/>. Acesso em 1 fev. 2017.
5 Matéria publicada na Revista Claudia Online, em 17 de mar¢o de 2016. Disponivel em:
<http://claudia.abril.com.br/noticias/olivia-wilde-foi-considerada-muito-velha-para-o-el-
enco-de-o-lobo-de-wall-street/>. Acesso em 1 fev. 2017.
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Recentemente, um estudo do Center for the Study of Women
in Television and Film da Universidade Estadual de San Diego
analisou o género, raga e a idade dos personagens nos 100 maio-
res filmes lancados em 2015. Embora o nimero de personagens
femininas tenha aumentado 22% quando comparado ao ano
de 2014, a maioria delas ainda é branca e muito nova. Entre os
2.500 personagens examinados, mulheres com mais de 40 anos
compreendem apenas 20% do total. O percentual é ainda me-
nor quando elas tém mais de 50 anos: somente 9%, enquanto os
homens na mesma faixa etaria sdo quase o dobro: 17% [...] E en-
quanto as mulheres vio perdendo papéis enquanto envelhecem,
homens vao ganhando mais. O mesmo estudo da Universidade
Estadual de San Diego concluiu que, em 2015, homens aos 40
anos representaram 30% de todos os personagens nos 100 maio-
res filmes do ano passado. E como se Hollywood fosse descartan-
do as mulheres que, veja bem, seguem o rumo natural da vida e
envelhecem (FRANCISCHI, 2016, s/p.)".

IMAGEM 4 - HOLLYWOOD VERSUS “OS 40”
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FONTE: Prosa Livre (2016)

Na publicagao “Invisibilidade etaria: como Hollywood trata
suas atrizes mais velhas” (Imagem 5) também se conclui que “ha

6 Publicagdo “Como € ser atriz com mais de 40 anos em Hollywood? Dificil, muito dificil”, de
Artur Francischi em 18 de fevereiro de 2016 para o site Prosa Livre. Disponivel em: <http://
prosalivre.com/atriz-40-anos-hollywood-dificil/> Acesso em 1 fev. 2017.
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um ponto interessante nessa passagem do tempo quando se tra-
ta das estrelas de cinema e televisdo: elas ndo podem envelhecer”
(SERIES, 2016, s/p)’. Na matéria, comenta-se que a atriz Anne
Hathaway, de 33 anos, relatou ja ter sido beneficiada por essa “in-
coeréncia etaria” no comeco da carreira (revelou com 20 anos era
escalada interpretar mulheres de 50 anos), mas agora perde papéis
para concorrentes mais jovens.

IMAGEM 5- INVISIBILIDADE ETARIA.
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FONTE: Séries por Elas (2016)

etaria: como trata suas atrizes mais velhas

O que ocorre em Hollywood, vale ressaltar, se reflete e rever-
bera em outras localidades também. Essas discussdes sdo perti-
nentes, também, em nivel mais préximo de nds, no contexto bra-
sileiro por exemplo, porque “as situagdes locais, nacionais e glo-
bais dos nossos dias sdo articuladas entre si por meio dos textos
da midia” (KELLNER, 2001, p. 32).

O exemplo da matéria brasileira “Juliana Paes é considerada ve-
lha demais para viver Gabriela™ (Imagem 6) denota esses reflexos.

7 Artigo de Carolina Maria para o site Séries por Elas, publicado em 9 de agosto de 2016. Di-
sponivel em: <https://seriesporelas.com.br/invisibilidade-atrizes-com-mais-de-40-anos/>.
Acesso em 1 fev. 2017.

8 Publicada no portal Vila Mulher, por Juliana Falcao (MBPress). Disponivel em: <http://vila-
mulher.uol.com.br/famosos/mundo-da-fama/juliana-paes-e-considerada-velha-demais-pa-
ra-viver-gabriela-6-1-80-1437.html> Acesso em 1 fev. 2017.
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Fica claro, contudo, que essa situagio ndo se refere a uma atriz
em especifico, mas se dirige a toda uma categoria, como se percebe
no artigo sobre o mesmo tema cujo titulo afirma “Juliana Paes e
Camila Pitanga estariam ‘velhas” para viver Gabriela”® (Imagem 7).

IMAGEM 7- “VELHAS” DEPOIS DOS 30.
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FONTE: Ego Noticias (2011)

Explica a matéria de 2011, publicada no site que compde rede

9 Reportagem publicada em 28 de outubro de 2011 no site Ego Noticias, do grupo Globo.
com. Disponivel em: <http://ego.globo.com/famosos/noticia/2011/10/jornal-juliana-paes
-e-camila-pitanga-estariam-velhas-para-viver-gabriela.html> Acesso em 1 fev. 2017.
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de canais de comunicag¢ao da propria emissora de televisdo pro-
dutora da novela, que as atrizes, na época, com 32 e 34 anos, res-
pectivamente, teriam sido preteridas na lista de elenco da produ-
¢do por conta de suas idades. Adianta no subtitulo ainda a noticia
de que outra atriz, de 26 anos, poderia ocupar o papel: “Mariana
Rios seria a mais cotada para interpretar a personagem titulo de
remake”. A atriz Juliana Paes, no entanto, mesmo tendo sido con-
siderada por diversas manchetes midiaticas como “muito velha”
para o papel, assumiu a posi¢do de protagonista na novela que foi
ao ar em 2012.

E interessante perceber como tais classificacdes da cultura da
midia, embora tenham for¢a e influéncia, ndo sao irremoviveis ou
finais, nem mesmo “corretas’, porque muitas vezes forcam per-
cepgdes e sentenciam nogdes distorcidas.

O que ocorre em Hollywood e nas midias do globo quando
relatam casos de mulheres jovens que para os moldes da cultu-
ra sdo ja “muito velhas”, conforme os breves exemplos elencados
acima, se denomina idadismo (preconceito relacionado a idade).
Gisela Castro (2015) alerta que o idadismo, embora muito disse-
minado, é pouco abordado por pesquisadores e pelos meios de
comunicacdo, e defende que precisamos discutir esse problema,
especialmente porque:

sem descurar do viés ideoldgico, compreende-se que o discurso
midiatico participa da constitui¢do da realidade ao produzir uma
carga afetiva que matiza nossas interagdes no mundo. Reconhe-
cendo o papel ativo do receptor da comunicagio, e o carater dialé-
tico da conformacao social dos discursos, entendemos que os dis-
cursos sobre o envelhecimento acionados pelos meios de comuni-
cagdo participam da construgio social dos padrdes identitarios e
estilos de vida no contemporaneo (CASTRO, 2015, p.112).

A autora também alerta os perigos dessa relagao como efeito
dos quadros de referéncia da cultura vigentes quando aponta que
“se a guerra contra o envelhecimento comparece como um impe-
rativo de ordem moral, fica comprometida a dignidade na velhi-
ce” (CASTRO, 2015, p. 113). Goldenberg concorda afirmando que
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tentar rejuvenescer as imagens da velhice a todo custo é um tipo
de violéncia, porque é um modo de deslegitimar o envelhecimen-
to, roubando a dignidade e ofendendo os que realmente chegaram
la (GOLDENBERG, 2015).

O idadismo, unido a pressao estética que defende a beleza
como impossivel de se dissociar da juventude, demonstra como
o envelhecimento, historicamente, vem acompanhado por uma
carga extremamente negativa, pelo desdém e pelo medo, de modo
que muitas vezes sua discussdo acaba sendo prescindida e se reite-
ram valores difamatérios.

E uma luta, porém, intentar desintoxic4-la desses significados
tdo nocivos, recuperando seu uso, no lugar de forgar os discursos
anti-idade. E preciso usar do envelhecimento para falar do processo
da vida humana em si, e ndo s6 de uma fase final (KARPE, 2015).
Nominar a velhice sem intengdes pejorativas, considerando com-
plexidades e efeitos dos modos de conceitua-la, como denominagéao
de individuos de uma categoria social que ndo tem identidade ou
realidades simples de se capturar, é um dos meios de fazé-lo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao trabalhar com cultura, trabalha-se diretamente e invaria-
velmente com as demais estruturas sociais. Longe de reduzir os es-
tudos culturais a um pluralismo simplista, se pode afirmar que o
legado tedrico deixado é o de que a teoria precisa questionar, e cau-
sar também ela mesma seus “efeitos”, para problematizar padrdes e
modelos, que no caso desta investigagdo, foram as representagdes
que podem parecer cristalizadas acerca das mulheres, mas que sao
ideias muitas vezes limitadoras cujas imagens midiaticas reforcam.

Por este caminho, notou-se como os julgamentos reguladores
morais de juventude como molde e modelo acompanham os dis-
cursos mididticos. Atentou-se também como o envelhecimento
feminino ndo é visto como uma etapa da vida, mas, nessas repre-
sentacdes, é um efeito das classificacdes e quadros de referéncia
da cultura que se criam e se reproduzem nesses proprios espagos.
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Tais praticas culturais se encontram inseridas em jogos de po-
der (HALL, 2003), e tais representagdes certamente servem aos
propdsitos econdmicos' e da industria de cosméticos, do incen-
tivo das intervengdes cirurgicas com finalidade unicamente esté-
tica e até mesmo estimulam a venda e distribuigdo dos periddicos
da midia que fomentam e movimentam estes valores culturais do
culto ao corpo jovem.

Santaella (2004) afirma que essas representagcdes mididticas
tém profundo efeito sobre as experiéncias existenciais corporais,
nas formas de fantasiar e de almejar que propdem. Como espago
privilegiado de informagdo e de difusdo de padrdes, as publica-
¢Oes para o publico feminino acabam incentivando uma progres-
sao consumista da beleza, aponta a autora.

Kellner (2001) afirma, contudo, que é concebivel pensar que a
sociedade do futuro olhe para a nossa época da cultura da midia
como um tempo de “barbarismos”, pelo modo como os interesses
comerciais produzem programas e criagdes que desdenham das
mulheres. Também cita como os medos universais e primordiais,
entre eles o “de envelhecer, da decadéncia fisica” (KELLNER,
2001, p. 164), tém sido explorados de maneira bem-sucedida em
Hollywood. Servindo a cultura da midia, o medo do envelheci-
mento até mesmo se usou como tema ou como pano de fundo em
filmes de terror, explica o autor.

Sobre estes modelos de ser e de viver, quando falamos de en-
velhecimento ou mesmo de feminilidades, é incontestavel que nao
sao fixos ou nem mesmo bem resolvidos, mas é visivel como séo
tanto refletidos como construidos nas e pelas midias. Numa visdo
mais estrutural, pode-se defender que nao somos a origem das
réguas que medem nosso valor social como imagem, mas somos
submetidos ao cenario social e temos de reagir aos seus efeitos
apenas dentro das possibilidades que estdo ao nosso alcance.

Talvez por isso, justamente, em nossa sociedade, alguns poucos

10 Mesmo trabalhando entre as praticas articuladas em torno de contradi¢des, contudo, nos
estudos culturais nem a vertente culturalista nem a estruturalista tem foco especifico na
andlise econdmica da produgdo cultural e ideolégica, debrugam-se no nivel do contetido e no
nivel das formas e estruturas (HALL, 2003).
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e pequenos atos cotidianos possam denunciar essas estruturas de
maneira tdo contundente: ndo tingir os cabelos grisalhos é pratica-
mente um ato politico de afronta; ndo se submeter a cirurgias plas-
ticas rejuvenescedoras parece ser uma espécie de contraconduta ao
quadro geral da cultura em que vivemos. Problematizar e questio-
nar os produtos da midia com discursos anti-idade é uma forma
de, ainda que muito singela, fugir dos jogos cruéis da cultura da
midia que com base na afirmagdo de que envelhecer é perder valor
“ajudam a urdir o tecido da vida cotidiana” (KELLNER, 2001, p. 9).

As imagens e os valores difusores de modelos pré-estabele-
cidos para mulheres (con)formam percep¢des de mundo. Mas é
pertinente lembrar, contudo, que tais representacdes, mesmo que
sejam muito representativas do social e do cultural e criadoras de
modelos identitarios, tém origens moéveis e podem ser profunda-
mente questionaveis.
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A IDENTIDADE DOCENTE NA PERSPECTIVA DO ALUNO:
OS DISCURSOS CONSTRUIDOS NO COTIDIANO
DA SALA DE AULA

SIVIO CESAR LOPES DA SILVA'
PAULA AUMEIDA DE CASTRO?

Este artigo é resultado de uma pesquisa, na qual refletimos
sobre a identidade docente, a partir da concep¢ao e dos discursos
dos alunos mediante uma atividade desenvolvida em sala, reali-
zada em uma escola da Rede Estadual de Ensino da Paraiba na
Cidade de Campina Grande -PB. A partir dos estudos inicias so-
bre a problematica, fomos instigados a nos debrugar e investigar o
fendmeno, partindo das consideragdes de Arroyo (2009), Pacheco
e Tassara (2001) que compreendem ser a sala de aula um espago
de reprodugio de identidades. Partindo do desafio que representa
considerar as falas das criangas, visto que culturalmente carregam
o estigma de imaturas, incapazes de emitir opinides, como pon-
dera (PACHECO; TASSARA, 2001) “Por que se preocupar com
0 que pensam e com o que dizem as criangas? Por que escutar e
o que apreender de suas falas, aparentemente tdo desarticuladas,
talvez engracadas?” Todo esse desmerecimento é produto de uma
sociedade que nao lhe permitiu voz, ndo valorizou o contetido
de suas falas. Porém, a imponéncia de suas ideias exigiram mais
atencao, pois:

Estamos tratando de e com criangas capazes de atuar socialmen-
te e de influenciar definitivamente no rumo das transformagdes
das sociedades em que vivem, enquanto aprendem a apreender o
mundo. As falas das crian¢as nos auxiliam na interpretagdo dos
fatos do mundo na medida de sua espontaneidade e capacidade
criativa natural. (PACHECO; TASSARA, 2001, p.193)

1 Mestre pelo Mestrado Profissional em Formagao de Professores. Doutorando do Programa
de pos graduagdo em educagdo - PPGED da UFRN. Bolsista CAPES. Professor da Rede
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2 Professora do Departamento de Educacdo da UEPB/Professora do Mestrado Profissional
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Desse modo, as narrativas infantis foram ganhando espago,
fazendo surgir estudos e pesquisas, comprovando assim sua rele-
vancia e desenvolvimento de novos saberes. Dai a necessidade de
perceber que:

As narrativas infantis que alteram a canonicidade das histdrias
tornam as criangas protagonistas, construtoras de mundos reais
e possiveis, relevantes e dignos de serem contados, ensejando a
intertextualidade, a criagdo de textos que integram elementos de
varias historias infantis, o que pressupde a mediagdo do adulto,
que disponibiliza o acesso ao mundo da cultura adulta. (KISHI-
MOTO; SANTOS; BASILIO, 2007, p.436)

Quais mundos a criangas observa a partir da sala de aula?
E quais mediagdes o professor vem afazendo para explicitar de
forma clara esses mundos? Nesse contexto, surgem discussoes re-
lacionadas a identidade docente, na perspectiva da crianga. Pois,
considerando as criangas como produtoras de cultura é coerente
que aconte¢am trocas de representagdes que venham a contribuir
na constru¢do de multiplas identidades contemporaneas do pro-
fessor. Conforme (ARROYO, 2009, p. 42) “E justamente em sala
de aula que o professor produz e reproduz suas novas identida-
des”. Percebemos esse movimento do novo, ao relacionarmos com
as atuais exigéncias pelas quais passam o sistema educacional, cul-
minando em diversos programas de formagao continuada.

Assumimos aqui o conceito de identidade no plural, assim
como o entende Castells (1999), uma vez que numa sociedade
moderna a identidade é concebida pela pluralidade, por estar em
continua mudanca de significados e atributos culturais que se
inter-relacionam.

Assim, se o professor é convidado a refletir e ressignificar sua
pratica, os alunos ocupam lugar privilegiado nessa construgao,
como sujeitos que convivem diariamente no mesmo espago e en-
frentam desafios que influenciam no ser aluno e no ser professor.
Sugerindo aos alunos a representacdo que caracterizasse oprofes-
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sor, esperavamos que emergissem os aspectos politicos, sociais e
pessoais implicados no cotidiano escolar, uma vez que a socieda-
de vem vivenciando inimeros problemas os quais afetam direta-
mente o aluno, o professor a comunidade escolar. Porém, partir
das relagdes e trocas simbolicas e sociais vivenciadas na sala de
aula, vamos perceber os rumos que as discussdes tomam e as des-
cobertas e ressignificagdo da(s) identidade(s) docente a partir dos
discursos verbais e nao verbais dos alunos.

METODOLOGIA

Nesta abordagem metodoldgica, de cunho qualitativo, foram
coletados dados a partir das expressoes verbais e nao verbais dos
alunos, durante algumas atividades desenvolvidas na sala de
aula no primeiro semestre de 2017. Sendo os sujeitos, discentes de
duas turmas de Sexto e do Oitavo Anos C do Ensino Fundamental
de uma escola publica no turno da tarde, numa amostragem cons-
tituida por 46 alunos.

Assim, a nossa fonte de dados ¢ o ambiente natural onde no
dia a dia convivemos e nos relacionamos, a sala de aula. A neces-
sidade de freqiientar e estar nos locais de estudo e inserido no
contexto, entendendo as agdes e relagdes estabelecidas para pren-
dé-las. Neste caso, “Na investigacdo qualitativa a fonte direta de
dados ¢ o ambiente natural, constituindo o investigador o instru-
mento principal” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 47)

Minayo (2010, p. 25), numa reflexdo a cerca do papel das ci-
éncias sociais, aponta-nos que:

A pesquisa é um labor artesanal, que se ndo prescinde da cria-
tividade, se realiza fundamentalmente por uma linguagem fun-
dada em conceitos, proposi¢oes, métodos e técnicas, linguagem
esta que se constréi com ritmo proprio e particular (MINAYO,
2010, p. 25)

Seguindo essa logica a qual os autores sinalizam, pen-
samos e situamos a nossa pesquisa a partir do contexto o qual
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nos inserimos. Dessa forma, essa pesquisa parte da experiéncia
em sala de aula e tem como objetivo, apresentar os resultados de
um estudo sobre a identidade docente na perspectiva do aluno a
partir dos discursos construidos no cotidiano da sala de aula.
Considerando, que as criangas, sdo “sujeitos sociais, culturais, de
direitos” (ARROYO, 2009).

Dessa forma, voltando o olhar para a realidade percebemos
que os fendmenos ai estdo, cabe-nos um procedimento metodolo-
gico que impulsione o direcionamento da pesquisa em si e nossa
reflexdo. Percebe-se que a escolha dos procedimentos metodolo-
gicos tanto é desafiador quanto tentador, ja que os numeros de
métodos e metodologias sdo diversos. Porém, ao nos depararmos
com as questdes que envolvem a pesquisa queremos, na maioria
das vezes, encontrarmos respostas que estejam relacionadas com
nossa expectativa. Porém, nesse fazer didrio vamos experimen-
tando e fazendo com a nossa pratica a pesquisa acontecer.

Na abordagem do trabalho de pesquisa, explicitamos os obje-
tivos, deixando os alunos cientes a que se destinariam suas contri-
bui¢des. Na ocasiao, os mesmos foram provocados a representar
um professor, entre os que lecionam na turma, escolhido por uma
motiva¢do pessoal. As representagdes também se pautaram por
critérios de percurso pessoal, onde as produgdes ocorreram de
modo ilustrada, escrita e por vezes, das duas formas. Os dados
obtidos foram analisados a partir de uma leitura critica e reflexiva.

O DISCURSO E A SALA DE AULA:
0S SENTIDOS EXPLICITOS E ESCONDIDOS

Nas nossas relagdes nos deparamos com os mais diversos
discursos, dos ditos aos ndo-ditos, dos verbais aos nao-verbais.
Somos interpelados a dialogar com os mesmos fazendo as mais
diversas leituras e interpreta¢des. E preciso entender que:

Discurso nio é a lingua e nem a fala, mas, como uma exteriorida-
de, implica-as para a sua existéncia material; idealiza-se, entéo,
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por meio de uma materialidade lingiiistica (verbal e/ nao ver-
bal), cuja possibilidade firma-se em um, ou varios sistemas (lin-
giiisticos e/ ou semiéticos) estruturalmente elaborados. Como
o discurso encontra-se na exterioridade, no seio da vida social,
o analista/estudioso necessita romper as estruturas lingiiisticas
para chegar a ela. (FERNANDES, 2007, p.18)

O discurso aqui, implica uma exterioridade da lingua ou sig-
no linguistico, que se materializa e ganha sentido no contexto
social, gerando dessa forma, a necessidade de se ter habilidade in-
teracionais e cognitivas para compreender e ser entendido. Neste
caso, estes fatores os quais assinala o autor, constituem no mo-
mento da producao linguistica, o contexto situacional, diferente
do contexto linguistico. E o contexto que nos permite aceder ao
significado de uma palavra.

Assim, quando voltamos nosso olhar para a sala de aula, per-
cebemos a forma como os alunos se comunicam e interagem. As
brincadeiras com os colegas, os palavroes ditos, as bolinhas de
papel, os riscos e rabiscos nas cadeiras e etc. Sem se dar conta
desse processo, o professor na maioria das vezes acaba podando
o aluno, e, por conseguinte o faz distanciar-se do mesmo criando
imagens e ideias de sujeitos carrascos, chatos, ignorantes e ruins.
Dessa forma, “as posi¢des em contrastes revelam lugares socioi-
deoldgicos assumidos pelos sujeitos envolvidos,e a linguagem
¢ a forma material de expressdo desse lugares”(FERNANDES,
2007, p. 18)

Sob esse aspecto ideologico, Bakhtin (2004) afirma-nos que:

Os signos também sdo objetos naturais, especificos, dai todo pro-
duto natural, tecnoldgico ou de consumo pode tornar-se signo e
adquirir, um sentido que ultrapasse suas proprias particularida-
des. Um signo nio existe apenas como parte de uma realidade; ele
também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa reali-
dade, ser-lhe fiel, ou apreende-la de um ponto de vista especifico.
Todo signo estd sujeito aos critérios de avaliagdo ideoldgica (se é
verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). Ali onde o signo
se encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é ideold-
gico possui um valor semiético. (BAKHTIN, 2004, p.32)
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A partir do que o autor destaca, o valor ideoldgico e semioti-
co do signo, revela as formas como o individuo atribui significado
a tudo que o cerca. Nesse interim, cabe ressaltar os aspectos lin-
guisticos, naturais e culturais, uma vez que estes sdo fendmenos
produtores de significado.

Quais sentidos a palavra ndo tem para o aluno? Nao pode
sair? Nao pode conversar? Nao pode colar? Nao pode jogar boli-
nha de papel? Muitos sdo os ndos representados nos discursos do
professor na sala de aula. E a carga semiotica que o mesmo traz no
decorrer do processo formativo do aluno vai desencadear distan-
ciamentos os quais o aluno ndo encontrara sentido naquilo que o
professor desenvolve.

Sabe-se que a maturidade se alcanga ao longo dos anos e das
experiéncias que o sujeito vai adquirindo, porém, quando o espago
tisico proporciona bem-estar, acolhida e motivagao, o envolvimen-
to de todos vai sendo dado pelas trocas simbolicas destas vivéncias.

Dessa forma, Sabendo dos objetivos, interesses e caracteristi-
cas da sociedade capitalista, as institui¢oes escolares passam por
uma expansao bastante acentuada, a qual busca responder as me-
tas determinadas a partir de exames nacionais - ENEM, IDEB?,
por exemplo. E mais, esta expansdo, variada de uma sociedade
capitalista para a outra, tem significado a presen¢a de um ntimero
cada vez maior de pessoas e por mais tempo, na relagdo pedago-
gica formal de sala de aula. Se por um lado o desejo de aprender
requer o imediatismo do tempo vigente, por outro, a qualidade do
ensino e o compromisso com o mesmo ficam a desejar. Tais ques-
toes nos fazem pensar a nossa relagdo em sala de aula ao passo que
questionarmos quais identidades assumimos junto a nosso aluno?

3 0 Ideb é o Indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica, este foi criado em 2007, pelo In-
stituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), com o objetivo
de medir a qualidade do aprendizado nacional dos alunos na educag¢ao basica e estabelecer
metas para a melhoria do ensino. Sabe-se que mesmo sinalizando melhorias na qualidade
do ensino, tais avaliagdes aponta para um viés do problema, uma vez que a realidade edu-
cacional é complexa e envolve diversos fatores que refletem nos resultados finais. In: http://
portal.mec.gov.br/secretaria-de-educacao-basica/programas-e-acoes?id=180
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RESULTADO E ANALISE DOS DADOS

A partir de um trabalho prévio, fomos langando uma questao
norteadora, para que os alunos fossem pensando e destravassem
quanto a escrita. Ensaiamos fazer o mesmo em outras turmas, po-
rém ao explicarmos alguns alunos nao entenderam a proposta,
devido ao barulho e ao nimero de alunos presentes em sala.

Os resultados obtidos demonstram o professor representado
sob diferentes angulos, as imagens diferem-se daquelas tradicio-
nais, por muito tempo propagadas, da professora com seu jaleco
branco, diante de um arrumado bird, com um maga em cima. ‘A
tendéncia facil e trocar a imagem doécil por seu oposto, a vio-
léncia’(ARROYO, 2009, p.35). Estas deslocam-se para representar
o tempo presente, onde pdem em cena desde os cuidados com a
estética @ metodologia adotada. Nessa perspectiva, os dados via-
bilizam a analise sob algumas dimensdes.

Partindo do cotidiano do aluno na escola e, por conseguinte
na sala de aula, observamos que boa parte do tempo dos mes-
mos, é sentada observando o professor. Por mais que os docentes
tenham o controle do todo, determinando espagos, falas e com-
portamentos, os alunos também o observam, seguindo ou nao as
coordenadas do mestre. E preciso perceber que:

A opgdo por estudar o cotidiano estd demarcada pela necessi-
dade de incorporar a compreensdo da realidade social a suas
margens, em que interagem sujeitos tratados na dindmica social
como insignificantes e do mesmo mundo apreendidos pela ci-
éncia. Estes sdo os sujeitos que dao vida a escola publica e nela
fracassam, ou criam muitos problemas, ou nos é ensinar perma-
nentemente a refletir e excluir. (ESTEBAN, 2003, p.125)

O sentido do fazer pedagdgico do professor é o seu aluno. Ele
¢ a vida, a¢do, pensamento, sentimento e etc. Ter essas questoes
em mente ¢ dialogar com os sujeitos lhes permitido ser coauto-
res do processo que lhe compete, o ensino-aprendizagem. Assim,
a proposta pedagdgica de uma escola transformadora e inserida,
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tenta articular conhecimentos produzidos com as necessidades
do aluno, articulando sentido e pratica. Para tanto é necessario
o envolvimento do professor e de toda a equipe técnica além das
parcerias formadas com o alunado para que os resultados se tor-
nem positivos.

Assim, é pensando nesse cotidiano, em sua singularidade que
fomos dando voz ao aluno, trazendo o mesmo para dialogar co-
nosco. Dessa forma, é de suma importincia que “educadores e
educandos se fagam sujeitos de seu processo, superando o in-
telectualismo alienante, superando o autoritarismo do educador
bancario, supera também a falsa consciéncia de mundo” (FREI-
RE, 1979, p. 86)

Assim, as imagens que os alunos sinalizam sobre os profes-
sores refletem o autoritarismo empregado pelos docentes. Por ser
construida culturalmente, a ideia que o professor esta acima do
aluno, como um ser superior aos demais, eis a forma como os
alunos o representa.

IMAGEM 01- REPRESENTACAO DO PROFESSOR

FONTE: O autor (2017)

Destaca-se nas imagens aqui representadas a sala de aula, o pro-
fessor ou professora e os alunos. A distancia entre aquele que ensina
e o que aprende é nitida. Percebe-se ainda que a fun¢ao do professor
¢ aquela que esta proxima ao quadro, apontando para o mesmo ex-
plicando ou escrevendo. A ideia de cadeiras arrumadas e ordenadas
representa uma sala de aula nos moldes tradicionais, a qual o aluno
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escreve aquilo que o professor copia e s6 interage quando lhe é per-
mitido, dai a necessidade de chamar a aten¢ao da sala para a tarefa
de matematica escrita no quadro. Néo estariamos a transformar a
educa¢ao num fazer depositario, onde os educandos sdo os deposi-
tarios e o educador o depositante? (FREIRE, 1979)

Por mais que tenhamos avan¢ado em relagao as teorias edu-
cacionais, as modernas didaticas e metodologias de ensino, nao
conseguimos superar o modelo bancdrio de educagdo o qual
Freire (1979) criticou. Pois, por mais que tenhamos avan¢ado em
relacdo as tecnologias e midias digitais continuamos a explorar
as tecnologias de antigamente, o quadro e o pincel atdmico sdo
ferramentas sine qua non e indispensaveis para o fazer pedagdgi-
co do professor. No universo de amostragens, aproximadamente
46 alunos ndo observamos em nenhum dos desenhos a presenca
de uma midia ou tecnologia na sala de aula, mesmo sabendo que
muitos alunos estao portando aparelhos celulares, fones de ouvi-
dos e em algumas salas termos aparelho de TV e DVD.

Seguindo a mesma ldgica das primeiras imagens, destacamos
alguns tragos nessa segunda imagem. O aluno retrata o seu gosto
pelo professor, onde afirma que “Meu professor... eu gosto muito
dele... ele é legal” Em um outro momento a sala passa a ser retra-
tada como um local de diversao, uma vez que mesmo o professor
dando aulas os alunos estdo a brincar com bolinhas de papel.

IMAGEM 02 - REPRESENTACAO DA SALA DE AULA
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O poder do professor deriva de uma outorga social, a qual cul-
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turalmente foi construida. Este torna as relagdes na sala de aula as-
simétricas e gera a nogdo de controle e dominio de sala. Nao seria a
atividade copiada no quadro uma forma de manter o aluno quieto
sem baguncar? O que fica-nos claro, é que na sala de aula aqui re-
presentada, o poder é uma questao central. Este poder, cuja distri-
bui¢ao poderia assentar na assimetria de conhecimentos, ¢ muitas
vezes desafiado ao nivel dos papéis comportamentais e nao tanto ao
nivel dos conhecimentos. Ele é tido pelo professor. A ele pertence.

Em outro momento, a parte escrita, os alunos avaliaram al-
guns aspectos fisicos e estéticos, tais como: “..arrumado e meio
suado”; “Professora, Mary é muito atraente, bonita, elegante, char-
mosa, ela é boa e de vez em quando ela é brava..” (Ana).

No aspecto socio cultural, reconhecem a importancia do pro-
fessor, o definem como bem sucedido e necessario para sua for-
magao, além de avaliarem suas metodologias.

Eu gosto muito da professora de histéria ela explica as
atividades muito bem...eu adoro a professora de mate-
matica ela passa muita atividade, mas o que ela quer é
que agente tenha muita facilidade. (Allan)

Eu vejo meus professores como vejo todo mundo. eles
sdo boas pessoas e ensinam bem. A minha professora
de geografia dizia que “se vocé repetirem eu vou ta ld
s6 rindo hahahaha”. Tem professores bons e ruins, eles
colocam a gente pra fora sem a gente fazer nada!

(Jose)

Minha professora é amiga, companheira e boa. E en-
gragada quando ela grita. (Socorro)

Observamos que os aspectos psicolégicos permeiam toda a
atividade proposta. A afetividade ou a auséncia dela foi expressa
em praticamentetodas as falas e também por meio de desenhos,
como nos exemplo acima. O distanciamento do professor des-
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ta realidade apresenta e relata nos discursos dos alunos gera na
maioria das vezes o desgaste da identidade do educador, que nao
se sente util no espa¢o da sala de aula e indiferen¢a do aluno em
ndo interagir com as atividades desenvolvidas em sala.
Destacamos alguns textos os quais explicitam a insatisfacdo do
aluno em relagao ao comportamento do professor frente aos mesmos:

Gosto do professor porque ele é paciente, amigo... Jd
ndo gosto da professora Mary porque ela ndo sabe
lidar com os alunos, ela é chata! (Aline)

Gosto da professora quando ela passa tarefa e me
diz que sou um bom aluno... a professora ndo é chata,
0 aluno que ndo faz nada é chato! (Samuel)

Eu acho os professores legais e uns chatos, porque
eles Passam muita tarefa. Sdo legais e educados.a
melhor parte ¢é fazer prova pesquisada ou tarefa em
grupo ou dupla! (Ellen)

No entanto, as declaragdes de afeto prevaleceram, contendo
nas entrelinhas aspectos das identidades dos seus professores. A
principio, podemos julgar as representacdes como imaturas, que
pouco dizem a respeito da identidade do professor, como sinteti-
za Demartini (2009, apud Santos; Lucini, 2013) “..temos, princi-
palmente no caso de criangas, esse contexto da ‘pouca fala’ Isso
demanda do pesquisador enfrentar uma dificuldade muito gran-
de, que ¢ entender o que ¢ dito ou aquilo que ndo é dito numa
‘palavrinha’ s6. Corroboramos com as colocagdes do autor, cons-
titui-se uma atividade desafiadora, interpretar o que realmente
as criangas pretendem expressar, considerando todo o contexto
dos sujeitos envolvidos na pesquisa, as condigdes que permitem
ou limitam os alunos de expor de forma democratica e imparcial
seus relatos.

E importante destacar que:
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A dicotomia boa e ma aparece na narrativa das criancas. A re-
presentacéo iconica (sorriso) classifica a bruxa de boa e a experi-
éncia pessoal de sujeira, de ma. Por o dedo no nariz e sujeira na
boca sdo atributos de maldade, concepg¢des construidas na cultu-
ra. (KISHIMOTO; SANTOS; BASILIO, 2007, p.439)

Ou seja, as identidades e representagdes construidas ao longo
do processo de escolarizagdo dos alunos é uma soma de fatores
dentre os quais se destacam o cultural. Estas passam a ser que-
bras ou ampliadas, uma vez que ao chegar no ensino fundamental
II muitas vivéncias até entdo tidas anteriormente, como a da tia,
que os acompanha durante toda a semana, passa agora a ter um
professor por matéria ou disciplina. O contato com os mesmos é
determinado pelo horario das aulas para o dia.

A partir do que se destaca nas representagdes aqui destacadas
é preciso entender que a identidade docente vai evoluindo duran-
te o seu agir no mundo, uma vez que essa ndo é um atributo fixo
para uma pessoa, mas sim um fenémeno social e relacional que se
constrdi constantemente e se adapta ao contexto. E tendo por base
o modelo social o qual vivemos, onde as relagdes se tornam liqui-
das, os bens descartaveis e tempo efémero, ndo da para pensar
os sujeitos — alunos e professores, em suas relagdes como sendo
meros espectadores de um teatro sem palco ou plateia. Mais que
show, consumo ou competitividade é preciso sujeitos humanos,
que a cada dia humanizem suas relagdes e transformem o espago
da escola num ambiente onde o conhecimento e o saber sejam
marcas constantes de uma busca coletiva.

Contudo, consideramos extremamente positivos os dados que
esta pesquisa revelou, embora implicitamente, os alunos conseguem
caracterizar tracos das identidades docentes. Propiciando novas dis-
cussoes e contribuindo com a redefini¢ao de imagens e a ressignifica-
¢do de suas praticas, que a nosso ver, foi por vezes denunciada, quan-
do da limitacdo ao uso do livro didatico, dos excessivos exercicios
copiados no quadro e por submissdo da ‘fala’ do aluno.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando os achados com a pesquisa, destacamos a im-
portancia da participagdo do aluno em sala de aula e para que
isso ocorra, o professor deve dar voz ao aluno, reconhecendo seu
potencial e sua identidade. A sala de aula nao pode ser vista por
estes como um ambiente hostil, muito pelo contrario, o professor
deve mediar o conhecimento e aceitar a fala do aluno, pensando
sempre no bem-estar desses.

Pois como ja foi ressaltado, a carga semidtica que o mesmo
traz no decorrer do processo formativo do aluno vai desencadear
distanciamentos os quais o aluno ndo encontrara sentido naquilo
que o professor desenvolve. Esse distanciamento ird interferir ne-
gativamente na aprendizagem do aluno, pois sabemos que grande
parte das coisas que aprendemos ¢é fruto das experiéncias vividas
e trocas de conhecimentos.

Por tanto, vale ressaltar que se o espago fisico proporciona
bem-estar, acolhida e motivagdo, o envolvimento de todos vai
sendo dado pelas trocas simbdlicas das experiéncias, vivencias
e conhecimentos.
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PERSPECTIVA DA COMUNICACAO EMPRESARIAL

Inseridas no sistema capitalista, as organizagdes tém metas a
serem cumpridas, processos para gerenciar e controlar que envol-
vem toda cadeia produtiva e de consumo. Nessa direcdo, buscam a
“uniformiza¢do” dos seus processos de significagdo nos materiais de
comunicagdo empresarial, entre eles o site, por exemplo, materiais
que no campo das Comunicagdes fazem parte das “estratégias” de
gerenciamento da marca - ou, na concepgao da Analise de Discur-
so, dos efeitos de sentidos que a organiza¢ao produz em seus dize-
res, impactando até mesmo a sua “sobrevivéncia’ no mercado.

A Comunicagdo esta na sociedade inserida como area tecno-
légica, e a nossa proposta no presente artigo ¢ compreender efeitos
de sentido (PECHEUX, 1969) produzidos na sociedade através de
sites de grandes empresas. Na perspectiva da Analise de Discurso,
a uniformizagdo ¢ da ordem do imaginario e situa o sujeito a par-
tir de determinadas evidéncias - dai os efeitos de comunicagéo e
de informagdo, bem como a compreensao da possibilidade de um
controle da/na linguagem (significada enquanto “estratégia”).

A realidade das organizagdes é materializada por meio da
linguagem, em uma conjuntura que envolve sujeitos que falam e
significam a partir de diferentes posi¢oes. Nos mais diversos tipos

1 Mestre em Ciéncias da Linguagem (PPGCL-UNIVAS), professora dos cursos de Jornalismo e
Publicidade e Propaganda da UNIFAE, participa como pesquisadora do Projeto Arte, escrita e
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de enunciados empresariais, ha um direcionamento quanto aos
sentidos em jogo, compreendido como efeito de fechamento, de
modo a que o sujeito, suposto como publico de interesse da orga-
nizagdo, inscreva-se nas formagoes discursivas em circulagdo na
Comunicagdo empresarial.

No funcionamento da linguagem enquanto discurso, compre-
endemos que os sentidos serao sempre estabilizados através do fun-
cionamento das institui¢des, como as empresas, que, ao estabilizar
sentidos, organizam relagdes e disciplinam conflitos, dando conse-
quéncia (estratégica) a sua permanéncia na sociedade capitalista.

IMAGINARIO DA COMUNICACAO E SOCIEDADE

Ao longo das ultimas décadas, as transformagdes tecnold-
gicas forcosamente trouxeram mais velocidade as organizagoes,
impactando a produtividade, o perfil do trabalhador e também a
economia. As formagdes discursivas proprias do capitalismo na
contemporaneidade afetam as empresas e o seu publico, consti-
tuindo um discurso mundial que trata sobre as questdes da pobre-
za, saide, meio ambiente, entre outras ditas “responsabilidades”,
que agem na significagdo produzida entre a empresa e o publico.

O neoliberalismo impde a tecnologia (as TICs) a sociedade,
o estar conectado, o estar na internet, o mostrar-se, e produz-se,
hoje, no que diz respeito a Comunicagdao empresarial, o imagi-
nério de que nos sites empresariais as organizagdes podem estar
representadas por completo.

As empresas criam espagos discursivos especificos para que
suas formula¢des possam circular e significar, projetando um mo-
delo de organizagdao. Lembramos que a Internet é também um
espaco discursivo que ndo se encontra alheio as determinagoes
da/na sociedade, mas sim inserido e como parte das praticas sécio
-historicas e da ideologia que constituem as relagdes dos sujeitos
entre si e com os objetos do mundo.

Silva Sobrinho (2011) reflete sobre o efeito de silenciamento
quanto as desigualdades sociais que se produzem com a/na tec-
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nologia da internet e nos sentidos de uma “sociedade da informa-
¢d0’, ao buscar:

compreender como uma sociedade que se autonomeia “socie-
dade da informagio’, a0 mesmo tempo silencia questdes que
estdo subjacentes ao seu funcionamento, sobretudo as relagoes
antagdnicas entre capital e trabalho em suas manifestagdes como
desemprego estrutural e desigualdades sociais (p. 21)

Os sites da comunicagdo empresarial, nosso objeto de estudo,
participam desse efeito de silenciamento. Os materiais de comu-
nicagao, por exemplo, estao ali disponiveis sob a premissa de que
o publico precisa “saber tudo” sobre a empresa, e ali, na Internet,
¢ possivel encontrar esses dados, imaginariamente em sua com-
pletude, e disponibilidade: a inser¢ao da empresa no espago di-
gital produz um efeito de “transparéncia’, pois a empresa coloca
a sociedade seus dados, produzindo-se o imaginario de “acesso
livre”. Estes sao, portanto, elementos discursivos importantes na
sociedade contemporanea, constituindo esses sentidos de um
mundo globalizado e seus efeitos de desterritorializagdo, de algo
sem fronteiras, aberto.

O discurso empresarial assume entdo, em tal contexto, efeitos
de sentido de “informagao” diante do publico em geral (a socie-
dade na qual a empresa se insere) e de outras empresas. Os senti-
dos “informativos” produzem ainda efeitos de evidéncia, fazendo
com que a empresa se signifique de forma homogénea, cerceando
interpretacdes outras, buscando ordenar os sentidos em determi-
nada direcao.

Compreendemos, assim como Silva Sobrinho (2011), que o
discurso sobre o trabalho se materializa e se propaga na internet.
O autor referido analisa sites de busca de emprego, de oferta de
trabalho, mostrando como o sujeito trabalhador esta posto ai nes-
se espago digital. Em nossa analise, abordarmos o discurso em-
presarial que é também um modo do discurso sobre o trabalho
tomar forma, considerando, porém, que o discurso empresarial
nao ¢ dirigido especificamente ou unicamente ao trabalhador.



Ao buscarmos compreender os materiais de comunicagdo
presentes no espago digital, percebemos que ha direcionamento a
sentidos de trabalho agil, flexivel. Esses sao sentidos caracteristi-
cos da sociedade contemporanea enquanto sociedade “informati-
zada’, sociedade em que as relagdes nao seriam mais hierarquiza-
das, mas horizontais, de parceria — funcionando novamente, por-
tanto, como forma de simular o desaparecimento do antagonismo
de classes (SILVA SOBRINHO, 2011).

Assim, considerando o modo como a empresa se significa
junto a sociedade - trabalhadores, concorrentes, comunidade em
geral —, propomos analisar os efeitos de sentido produzidos a par-
tir da textualizagao dos sites, que, na area da Comunicagdo Social,
sao concebidos como uma estratégia de porta de entrada, o pri-
meiro contato ou um contato mais aprofundado entre o publico
e a empresa.

A textualizacao dos sites se da por links e hiperlinks. Sobre
uma compreensao do processo histdrico para os sentidos na lei-
tura (o gesto de ler), Dias (2013) vai lembrar que a linguagem sai
da esteira da oralidade e passa para a da visualidade - ja com o
advento da escrita que, inicialmente reproduz a oralidade (a sua
linearidade/ temporalidade). Com o acontecimento da informa-
tica, da Internet, a relagdo de sentido da leitura se modifica: “a
leitura se descola do fio temporal linear” (p. 55). Essa forma de
textualizagao por hiperlinks, diz ela, vai produzindo o excesso.

Na analise que estamos desenvolvendo nesse artigo, conside-
rando a “comunica¢do empresarial” e o discurso empresarial, ob-
servamos esse excesso na textualizacdo dos sites, em seus efeitos
de informagéo e completude.

Compreendemos que os discursos produzidos pela comuni-
cagdo empresarial tém efeitos de fechamento, de transparéncia. E
para o publico ao qual a empresa destina seus dizeres, esses efei-
tos levam a interpretagdes que rotulam a organizagdo, dando a ela
qualidades, produzindo consenso, cerceando opinides, sentidos
em direcoes especificas e determinadas. Nos sites, por exemplo, as
empresas institucionalizam a maneira como se colocam no mer-
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cado e se apresentam a sociedade por meio de uma base digital,
que, na contemporaneidade, torna-se um importante espago dis-
cursivo para as organizagoes.

Com a mundializacdo, as relagdes sociais podem se constituir
nessa conjuntura virtual, onde, em nosso caso, para a empresa,
ha visibilidade e a circula¢ao dos enunciados que se destinam a
significar a organizagao face a seus publicos.

Esse espago virtual é um local de significagao constituido
na tensio entre o politico e o ideolégico. E nele que as empresas
criam formulagdes que possam significar um modelo de organi-
zagdo, um padrdo, em busca de consenso. Fazendo-se representar
dessa forma, e nao de outra, a empresa trabalha a sua imagem
organizacional, produzindo evidéncias em seus dizeres, efeitos de
que quanto mais informacdes a empresa disponibiliza, mais confi-
avel e organizada ela é, ou seja, informagdes que imaginariamente
sao necessarias, completas e ideais, contemplando consequéncias
e resultados, conforme Orlandi (2012):

Este discurso [empresarial] explora assim menos os processos
e relagdes e mais as consequéncias e resultados. Em geral, traz
ainda uma carga enorme de preambulos que dispde seu consu-
midor aos efeitos de uma grande quantidade de “informagdes”
presumivelmente necessérias. Desliza facilmente para precon-
ceitos (que pretende eliminar), muitas vezes para a nostalgia de
um mundo idealizado e afeta o 6bvio — préprio do sistema capi-
talista — de uma grande importéncia e necessidade. (ORLANDI,
2012, p.146).

No trecho acima, Orlandi aponta esse “excesso de infor-
magbdes’, caracteristica da sociedade contemporéinea, do qual o
discurso empresarial participa. Através dos materiais de comu-
nicagdo (SOUZA, 2016),’ as organizagdes inscrevem-se em uma

3 Na dissertagdo intitulada “Discurso, sujeito e organizagdes: efeitos de sentido na comu-
nicagdo empresarial”, por meio da Andlise de Discurso de linha francesa, procuramos com-
preender as chamadas “estratégias de comunica¢do empresarial”, nas textualidades pelas
quais a empresa dirige-se a sociedade por meio dos diferentes sujeitos a ela relacionados
(funcionarios, consumidores, fornecedores, comunidade na qual estd inserida, sociedade em
geral). No presente artigo, procuramos compreender melhor o aspecto da textualidade do
site, como um desenvolvimento das questdes que se mostraram inicialmente na dissertagao.
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relacdo com a sociedade a partir do imaginario de uma atuagao
e participagdo social, ao se mostrarem nao apenas em um papel
comercial. Nesse sentido, na ordem do necessario, a empresa dis-
ponibiliza uma série de informag¢des para que a sociedade conhe-
¢a, acompanhe e saiba a respeito de seus posicionamentos e agoes
nas mais diversas esferas, sobretudo naquelas mais visadas atual-
mente, como qualidade dos produtos, valoriza¢do do trabalhador,
desenvolvimento de projetos sociais, meio ambiente etc., produ-
zindo certa imagem sobre o seu “papel” politico na sociedade.

Com a mundializagdo e abertura de novos mercados, a agili-
dade na informacao e o desenvolvimento das relagdes no espago
digital, fazer-se presente no universo digital surge como deman-
da, algo que se impde necessario para as empresas. E nessa dire¢io
que pensamos as condi¢cdes de produgdo da contemporaneidade,
como estamos expondo.

CONSTITUICAO, FORMULACAO E CIRCULACAO
DO DISCURSO EMPRESARIAL

Para o desenvolvimento desta reflexao, tomamos a distin¢ao
proposta por Orlandi (2012) entre constitui¢do, formula¢ao e cir-
culagdo, considerando o site no espago o digital como uma textu-
alizacdo (formulagdo/ circulagdo) especifica, contemporanea do
discurso empresarial. Na abordagem da linguagem no espago di-
gital, ¢ oportuno considerar ainda a nogao de memoria metalica.

Segundo Orlandi (2012), a memodria metalica esta ligada a
informatizagao, que produz o efeito de uma memoria ilimitada,
para nds, um mesmo dentro do que aparenta ser variado, novo.

Um texto produzido em computador e um texto produzido a
mao sdo distintos em sua ordem porque as memdorias que os en-
formam sdo distintas em suas materialidades: uma é historica
e a outra formal. A memoria metdlica (formal) “lineariza’, por
assim dizer, o interdiscurso, reduzindo o saber discursivo a um
pacote de informagdes, ideologicamente equivalentes, sem dis-
tinguir posi¢oes. O que produz o efeito da onipoténcia do autor
e o deslimite dos seus meios (a memoria metdlica, a infinidade
de informagdes) (ORLANDI, 2012, p. 17-16).
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A memoria metalica produz, na interpretacdo, efeitos de in-
finidade, completude, de exatidao, e sobre isso, Ferreira (2015),
ressalta que:

[...] a memodria metalica, produzida pelas novas tecnologias de
linguagem, néo é um simples e imenso depositario de informa-
¢oes, dados e fatos, uma vez que ela também tem uma relagdo
necessaria com a interpretacao. E ela também nédo contém todas
as informacdes, dados e fatos existentes e completos, embora al-
meje essa completude. (FERREIRA, 2015, p.89).

O digital promoveu uma restruturagao na/da sociedade, pro-
porcionando um novo formato de pertencimento social, um es-
paco que produz sentidos. Segundo Dias (2012), o digital nao de-
manda a necessidade da presenga fisica, nem mesmo do conhecer
pessoalmente, do “ver”, “sentir”, “tatear” para “crer”, o que, para a
autora, sdo aspectos que estruturam aquilo que ¢é virtual na sua
relagdo com o ciberespago, pensando o politico e o simbélico que
estdo presentes nesse espago de relagdes e significagdes da socie-

dade atual. Ainda sobre o ciberespaco, Dias afirma que:

[...] com o ciberespago, 0 mundo desdobra-se em seu funcio-
namento (discursivo) e, assim, novas relagdes de sentidos sdo
tecidas. [...] novos rituais de circula¢do, novos costumes, novas
formas de rela¢do e sociabilidade, novas formas de exercicio do
poder, novas ciéncias e formas de conhecimento, novas crencas
sao criadas em fung¢do de uma concepgio de mundo que se mo-
difica. (DIAS, 2012, p.17, p.33)

Para nds, tal compreensdo faz-se necessaria no sentido de
pensar justamente o ciberespago como essa nova forma de exer-
cicio do poder, de conhecimento, de sociabilidade, relacionando
as empresas nessa conjuntura contemporanea, em uma sociedade
que deseja ter informagao agil, que enxerga o digital além de uma
extensao da realidade, funcionando como um novo local que de-
manda presenga — a empresa, seus produtos e servi¢os, sua mao
de obra devem estar ali representadas. Dias (2012) propde que o
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ciberespago permite a desterritoriariza¢ao das institui¢oes, o que
por nos é compreendido pelo modo como as empresas “deixam”
seus enderecos fisicos, sua localizagao geografica, para ocuparem
um lugar nesse espago que também reclama significagdo, relagoes
de sentidos.

Tomaremos para nossas analises as regularidades encontra-
das nos mapas dos sites, estrutura que funciona como um indi-
ce, uma textualizagdo que organiza, classifica os enunciados por
areas comuns dentro da empresa. Em nossas andlises iremos nos
concentrar nos mapas dos sites das empresas, a privada e multi-
nacional Alcoa Aluminio S/A, e a Petrobras, empresa brasileira de
economia mista.

Ao compararmos a estrutura dos mapas destes sites, temos o
objetivo de compreender os processos discursivos ali estabeleci-
dos, os modos de significacao das empresas através das tecnolo-
gias digitais - que demandam uma formulagéo especifica, dada a
especificidade de sua circulagdo. Assim, procuramos compreen-
der o modo de textualizagdo dos sites (de duas grandes empresas)
como algo organizado, disciplinado, direcionando os sentidos,
produzindo efeitos sobre a imagem da empresa junto ao seu pu-
blico. Com a analise destes recortes, pretendemos refletir sobre os
efeitos de sentido que estdo postos nesta relacdo entre a empresa
e o publico, considerando o digital e seus modos de textualizagao.

Acessando as paginas oficiais dessas empresas, o visitante en-
contra links com conteudos muito semelhantes, como: informa-
¢Oes e dados institucionais, iniciativas socio-responsaveis, a ques-
tdo da sustentabilidade, contetido para a imprensa, dados sobre
os negdcios e produtos, as vantagens de se trabalhar na empresa,
relatérios de investimentos, ouvidoria, canais de relacionamento
com o publico e links de direcionamento do visitante para redes
sociais, como Facebook, YouTube, Linked in, Instagram e Twitter,
ou seja, regularidades que nos chamaram a atengédo, conforme Fi-
guras 01 e 02.

Essa textualizacdo em que se oferece a possibilidade de clicar
em uma diversidade de links e também essa referenciagdo a ou-
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tras midias produzem efeito de completude. Segundo Dias (2013),
“quanto mais links um texto tras, mais ele busca a completude, o
esgotamento de sentidos. [...] busca esgotar todas as possibilida-
des de sentidos possiveis, suturar todas as brechas” (p. 55).

FIGURA 01 - RECORTE DO MAPA DO SITE ALCOA ALUMINIO S/A
s
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FONTE: Alcoa Aluminio S/A (2015)

FIGURA 02 - RECORTE DO MAPA DO SITE PETROBRAS

FONTE: Petrobras (2016)

Empreenderemos nossas analises estabelecendo comparati-
vos entre os mapas de site das duas empresas. Ha, de certo modo,
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no layout* dos dois sites, uma textualizagdo muito préxima, como
uma férmula semelhante de apresentacdo das empresas.

No site da Alcoa Aluminio S/A, as informagdes sdo distribu-
idas em seis grandes areas que disponibilizam ao internauta links
de acesso para aprofundar em determinados itens que o interesse.
Ja o site da Petrobras distribui as informac¢des da empresa em qua-
tro grandes grupos e oferece ainda outros treze links para acesso
direto a outros conteudos.

Observa-se 0 modo como essas empresas nomeiam os gran-
des grupos de informagdes. No site da Alcoa Aluminio S/A, a
se¢do que apresenta os produtos e mercados de atuagao da mul-
tinacional é denominada “Negdcios”. Ao clicar, o visitante é dire-
cionado a uma outra pagina, conforme Figura 03, que traz fotos
dos produtos e a possibilidade de acesso aos detalhes de cada um
deles, e o texto de apresentacdo que transcrevemos a seguir:

“A Alcoa estd presente no cotidiano das pessoas de diversas for-
mas. Seja na fachada de um edificio, em avides, na estrutura de
um carro ou em embalagens de produtos. A Alcoa opera no
Brasil em toda a cadeia de produgdo do aluminio, da mineragao
de bauxita até produtos transformados e de alto valor agrega-
do. Além de inventar a atual industria do aluminio, suas inova-
¢Oes representam importantes marcos dos mercados de bens de
consumo, aeroespacial, construcao civil, embalagens, industria
elétrica, maquinas e equipamentos, petrdleo e gas, quimicos e
transportes. A Alcoa investe incansavelmente em inovagdes que
permitam a aplicacdo deste metal em milhares de novos produ-
tos, tornando-os cada vez mais seguros, leves e reciclaveis” (gri-
fos das autoras)

Ha no texto a produg¢ao de sentidos de qualificagao do produ-
to Alcoa, como algo inovador e seguro, por exemplo, de sentidos
de potencialidade do produto, mostrando-se que este nao é dis-
tante do sujeito, mas que se encontra em itens necessarios, presen-
tes no cotidiano das pessoas de diversas formas, importantes para
a sociedade e o seu desenvolvimento. Fala-se da Alcoa na terceira

4 Na area da Comunicagdo, layout é a estrutura pensada, planejada, projetada para o mate-
rial, seja uma pagina de jornal, revista ou site, por exemplo.
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pessoa, através de um discurso impessoal (narrador onisciente),
que simula a “descrigdo objetiva dos fatos”. A referéncia a empresa
no Brasil marca, porém, esta como uma interlocu¢do da empresa
(multinacional) com um publico especifico, o brasileiro.

FIGURA 03 - TEXTO DE APRESENTACAO
DO ITEM “NEGOCIOS/ PRODUTOS”
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FONTE Alcoa Aluminio S/A (2015)

No site da Petrobras, conforme Figura 04, esta mesma se¢ao
que objetiva apresentar os seus produtos, servicos e precos é de-
signada como “Produtos e servigos”. Neste local, o sujeito (leitor/
navegador) encontra outros links para conhecimento dos produ-
tos da empresa, e o texto de apresenta¢ao também sintetiza o que
a estatal oferece “de bom” para a sociedade. A interlocuc¢ao da em-
presa aqui marca como interlocutor um “vocé” (ao seu lado, vocé,
seu negdcio), indices que caracterizam esta textualidade como
discurso publicitario.

“Seja nas estradas, trilhos, oceanos ou nos céus, nossa tecnologia
estard ao seu lado com produtos de alta qualidade e confiabili-
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dade. Conheca aqui as melhores solucdes que oferecemos para

vocé ou para o seu negdcio.” (grifos das autoras)

FIGURA 04 - APRESENTACAO DO ITEM “PRODUTOS E SERVICOS”
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FONTE: Petrobras (2016)

Consideramos, no entanto, que nos dois recortes acima, em-
bora de formas diferentes, prevalece um discurso publicitario,
produzindo efeitos de evidéncia, do qudo necessarios esses pro-
dutos sdo e o quanto estas empresas podem atender - com qua-
lidade, inovagio e confiabilidade - ao mercado que os consome.
Portanto, tais textualidades, que se estruturam como divulgagao/
publicidade, sdo parte do funcionamento da sociedade capitalista
enquanto formagao discursiva-ideoldgica, que se identifica pela

significagdo das relagdes enquanto relagdes mercantis.
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[...] 0 modelo de economia capitalista, com suas esferas de pro-
dugdo e circulagdo de mercadorias, representou com seu sur-
gimento, um campo bastante propicio para que a publicidade
se desenvolvesse, uma vez que foi se tornando necessario nao
apenas informar a existéncia de uma mercadoria disponivel
para consumo, mas fazé-lo de uma forma que essa mercadoria
ganhasse, por assim dizer, destaque perante as outras. (CARRO-
ZZA, 2010, p. 33)

Em tais recortes, um determinado conjunto de palavras,
como “qualidade’, “inova¢ao”, “investimento’, “confiabilidade”,
dado o contexto do discurso empresarial e publicitario, funcio-
nam através da naturalizagdo de seus sentidos, como adjetivos que
“garantem” atributos “positivos” a empresa, diferenciais perante o
mercado, o consumidor e os negocios — atravessados ainda pelo
discurso capitalista e o efeito da necessidade que precisa ser aten-
dida, e que “s6 sera satisfatdria” por meio desta e ndo de outra
empresa concorrente, dependendo do modo como ela se significa
em seus discursos, junto ao seu publico.

Pelas técnicas da publicidade, cada vez mais se diz que é importan-
te dar ao produto seu diferencial e, como hoje o acesso as tecnolo-
gias esta cada vez mais facil as empresas, esse diferencial ndo pode
se restringir a um atributo fisico do produto. Por isso, “agregar va-
lor” ¢é a palavra de ordem, no sentido de aproximar a marca a um
determinado conceito ou ideia que tenha, dentro do que pode ser
considerado, for¢a de venda. (CARROZZA, 2010, p. 43)

O TRABALHADOR COMO PRODUTO DA EMPRESA

Segundo nossa proposta de compreender o discurso sobre
o trabalho funcionando nos sites de grandes empresas, observa-
se primeiramente que o sentido do trabalhador para a empresa é
o de “mao de obra”. O trabalhador, como sabemos, é aquele que
vende a sua forca de trabalho para a empresa, algo naturalizado na
nossa sociedade, que silencia o fato de que o trabalhador é obriga-
do a vender a sua for¢a de trabalho. Com esse objetivo, buscamos
analisar alguns determinados recortes que nos sites das empresas
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Alcoa Aluminio e Petrobras produzam sentidos para a “mao de
obra” de cada uma dessas empresas.

Em relagdo a mao de obra, no site da Alcoa Aluminio S/A ha
uma se¢do somente para informacoes sobre “Carreiras’, onde sao
informadas as vagas disponiveis, os programas desenvolvidos pela
empresa como trainee, estagio e o desenvolvimento de seus “talen-
tos”, com a seguinte apresenta¢ao, conforme Figura 05:

“Alcoa é uma empresa que acredita em seus talentos e oferece a
estrutura necessdria para o desenvolvimento de suas carreiras.
Sustentabilidade e inovagdo sdo parte da estratégia de atuacdo
da empresa e, em especial, a forma como sdo gerenciados os
talentos internos. A Alcoa investe continuamente para reter e
contratar os profissionais certos, comprometidos com o desen-
volvimento de solugdes inovadoras e que possam contribuir para
o sucesso da companhia em seus mais diversos setores de atua-
¢d0 no mundo. As praticas pioneiras adotadas pela empresa ja
foram reconhecidas por muitas premia¢des da drea de Recursos
Humanos do Brasil nos tltimos anos. E reconhecida como uma
das melhores empresas para comegar a carreira pelo Guia Vocé
S/A. uma das Melhores Empresas para trabalhar de acordo com
o Instituto Great Place to Work, e também eleita uma das empre-
sas mais sustentdvel em seu setor de atuacio pelo Guia Exame de
Sustentabilidade”” (grifos das autoras)

Primeiramente, observamos os sentidos da sustentabilidade e
da ndo hierarquizacao das/ nas relagdes de trabalho como senti-
dos constitutivos do discurso da globalizagdo. Além disso, a refe-
réncia aos processos e modelos avaliativos (os ranks e guias) atu-
aliza também a discursividade empresarial no contexto contem-
poraneo, de qualificagdo internacionalizada. Observamos ainda
que os sentidos de “carreira’, valoriza¢ao do “talento” e do “com-
prometimento profissional’, entre outros, situam nas relagdes de
trabalho a significagdo da empresa como um espago de conquis-
tas, de realizagdo e formacao profissional, significagdo que fun-
ciona, novamente, na direcao do silenciamento e da dissimula¢ao
das desigualdades que caracterizam o lugar do trabalhador e do
empregador. Produz-se, portanto, a imagem de uma empresa que
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acredita em seus funcionarios e contribui para que eles tenham
qualidade de vida e crescimento profissional, imagem que, diante
do mercado, dos consumidores, do publico e até mesmo de outras
empresas do setor, mostra-se como “estratégica’, ao evidenciar os
diferenciais da Alcoa, sem deixar que estes sentidos escapem.

FIGURA 05 - TEXTO INICIAL “TRABALHE NA ALCOA”
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No site da Petrobras, conforme Figura 06, essas informagoes re-
ferentes a contratacdes e mao de obra estdo inseridas como um subi-
tem na se¢do “Quem Somos’, através de um link. Ao clicar, o visitante
da pagina é direcionado as informagoes que contemplam dados do
crescimento de contratagdes, informagdes sobre concursos, qualifi-
cagao, estagios, entre outros, e ha a seguinte apresentagio:

“Para superar nossos desafios, contamos com o comprometi-
mento de profissionais de diferentes perfis. Valorizamos nossos
empregados, com saldrios e beneficios compativeis com o mer-
cado, oportunidades de progressio na carreira, além de treina-
mentos e cursos para uma formacédo continua. Quem esta come-
¢ando pode conhecer as carreiras técnicas, com o Profissoes de
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Futuro, e participar do dia a dia da Petrobras, nos estagios ou no

programa Jovem Aprendiz. Para preparar o mercado de energia
para as novas demandas, também investimos em programas que

oferecem cursos de capacitagao e bolsas de estudo para estudan-

tes do nivel técnico até o doutorado”” (grifos das autoras)

Novamente, encontramos os sentidos de “carreira’, valori-
zagdo do “perfil” (semelhante a talento) e do “comprometimento
profissional”, situando nas relagdes de trabalho a empresa como
uma oportunidade, um espago de conquistas, de realizagdo e for-
magao profissional, que funciona na dire¢do do silenciamento e
dissimulagdo das desigualdades que caracterizam o lugar do tra-
balhador e do empregador.

Vamos, porém, compreender o que significa, no ambito dos
sentidos produzidos para o trabalhador, esse discurso de “valori-
za¢do” (do) profissional.

Retomando novamente a discussao de Silva Sobrinho (2011),
na relagdo de compra/ venda da for¢a de trabalho, simula-se uma
igualdade e liberdade — um quer vender e o outro comprar -, que
silenciam as desigualdades, como apontamos acima. Com a pre-
sente analise, tomando a textualidade de sites de grandes empresas
no Brasil na contemporaneidade, e seu carater informativo-publi-
citario, compreendemos outros efeitos de sentido se dando. Por
um lado, a empresa ai se produz enquanto um determinado “pro-
duto” para o trabalhador, oferecendo-se enquanto um lugar de
trabalho valorizado, que estimula a carreira, a profissionalizagao.
Mas, mais ainda, compreendemos que o préprio trabalhador des-
sa empresa, nessa direcdo, passa a ser significado como produto,
como algo que a empresa oferece ao “publico” (a0 consumidor, ao
mundo globalizado...), que faz parte das relagdes mercantis.



FIGURA 06 - TEXTO DE APRESENTACAO NO LINK “CARREIRAS”
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Pelos recortes analisados, percebemos que os efeitos de sentido
produzidos sao semelhantes, tanto a empresa privada quanto a em-
presa publica “falam” a mesma lingua dos negdcios, do mercado etc.

No confronto entre esses dois sites, percebe-se que vigora um
mesmo padrao, ou seja, do ambito do discurso empresarial, obser-
va-se que determinadas configuragdes funcionam como naturais/
naturalizadas no espaco digital: ndo sé ao apresentar-se desta e nao
de outra maneira, mas também ao trazer essas informacoes e nao
outras. Portanto, no &mbito do discurso empresarial digital, que es-
tanca a deriva de sentidos, produz-se o discurso “sem falhas” do
mercado/ comunicagdo, no imagindrio da “oferta e procura”: da
empresa/ comunicagao coloca-se algo necessario (produtos/ infor-
magdes “seguras e corretas’, “transparentes’) ao publico enquanto
consumidor. Isto é, as diferencgas entre os sujeitos (nao s6 consumi-
dor, mas o fornecedor, o cidadio, o trabalhador...) sio subsumidas
no funcionamento do discurso de mercado. A empresa se faz re-
presentar na internet (em) sua totalidade, divulgando ao publico o
que imaginariamente ele deseja, informagoes “claras” e “completas”
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CONSIDERACOES FINAIS

Dias (2013) vai compreender a tecnologia a partir de Orlandi
(1992) no contexto da “progressao histérica do siléncio a verbali-
zag¢do, afirmando a tecnologia como uma questao simbolica, po-
litica e ideoldgica. Segundo a autora, o discurso da tecnologia se
produz no processo de ideologizagao da técnica, a0 mesmo tempo
em que se configura no campo da linguagem um sentido de trans-
paréncia e completude.

Ao abordar a navegagdo (gestos de leitura) do sujeito em si-
tes de grandes empresas, procuramos mostrar como a tecnologia,
como parte integrante do discurso empresarial, produz evidéncias
e apaga a incompletude da linguagem, junto com a incompletude
do sujeito e do sentido.

A memdria que atravessa as significacdes das empresas para
o publico é a de que, para produzir sentidos de credibilidade, a
organiza¢do precisa mostrar-se, representar-se com dizeres de
ordem politico-administrativa, posicionando a empresa nao so-
mente para o seu publico, mas também perante outras organiza-
¢des do mesmo ou de segmentos de atuagao semelhante. Porém,
ndo se produz sentidos outros, mas homogeneidade nos dizeres
(ORLANDI, 2012). Ha uma derivagao da relagdo entre o mesmo e
o diferente, que é notada nos instrumentos da midia, e, para nds,
caracteristica também dos sites, enquanto um “instrumento de di-
vulgacao” da empresa na sociedade. Assim, ndo ha ruptura, mas
ilusdo quanto ao que “parece” ser diferente nestas materialidades.

Na textualiza¢do dos sites, hd ainda a produgdo de um efeito
de consenso que é o que garante, de certo modo, a manutengao do
jogo capitalista, que esta centralizado nos interesses da empresa.
Por exemplo, na relagao com o trabalhador, o controle de atitudes
e comportamentos ¢ representado no discurso da empresa com
sentidos de valores e expectativas, de crescimento profissional, de
agdo e reagdo, causa e consequencia.

No digital, a empresa ultrapassa as limitagdes temporais e es-
paciais das publicidades tradicionais. O site ¢ mais do que uma
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peca publicitaria que diz sobre a empresa, ele é a empresa, pois a
empresa hoje — sobretudo a grande empresa - “se encontra” (tem
que ser encontrada) na internet. O espaco digital inscreve, porém,
uma textualidade que satura, uma repeticdo sem memoria (OR-
LANDI, 2012). E a empresa, na variedade do mesmo, alimenta
um imaginario de transparéncia, ao se apresentar para sociedade,
concorrentes e mercado com este excesso de informagdes e como
se o que estivesse ali bastasse, fosse realmente “tudo”
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€SCULTURA FUNERARIA EM PERSPECTIVA:
CHAVES DeE LEITURA A PARTIR DE DIDI-HUBERMAN

MARISTELA CARNEIRO!

O presente trabalho se propde a articular alguns aspectos das
ideias do historiador e fildsofo francés Didi-Huberman a analise
da escultura funeraria. Se por muito tempo a escultura se confi-
gurou como uma arte relutante em abandonar antigos e esgotados
sistemas figurativos, ao longo do tltimo século esta expressao vi-
sual se revitalizou e passou a desempenhar papel vital na forma-
¢do da linguagem plastica contemporanea, afirmando-se como
presenca criadora — um dos simbolos fundamentais da cultura
moderna. No espago funerario, estas obras desempenham um pa-
pel especifico na resolugao da problematica da finitude, fator que
devera ser considerado na analise.

Entende-se que a continuidade dos mortos é estabelecida por
intermédio da memdria dos vivos; na pedra sao impressos e (re)
significados os seus valores, mediados pelo olhar dos sobreviven-
tes. A morte é um problema dos vivos, afirmou Elias (2001). A in-
dividualizagdo de cada tumulo, através da arquitetura, escultura,
signos e simbologias, de uma maneira geral; ¢ indicativa do desejo
de perpetuacao existencial. Busca-se expressar as particularidades
dos mortos nas lapides para preservar a memoria e a personalida-
de destes. Constituem-se conjuntos representacionais, nos quais
sao combinados fragmentos da memdria, por intermédio do con-
junto simbdlico.

Consideramos, portanto, cada escultura funerdria a partir de
um cruzamento especifico de tempo e espago, visto que o elemen-
to primordial desta linguagem é o volume, espacial por defini-
¢do e fruto temporal. Tomadas enquanto imagens, as esculturas
podem ser observadas por intermédio das lentes de Didi-Huber-

1 Doutora em Histéria (PPGH-UFG), pdés-doutoranda junto ao PPGH-UFMT, autora de livros
e materiais didaticos pelo IESDE - Inteligéncia Educacional e Sistemas de Ensino. E-mail:

maristelacarneiro86@gmail.com



man. Sua analise se faz pertinente para a compreensao da tessi-
tura das relagdes sociais e culturais do meio que as produziu, no
periodo delimitado, para além do préprio espago das necrdpoles.
Uma imagem nao ¢é o simples resultado de uma transposicao do
real, mas é o produto do processo de leitura realizado pelo artista,
a ser também apreendido pelo observador. Refletir sobre as ima-
gens/esculturas funerarias na perspectiva da histoéria da arte pro-
poe toma-las enquanto objetos problematicos para a historicida-
de: permitem abrir a propria histdria, feri-la, revelando diferentes
territorialidades e temporalidades. Para o autor, as imagens tocam
o real, sdo capazes de criar, a0 mesmo tempo, sintoma e conheci-
mento, interrompendo tanto o saber quanto o caos. Uma imagem
¢ um rastro, é um trago visual que arde, porque ao ser aberta, é
capaz de colocar o homem diante do tempo.

Nascido na cidade francesa de Saint-Etienne em 1953, Geor-
ges Didi-Huberman é um filésofo e historiador da arte. Docente
da Ecole de Hautes Etudes em Sciences Sociales, em Paris, publicou,
entre outros titulos, O que vemos, o que nos olha (1998); Sobrevi-
véncia dos vaga-lumes (2011C); Imagens apesar de tudo (2012) e
A Imagem Sobrevivente. Historia da arte e tempo dos fantasmas
segundo Aby Warburg (2013). A cada obra, a teoria da arte de Didi
-Huberman se deslinda e se amplia, para responder ao vazio que
cada imagem, na ambivaléncia que lhe é propria, irremediavel-
mente impoe.

A primeira de suas obras a ser traduzida para o portugués e
publicada no Brasil viria a ser O que vemos, o que nos olha (1998).
A expressdo que da titulo a obra e que apresentou Didi-Huber-
man ao publico brasileiro foi emprestada de Ulysses, de James Joy-
ce (2012), e desde entdo tem sido amplamente utilizada nos cir-
culos de estudo imagético. Faz referéncia as tensoes entre obser-
vador e coisa observada — mais que uma relagao unilateral, aquilo
que observamos, também nos observa. Em suas palavras: “Ora,
imagem ndo é horizonte. A imagem nos oferece algo préximo a
lampejos (lucciole), o horizonte nos promete a grande e longinqua
luz (luce)” (DIDI-HUBERMAN, 2011C, p. 85)
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Em se tratando do universo da arte, o aprendizado é intermina-
vel, visto ser um campo instigante em si mesmo, com leis e aventu-
ras proprias. Uma imagem ndo é o simples resultado de uma trans-
posicao do real, mas é o produto do processo de leitura realizado
pelo artista, a ser também apreendido pelo observador. “Talvez o
mais importante seja que, para apreciarmos tais obras, ha que ter
um espirito leve, pronto a captar as sugestoes mais sutis e a respon-
der a cada harmonia oculta [...]” - defende Gombrich (2012, p. 33).

A Histéria da Arte é uma disciplina de preocupagdo priorita-
ria com a histéria dos objetos artisticos, conforme postula Noro-
nha (2005, p. 142), de modo que uma teoria da arte “é sempre uma
teoria acerca do modo como os objetos existem, representam,
apresentam-se, presentificam, expressam.” O autor ainda preco-
niza que a historia deve ser construida a partir do lugar do objeto
— este deve ser o horizonte orientador do olhar do historiador,
porque é, em ultima instancia, a solugdo oferecida pela arte e pelo
proprio artista. Por conseguinte, uma estatua funerdria, resultante
dos anseios dos proprietarios e dos devaneios do escultor, é com-
preendida como ponto de referéncia — é a imagem a ser aberta.

Em consonéincia com esta Optica, refletir sobre as imagens
funerarias na perspectiva da historia da arte, segundo Didi-Hu-
berman, propde toma-las enquanto “objectos problematicos para
a historicidade em geral, objectos para abrir a histéria até o cerne
dos seus modelos de inteligibilidade bem como dos seus instru-
mentos de interpretagdo” (2011B, p. 11 - grifo do autor) Nesse
sentido, abrir ndo significa somente ampliar, mas também ferir.
Mais do que uma ampliacgdo territorial do olhar acerca das ima-
gens, proposto aqui, portanto, trata-se de uma abertura que atra-
vesse territorios. Em suas palavras:

Ampliar o seu dominio as imagens ¢ adoptar, certamente, novos
objectos, mas ¢ também captura-las, engloba-las na ordem que
as precede. E olhar a interdisciplinaridade pelo mero prisma das
relagdes territoriais, de modo que “ampliar-se” as imagens cor-
responda, mais ou menos, a estender o seu império e a sua auto-
ridade a novas paisagens e a novos objectos. Muito diferente é a
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abertura que fere, perfura ou atravessa o territdrio que acolhe a
operagao. Com efeito, s6 essa possui uma dimensao critica, uma
capacidade extraterritorial de atravessar as fronteiras, de criar
caminhos inéditos e de modificar a consisténcia - comecando
pelos usos e costumes, as retdricas da autoridade - do territério
atravessado. (DIDI-HUBERMAN, 2011B, p. 11)

Tomar a histdria da arte sob esse prisma diz respeito a as-
sumir um posicionamento critico, que permita que os vocabulos
em questdo — Arte e Historia — possam se criticar e transformar
reciprocamente. Trata-se de abrir as fronteiras disciplinares, con-
ceituais e linguisticas, permitindo que os dominios do historiador
sejam modificados pelas clivagens da arte, mesmo no seio dos seus
modelos tedricos melhor estabelecidos, ainda conforme Didi-Hu-
berman (2011B). Propde-se, como chave de leitura de imagens
funerdrias a partir deste autor, “ferir” tanto o territério histdrico
quanto o cemiterial, na medida em que se compreendem as ima-
gens como dispositivos capazes de posicionar o humano sempre
diante do tempo, conforme ja assinalado.

Didi-Huberman defende que as imagens tocam o real - até
porque seria um enorme equivoco crer que a imaginagdo ¢ uma
simples faculdade de desrealizagdo. Em sua opinido, uma das
grandes for¢as da imagem é criar ao mesmo tempo sintoma (inter-
rup¢ao no saber) e conhecimento (interrup¢ao no caos), porque
imagem ¢é “uma impressao, um rastro, um trago visual do tempo
que quis tocar, mas também de outros tempos suplementares - fa-
talmente anacrénicos, heterogéneos entre eles [...]” (2012, p. 216).
Uma mescla de varios tempos, ¢ imagem que arde.

Diante de uma imagem - ndo importa quio antiga —, o presen-
te ndo cessa jamais de se reconfigurar. Diante de uma imagem
- ndo importa quio recente, quio contemporanea ela seja —, o
passado também nao cessa jamais de se reconfigurar, pois esta
imagem ndo se torna pensavel sendo em uma construgdo da
memoria, chegando ao ponto de uma obsessdo. Diante de uma
imagem, temos, enfim, de reconhecer humildemente: provavel-
mente, ela sobrevivera a nos, diante dela, nés somos o elemento
fragil, o elemento passageiro, e, diante de nds, ela é o elemento
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do futuro, o elemento da duragdo. Frequentemente, a imagem
tem mais memdoria e mais porvir do que o ente que a olha. (DIDI
-HUBERMAN, 2011A, p. 32) (tradu¢io da autora)?

As imagens sdo historicamente localizadas, mas também sao
portadoras de diferentes temporalidades em seus fundamentos,
porque nio importa quao antigas ou quao recentes, sao permea-
das por um processo continuo de reconfiguragio, tanto do passa-
do quanto do presente. Ao tentar esclarecer qual a relagdo existen-
te entre a luta dos homens e a obra de arte, Deleuze ja afirmara:
“Nao ha obra de arte que néo faga apelo a um povo que nio existe
ainda” (2012, p. 398) - isso porque a arte é aquilo que resiste, ain-
da que ndo seja a Unica coisa que resista.

Este ensaio diz respeito mais especificamente as esculturas.
Segundo o Diciondrio de Artes Plasticas (CUNHA, 2005), qual-
quer obra de arte tridimensional em que os volumes sao os com-
ponentes essenciais, e o espago uma categoria complementar, é
denominada escultura, podendo ser ainda subdividida em relevo
ou estatua. Conforme Zanini (1971), ao longo do ultimo século a
linguagem escultdrica foi revigorada, superando a posi¢ao subal-
terna em relagdo a pintura, a qual havia sido ocupada principal-
mente durante os séculos XVII e XVIII. Nas palavras de Krauss:
“Objeto analitico em si mesmo, a escultura é compreendida como
uma obra que modela, via reflexdo, a inteligéncia analitica tanto
do observador como do criador. E a produgdao do modelo é com-
preendida como a propria meta do fazer da escultura” (2010, p.
83) Refletir sobre as esculturas funerarias nesta perspectiva pres-
supoe considera-las a partir de um cruzamento especifico de tem-
po e espago, visto que o elemento primordial da obra escultérica é
o volume, espacial por defini¢ao e fruto temporal.

2 No original: Ante una imagen - tan antigua como sea -, el presente no cesa jamas de re-
configurarse por poco que el desasimiento de la mirada no haya cedido del todo el lugar a la
costumbre infatuada del “especialista”. Ante una imagen - tan reciente, tan contemporanea
como sea -, el pasado no cesa nunca de reconfigurarse, dado que esta imagen s6lo deviene
pensable en una construccion de la memoria, cuando no de la obsesion. En fin, ante una
imagen, tenemos humildemente que reconocer lo siguiente: que probablemente ella nos so-
brevivira, que ante ella somos el elemento fragil, el elemento de paso, y que ante nosotros
ella es el elemento del futuro, el elemento de la duracion. La imagen a menudo tiene mas de
memoria y mas de porvenir que el ser que la mira. (DIDI-HUBERMAN, 2011A, p. 32)
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A premissa subjacente ao estudo da escultura moderna que se
segue é a de que, mesmo em uma arte espacial, nao é possivel
separar espago e tempo para fins de analise. Toda e qualquer
organizagdo espacial traz no seu bojo uma afirmacéo implicita
da natureza da experiéncia temporal. A histdria da escultura
moderna estara incompleta sem uma discussdo das consequén-
cias temporais de um arranjo particular da forma. Na verdade, a
histéria da escultura moderna coincide com o desenvolvimento
de duas escolas de pensamento, a fenomenologia e a linguisti-
ca estrutural, em que o significado é tido como dependente do
modo como qualquer forma de ser contém a experiéncia latente
de seu oposto - a simultaneidade contendo sempre uma expe-
riéncia implicita de sequéncia. Um dos aspectos mais notaveis
da escultura moderna é o modo como manifesta a consciéncia
cada vez maior de seus praticantes de que a escultura é um meio
de expressdo peculiarmente situado na jungdo entre repouso e
movimento, entre o tempo capturado e a passagem do tempo.
E dessa tensio, que define a condi¢do mesma da escultura, que
provém seu enorme poder expressivo. (KRAUSS, 2010, p. 6)

Isto posto, reafirma-se que a escultura é um dispositivo tanto
temporal quanto espacial. A questdo da temporalidade, em espe-
cial, vai ao encontro das observagoes ja referidas quanto a ima-
gem, sempre em processo de reconfiguragao, pois permeada por
temporalidades diversas, até mesmo contraditorias. Da mesma
forma, a escultura. Fruto dos devaneios do artista, a escultura é a
imagem que mescla diferentes tempos - ou, conforme Didi-Hu-
berman, imagem ardente. As esculturas sao “uma entidade simbo-
lica representada tridimensionalmente que mantém com o lugar
de instalagao [...] uma relagao espacial, artistica e cultural” (ES-
COBAR, 1998, p. 15) Ademais, segundo a mesma autora, a es-
cultura atua no interior da cenografia urbana, ambiente no qual
esta investigagdo se insere, como um elemento que interage com
o observador, sobretudo as obras escultéricas de representagao fi-
gurativa, através da percepc¢ao direta dos gestos e do olhar.

Em questdo, o lugar de instalagdo é o espago funerario dos
cemitérios e, mais especificamente, os ttmulos particulares, com-
postos claramente com o proposito de interagir com os observa-
dores. Desse modo, as esculturas mantém com a estrutura fune-
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raria uma relagdo tanto espacial quanto estética. Segundo Borges:
“Dado o vinculo que ela mantém com as representag¢des do luto,
alicercadas no discurso religioso, moral e econdmico do grupo
social a que serve, o valor da arte funeraria deve ser considerado
a partir de critérios proprios.” (BORGES, 2003, p. 02) Partir da ar-
quitetura e da escultura na constitui¢ao da arte funeraria significa
julga-las por seus valores especificos, pois encerram em si uma
iconografia repleta de representagdes estereotipadas, com fungoes
singulares.

Cada um dos tumulos, enquanto conjuga¢do do suporte ar-
quitetonico e das composi¢des escultoricas, é entendido como
uma mise-en-scéne, ou seja, uma composiciao especifica e orga-
nizada dos elementos cénicos. Ao significar literalmente “colocar
em cena’, o termo compreende, dentro da linguagem teatral e ci-
nematografica, a organizagdo dos componentes em cena, quais
sejam cenario/espacialidade, iluminagao, caracterizagao/figurino
e atuagdo (BORDWELL; THOMPSON, 2001). Através dessa pra-
tica, o diretor determina o que é incluido ou ndo em cena, criando
uma visualidade narrativa fechada.

Embora o elemento da iluminacio artificial ndo se faca pre-
sente na composicao de um conjunto estatuario funerario, estes
incorporam, tal qual uma peca ou um enquadramento filmico,
uma organizagdo espacial bem determinada, e os personagens
sao apresentados com uma caracterizagio especifica e gestual que
contribuem para a fruicdo figurativa e simbdlica das figuras. A
devida analise da estrutura de cada um dos timulos selecionados
implica, portanto, a leitura da respectiva mise-en-scéne, que inclui
a espacialidade especifica, a disposi¢do dos personagens e sua ca-
racterizagdo, além dos gestos e poses especificas.

Ao selecionar um timulo/uma escultura para analise, propde-
se que se busque compreender os fundamentos da constru¢ao de
cada imagem, tomada como um dispositivo que permite que se
coloque diante do tempo, conforme pontua Didi-Huberman, em
territdrios a serem feridos. Pensar teoricamente a abordagem des-
tes rastros imagéticos — imagens que ardem, que se preservaram e

\ ¢



que permitem que se fique diante do tempo, é o contraforte des-
te ensaio. Ferir estes territdrios e suas camadas temporais, dupla
composi¢ao de cada obra, demanda que sejam explorados aspec-
tos da trama que as abriga.

Com a lente da Historia da Arte, é possivel ferir as fronteiras
disciplinares e ir além dos bindmios comuns a estes espagos, tais
como tradicional e moderno, masculino e feminino, sagrado e pro-
fano, burgués e popular, por exemplo. A abertura dos territdrios
permite observar como o homem se posiciona no tempo, diante
do tempo, através das imagens, rastros, criadoras tanto de sintomas
quanto de conhecimento. Ao buscar decifrar os sintomas incrus-
trados nas imagens funerarias, pretende-se recuperar as travessias
feridas pelo tempo. Nas palavras de Didi-Huberman: “Em suma,
onde o simbolo retne, o sintoma divide. Se o simbolo se adapta a
um territdrio cultural comum, ja o sintoma suscita uma travessia
perturbante desse mesmo territorio.” (DIDI-HUBERMAN, 2011B,
p. 16) Para o autor, o sintoma migra e perfura o dado tradicional
através de um “acidente” anacronico: é o marcador que revela as
incompatibilidades, as incongruéncias, o conflito.

Se 0 mundo dos simbolos assume a coeréncia da sua unidade, ja
o mundo dos sintomas pde em jogo uma diversidade inesperada
de montagens e heterogeneidades. Se o simbolo nos inclui no
mundo englobante de uma vasta infra-estrutura cultural na qual
cada um se pode reconhecer, ja o sintoma faz surgir, como que
a socapa, elementos perfurantes que inviabilizam, localmente,
uma tal identificagdo. Se o simbolo semantiza o presente a partir
de um longo passado, ja o sintoma des-semantiza o presente a
partir de um esquecimento que explode como repeti¢do, <pos-
terioridade> [apres-coup], reemergéncia do recalcado. Ha que
compreender que é toda a economia psiquica, temporal e visual
que se encontra assim dividida entre o territério englobante dos
simbolos e o movimento trespassante — o movimento critico -
dos sintomas” (DIDI-HUBERMAN, 2011B, p. 16-17)

E o movimento dos sintomas que pode ser perscrutado em
cada imagem funerdria. E o rastro sintomdtico que pode ser se-
guido, buscando-se nao respostas definitivas, mas uma tapecaria
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problematica, constituida de rastros e sombras, deixadas quando
da construgdo do sonho da imortalidade. Schmitt assinala que
nenhuma imagem se encontra inteiramente isolada, mas adquire
sentido pleno na esfera relacional.

Os elementos figurativos, os motivos ornamentais, formas e co-
res apenas adquirem pleno sentido em suas relagdes, suas po-
si¢Oes relativas de oposicdo e de assimilagdo, a distancia que as
separa ou, ao contrario, as maneiras pelas quais se aproximam,
justapdem-se e por vezes se fundem. Uma tnica figura pode ser
compdsita e condensar - como nas imagens oniricas — diversas
imagens em principio distintas, a fim de expressar, pela contra-
di¢do nas posturas e nos movimentos, a dialética das intengdes
significantes. (SCHMIT'T, 2007, p. 38-39)

As imagens expressam o poder e a for¢a do pensamento figu-
rativo e, uma composic¢do funerdria, seja sacra, seja profana, é re-
presentativa das esferas relacionais que alimentam seus sentidos e
intengdes significantes. Para Didi-Huberman (2012), ¢ preciso sa-
ber ver nas imagens aquilo de que elas sdo as sobreviventes. Assim
a historia, liberta do puro passado (enquanto absoluto, enquanto
abstrag¢do), pode contribuir para abrir o presente do tempo. Efeti-
vamente, as imagens, assim como a propria historia, ndo sdo capa-
zes de “ressuscitar” o passado, mas é capaz de oferecer “reden¢do”:
“ela salva um saber, ela recita apesar de tudo, apesar do pouco que
pode, a memoéria dos tempos.” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 222)

Sociedades ligadas a tradi¢ao judaico-cristd®> em diferentes
periodos parecem reproduzir, de variadas formas, a imagem do

3 E um principio fundamental da caridade judaica a honra e o respeito com relagio ao corpo
morto. A Mishnd estipula que apds o enterro a primeira refeicdo dos enlutados ou daque-
les que pranteiam ndo deve ser de sua prépria comida, mas sim provida e preparada por
vizinhos, amigos ou parentes. Denominada Seudat Havrad (refeicdo do restabelecimento),
consiste de pdo e ovos duros (antigamente lentilhas). “O ovo, que é um simbolo de luto e de
condoléncias, em sua redondez simboliza a natureza continua da vida e também sugere, tal-
vez, que renovacdo e alegria podem surgir depois do desespero.” (FRIDLIN, 2006, p. 73) Caso
outros ndo tenham providenciado aos enlutados esta refei¢do, que se destina exclusivamente
aos mesmos, eles podem comer da sua prépria comida. Os enlutados sdo considerados im-
puros na tradi¢do judaica, assim como a sua comida. Encontram-se referéncias a “comida
costumeira dos pranteadores” nos registros biblicos, o chamado “pdo dos pranteadores, que
torna impuro quem o come” (Ezequiel 24:17 e Oséas 9:4). Verifica-se que ha uma percepgao
diferenciada do individuo que pranteia em relacdo aos demais, é alguém a ser curado.
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pranteador, por exemplo, em geral associada a representagdo dos
papéis sociais de homens e mulheres em ritos funebres e espagos
de sepultamento em geral. Portanto, a reprodugdo do prantear vai
além do aspecto religioso, e engloba outras esferas da vida huma-
na, assim como ocorria com as representagdes do lamento e do
cortejo funebre na Grécia Antiga; oferecem lampejos e transpoe
o horizonte do passado. “A imagem se caracteriza por sua inter-
miténcia, sua fragilidade, seu intervalo de apari¢oes, de desapa-
recimentos, de reapari¢des e de redesaparecimentos incessantes.”
(DIDI-HUBERMAN, 2011C, p. 86-87)

Um termo mais especifico para denominarmos as imagens
desoladas que encontramos junto aos timulos, os pranteadores, é
a expressdo francesa pleurant. Esta expressao, que significa aquele
“que chora’, é utilizada de forma alegdrica para designar as figuras
chorosas utilizadas como ornamento funerario, em construgoes
monumentais de homenagem aos mortos ou mesmo em timu-
los individuais. Os pleurants fazem parte de inumeros conjuntos
escultoricos do género, assumindo a forma de homens, mulheres
e figuras angelicais, vestidos ou despidos, muitas vezes desempe-
nhando a fun¢ao de homenagear grandes personagens, como reis,
principes ou realizadores de grandes obras.

O uso do pleurant como homenagem pdstuma se perpetua na
arte funeraria dos cemitérios modernos, inclusive brasileiros. A
presenca destes personagens nos tumulos pode ser interpretada,
conforme Carvalho (2009), como uma continuidade da pompa fu-
nebre, ao perenizar o lamento junto ao timulo. Talvez um pleurant
se coloque como um marcador do vazio, marcador da finitude.

Ou seja, coisas a ver de longe e a tocar de perto, coisas que se
quer ou ndo se pode acariciar. Obstdculos, mas também coisas
de onde sair e onde reentrar. Ou seja, volumes dotados de vazios.
Precisemos ainda a questdo: o que seria portanto um volume
- um volume, um corpo ja - que mostrasse, no sentido quase
wittgensteiniano do termo, a perda de um corpo? O que é um
volume portador, mostrador de vazio? Como mostrar um vazio?
E como fazer desse ato uma forma - uma forma que nos olha?
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 35)
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Um pleurant seria, portanto, este volume imagético que mos-
tra a perda de um corpo, mostra a morte e o vazio que resta em
seu lugar. Mas o que mais mostraria? Que horizonte esta imagem
transpoe? Depreende-se que os pleurant fazem-se presentes nas
tumbas cristas desde o periodo medieval, figuradas em forma de
relevos nas laterais dos monumentos ou como esculturas inde-
pendentes, sempre em desolacao ou lamento — nas palavras de
Didi-Huberman, “um operador temporal de sobrevivéncias” Mas
este operador, o pleurant, opera mais que a sobrevivéncia do mor-
to entdo sepultado - é capaz de oferecer lampejos do préprio tem-
po. Que lampejos cada pleurant oferece?

A lamentag¢do no momento da morte é uma constante na histo-
ria das mais diversas civilizagdes. Na historia da arte, encontram-se
multiplos testemunhos acerca da maneira como a perda é trabalha-
da pela humanidade e sintetizada por intermédio das imagens.

Pois em cada produgéo testemunhal, em cada acto de memdria
ambos - linguagem e imagem - sdo absolutamente solidarios,
ndo cessando de compensar as suas respectivas lacunas: uma pa-
lavra surge frequentemente quando ¢ a imaginagio que parece
falhar. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 43)

Cada construgao tumular é um ato de memoria. As esculturas
parecem surgir para compensar ndo somente a lacuna da prépria
linguagem, mas a lacuna da perda e, assim, mais uma vez resolver
a problematica da finitude - conforme defendera Elias (2001).

Imagens, apesar de tudo. Para Didi-Huberman (2012), todo
o ato e imagem ¢ arrancado a impossivel descri¢ao de um real -
as imagens nunca mostram tudo, mais que isso, permitem que se
entreolhe a auséncia dentro do todo daquilo que mostram. Para
o0 autor, os artistas, em particular, recusam-se a vergarem-se ao
irrepresentavel. Mesmo diante de experiéncias esvaziantes e/ou
desastres quase inominaveis, artistas tem triturado o irrepresen-
tavel de todas as formas possiveis, permitindo a expressao de algo
para além do siléncio puro. Nas suas obras, o mundo historico
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torna-se obsessdo, flagelo imaginativo traduzido na proliferagao
das figuras — das semelhancas e das dissemelhangas - em torno de
um mesmo turbilhao temporal.

Nesta perspectiva, uma necrdpole e seu complexo arquiteto-
nico e escultérico - imagético por defini¢ao, coloca-se no limiar
entre visivel e invisivel, entre o que pode e o que ndo pode ser vis-
to. Diante da presenca, demonstram a auséncia. A dor da morte,
irrepresentavel para os que ficam, torna-se visivel no bronze, que
passa a ser ao mesmo tempo mudo e discursivo.

Nio podemos <ver o desejo> enquanto tal, mas os pintores sou-
beram utilizar o escarlate para o mostrar; ndo podemos <ver a
morte>, mas os escultores souberam modelar o espago como se
fosse a porte de um tumulo que <nos olha>; ndo podemos <ver
a palavra>, mas os artistas souberam construir as suas figuras
como uma série de dispositivos enunciativos; ndo podemos <ver
o0 tempo>, mas as imagens criam o anacronismo que nos mostra
o seu trabalho; ndo podemos <ver o lugar>, mas as fabulas topi-
cas inventadas pelos artistas mostram bem - por meios simulta-
neamente sensiveis e inteligiveis - o poder de uma <evidencia>.
Toda a histéria das imagens pode assim ser contada como um
esfor¢o para dar a ver a superagdo visual das oposi¢des triviais
entre o visivel e o invisivel. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 171)

Mais que consolar a dor da separacédo, a imagem erigida sobre
uma sepultura demarca a perda, exprime a dor e abre o tempo,
continuamente. A celebragdo da memoria do morto e a busca por
sua perenizac¢ao e continuidade dentre os vivos, para além da sua
partida, remete a Antiguidade. A Coluna de Trajano, por exem-
plo, construida entre 107 e 113 d.C., pelo arquiteto Apolodoro
de Damasco (65-125 d.C.), é um dos marcos mais conhecidos de
Roma. Com trinta metros de altura, além dos cinco metros do
pedestal sobre o qual esta instalada, a Coluna celebra a vitéria do
imperador Trajano (98-117 d.C.) sobre os dacios, povo que vivia
ao sul do Danubio. Os eventos, que “se enrolam” em torno da co-
luna, a maneira de um pergaminho ou de um tecido, podem ser
uma adapta¢ao dos contetidos do livro intitulado Dacica, relato da
conquista escrito pelo imperador (DAVIES, 1997, p. 43).
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FIGURA 01 - COLUNA DE TRAJANO (107 E 113 D.C,), MONUMENTO

FONTE: Portal National Geographic (2015)

O pedestal é decorado com relevos representando os
despojos tomados da Dacia pelas legides romanas. Esta base ¢
relevante nao apenas no sentido arquitetonico, mas também na
medida em que o saque tomado dos décios, ali representado es-
cultoricamente, foi fundamental para a construgdao enquanto fi-
nanciamento. Por sua vez, a coluna em si, esculpida em marmore,
apresenta uma sequéncia de imagens em espiral narrando a con-
quista politica da Décia.

Curiosamente, a dindmica da narrativa apresentada na co-
luna assemelha-se a das histdrias em quadrinhos — podendo, tal-
vez, ser considerada uma precursora das mesmas. As imagens sdo
dispostas em sequéncia, 155 cenas ao todo, compreendendo uma
infinidade de personagens envolvidos em atividades de combate,
construgdo, marcha, discursos e ritos religiosos. Tal como ocorre
com as histérias em quadrinhos, as cenas sdo divididas em pai-
néis, empregando arvores como marcos divisorios.
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FIGURA 02 - DETALHE DOS RECURSOS DIVISORIOS
DA COLUNA DE TRAJANO
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FONTE: Portal National Geographic

Embora a sequéncia de cenas se desdobre em uma espiral, um
eixo vertical de imagens forma uma versdo “resumida” da narra-
tiva, permitindo que o observador assimile a mensagem sem a
necessidade de circumambular o monumento (DAVIES, 1997, p.
45). Aliados, a representa¢ao dos espolios de guerra no pedestal
e a narrativa louvando os feitos militares e arquitetonicos dos ro-
manos, sob a lideranca de Trajano, compdem um cenario de forte
carga simbdlica. Ao morrer, o imperador foi cremado e a urna
com suas cinzas foi depositada sob a coluna, acrescendo & mesma,
até entdo um memorial de vitdria, a fun¢do de ser também um
marco funerario.

Aqui, a narratividade desempenha o papel de celebrar tan-
to os eventos histéricos relacionados a vitéria romana sobre os
d4cios, quanto a meméria e heroismo do imperador Trajano. E
compreensivel a conversdo da Coluna em marco funerario apds
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a morte do mesmo, a medida em que os eventos ali espiralados
buscam perenizar seus feitos, paralelamente a celebra¢do de sua
memoria particular. Em menor escala, no dmbito da arte funera-
ria cemiterial, encontram-se construgdes tumulares que aspiram
a tal imortalizacdo da memoria dos mortos, como resoluciao da
problematica da finitude.

A narratividade imagética composta pelo artista sobre uma
sepultura nio ressuscita, mas desvela. “Ela s6 é <reden¢ao> no se-
gundo - extremamente precioso — em que passa: forma de expri-
mir a dilaceragdo do véu apesar de tudo, apesar de todas as coisas
serem de novo imediatamente veladas [...].” (DIDI-HUBERMAN,
2012, p. 214) Imagens, as esculturas funerarias elevam-se sobre os
tamulos, apesar de tudo; apesar da dor, apesar da desolagao, ape-
sar da finitude. Apesar de mortos, os sepultados permanecem vi-
vos através dos entrelagamentos da memoria daqueles que ficam.
Ao mesmo tempo inexistem, porque decompostos pela morte, e
subsistem, pelos lagos de amor que impedem que desaparecam
por completo.

Conforme Didi-Huberman (1998, p. 10) ressalta, uma repre-
sentacdo ¢ repleta de dobras paradoxais, através das quais, com
um extraordinario parentesco com paradigmas teoldgicos do po-
der imagético; ela se revela ser a organizagdo sutil e sofisticada
de uma troca de reciprocidades entre presenca e auséncia de um
corpo. “O que vemos sé vale — sé vive — em nossos olhos pelo que
nos olha” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 29) E o que nos olha? O
que podemos ver?

“Precisamos nos habituar’, escreve Merleau-Ponty, “a pensar que
todo visivel é talhado no tangivel, todo ser tatil prometido de certo
modo a visibilidade, e que ha invasdo, encavalgamento, ndo ape-
nas entre o tocado e quem toca, mas também entre o tangivel e o
visivel que esta incrustado nele”. Como se o ato de ver acabasse
sempre pela experimentagio tatil de um obstéculo erguido dian-
te de nds, obstaculo talvez perfurado, feito de vazios. “Se se pode
passar os cinco dedos através, ¢ uma grade, se ndo, uma porta’..
[...] Devemos fechar os olhos para ver quando o ato de ver nos re-
mete, nos abre a um vazio que nos olha, nos concerne e, em certo
sentido, nos constitui. (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 30-31)
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Talvez seja por isso que o erotismo se torna uma linguagem
das imagens funerarias: para que, neste espago, prioritariamente
de morte, seja possivel fechar os olhos e ndo encarar o vazio que
esta do outro lado. Talvez seja possivel, apenas por um momento,
evitar o turbilhdao de melancolia e dor que uma perda desperta e
que espreita cada homem. Uma imagem, quando é suportada pela
perda, é inelutavel - olha, concerne, persegue. A exposi¢ao publi-
ca dos corpos através da arte, ainda que os exponha erotica e sen-
sualmente, numa celebragdo metafisica do amor, colabora para a
idealizagao do mesmo e para a sublimagédo do desejo, tornando-os
(corpo e desejo) intocaveis e inatingiveis, conforme defende Me-
deiros (2008, p. 48).

Berresford (2004, p. 163-165) comenta que embora o erotis-
mo seja, até certo ponto, uma questao subjetiva, posto que mui-
tas obras que olhos contemporaneos contemplam como eréticas
podem nao ter sido concebidas com esse carater, ha exemplos na
estatuaria cemiterial do século XIX que sdo certamente carrega-
dos de erotismo. A tendéncia, afirma a autora, tenderia a aumen-
tar na virada para o século XX, pela infusdo de valores das obras
de escultores como Rodin e Bistolfi, especialmente no que dizia
respeito ao nu feminino, muito respeitado como midia expressiva
valida. Embora poses e expressdes que evidenciam éxtase religio-
s0, e que podem remeter ao observador uma impressdo de éxta-
se sexual, ja estejam presentes em obras como O Extase de Santa
Teresa (1647-1652), de Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), essas
expressOes tornaram-se mais comuns e ganharam evidéncia com
a emergéncia do simbolismo e sua incorporagao a arte cemiterial,
conforme aferido.

Nesta obra, Bernini representa a experiéncia mistica de Santa
Teresa de Avila (1515-1582), quando esta é trespassada por uma
seta de amor divino. Segundo Pires (2007, p. 142), a obra recorre
as caracteristicas do barroco, tais como movimento, os contrastes
acentuados de luz e sombra, realismo, a expressdo intensa dos sen-
timentos e a sensualidade. O erotismo da composi¢ao é a forma
de expressao mistica, construido por Bernini em conformidade
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com os proprios relatos escritos da Santa. Um anjo suspenso aci-
ma de Teresa segura na méo direita uma flecha com a qual acabou
de perfurar o peito desta. Teresa esta recostada, os olhos fechados
e a boca entreaberta num meio arquejo, como se nao pudesse sus-
tentar o éxtase que a alma experimenta.

Bernini captura no marmore a expressdo da dor erdtica e
mistica. Segundo Morris, é uma dor que tem o poder de trans-
cender o mundo material e os limites da carne, é uma dor que
liberta e permite ingressar em comunhio com o divino. E um
sentimento metafisico que nao deve ser curado ou mesmo su-
portado: “A dor visionaria emprega o corpo para nos libertar
do corpo. Inicia ou acompanha uma experiéncia que escapa do
mundo ligada ao tempo do sofrimento humano.” (MORRIS,
1996, p. 56) (tradugao da autora)* O erotismo na tessitura poé-
tica de Bernini, assim como de tantos outros escultores funera-
rios, ¢ uma solu¢do para a libertagao do ser, para a sua transcen-
déncia. Para Bataille (2013, p. 41), toda a operagdo erética tem
por principio uma destrui¢do da estrutura do ser fechado. Seja a
unido mistica com o divino, seja o reencontro com o ser amado,
a erotizagdo da arte busca expressar a busca metafisica da conti-
nuidade do ser. Mesmo diante da mortalidade, preserva-se o ser
para além da vida.

4 No original: El dolor visionario emplea el cuerpo para liberarnos del cuerpo. Inicia 0 acom-
pafia una experiencia que escapa del mundo ligado al tempo del sufrimiento humano. (MOR-

RIS, 1996, p. 56)



FIGURA 03 - DETALHES DE EXTASE DE SANTA TERESA (1647-1652),
DE GIAN BERNINI, BASILICA DE SANTA MARIA DA VITORIA

Fonte: SIQUEIRA (2013)

A iconografia e a imagética corporal em cenas religiosas ou
vistas como sacras, como € o caso de uma necrdpole, oscilam en-
tre visdes de éxtases, agonias e mortes. Mesmo considerando-se
o teor macabro ou funebre de certas pinturas e esculturas, nao ha
como negar a carga erdtica que impregnou insuspeitadas repre-
sentacoes da cristandade, por exemplo, incendiando a imagina¢ao
de fiéis (MEDEIROS, 2008, p. 42). O espago dos cemitérios no
Brasil, com frequéncia, é tomado como sacro e/ou religioso, ainda
que tenha sofrido um processo de seculariza¢ao ainda ao final do
século XIX.
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O erdtico pode ser visualizado como compensagido da finitu-
de: “Do erotismo, é possivel dizer que é a aprovac¢ao da vida até na
morte.” (BATAILLE, 2013, p. 35) Eros e Tanatos sdo defrontados
e/ou confrontados em sua tessitura artistica. Sobre o sentido do
erotismo, o que estd sempre em questdo é a substitui¢do do iso-
lamento do ser, de sua descontinuidade, por um sentimento de
continuidade profunda. Em suas palavras:

A aprovagdo da vida até na morte é desafio; tanto no erotismo dos
coragdes quanto no dos corpos, ela é desafio, por indiferenca, a
morte. A vida ¢ acesso ao ser: se a vida é mortal, a continuidade
do ser ndo o é. A aproximagao da continuidade, a embriaguez da
continuidade dominam a consideragdo da morte. Em primeiro
lugar, a perturbagio erdtica imediata nos da um sentimento que
ultrapassa tudo, de tal forma que as sombrias perspectivas ligadas
a situacao do ser descontinuo caem no esquecimento. Entdo, para
além da embriaguez aberta a vida juvenil, nos ¢ dado o poder de
abordar a morte face a face, e de nela ver enfim a abertura a conti-
nuidade ininteligivel, incognoscivel, que é o segredo do erotismo,
e cujo segredo apenas o erotismo traz. (BATAILLE, 2013, p. 47)

O uso do erotismo ¢ para o autor o combate a finitude, é a
continuidade, ndo obstante a morte. Cada escolha estética ¢ lida
anacronicamente, a maneira de Didi-Huberman: feridas as ima-
gens colocam diante do tempo; ndo um tempo tnico ou homogé-
neo, mas caleidoscopico, difuso.

Cada imagem ¢ atravessada por diferentes dominios e guarda
relagdes com multiplas temporalidades e influéncias. Sua leitura é
um tensionamento das fronteiras que a delimitam. No presente,
colocam-se como resultado de diferentes tempos e sobrevivem -
imagens, apesar de tudo. Nas palavras de Baxandall “[...] o ana-
cronismo pode atravessar todas as contemporaneidades.” (2006,
p. 16) Isso porque cada obra ¢ proveniente de experiéncias visuais
concretas e especificas, de culturas e tempos peculiares, em que os
dados de intencdes de diferentes niveis se articulam e se sobrepoe
na explicagdo histdrica e estética.

Olhar um tamulo, argumenta Didi-Huberman (1998, p. 37),
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abre a experiéncia do individuo em duas. Impde aos seus olhos
uma cisdo. Inicialmente, vé-se a evidéncia de um volume, a massa
de pedra ou marmore, a obra, mais ou menos figurativa — neste
caso, a escultura de um homem, em granito ou bronze, desnu-
do, prostrado ou altivo, forjado pelo mundo da histéria e da arte,
uma mirfade de elucubragdes. E o que primeiro se vé. Em seguida,
aquilo que olha de volta. Poderia ser um esvaziamento, mas nao o
¢ assim tao simplesmente. Porque é um esvaziamento que encara
e que diz respeito ao inelutavel por exceléncia.
Suas palavras inspiram este trabalho.

“[...] o destino do corpo semelhante ao meu, esvaziado de sua
vida, de sua fala, de seus movimentos, esvaziado de seu poder de
levantar os olhos para mim. E que no entanto me olha num certo
sentido - o sentido inelutavel da perda posto aqui a trabalhar.
[...] Eis por que o timulo, quando o vejo, me olha até o &mago
[...]” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 37-38)

Olhar um tamulo ¢é afrontar um espelho que escancara o ine-
lutdvel. Um abismo entre o visivel e o invisivel - vazio revelador
do proprio eu.
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A DIVULGACAO CIENTIFICA €M HISTORIA
POR MEIO DE PODCASTS: POSSIBILDADES
D€ EDUCACAO HISTORICA PELA INTERNET

MARCELO De SOUZA SILVA'
CESAR AGENOR FERNANDES DA SILVA?

O QUE E UM PODCAST?

Ap6s ler o titulo deste capitulo, muitos ja estardo familiariza-
dos com o termo e a midia Podcast, entretanto, acreditamos que
a maioria ainda nao ouviu falar ou tomou contato com Podcasts.
Atualmente, no Brasil, existem milhdes de ouvintes e milhares de
produtores de contetido independentes.’ Para os que nunca ouvi-
ram, daremos uma breve explicagao.

Os produtores de Podcast, na maior parte dos casos, quando
falam para alguém que nunca ouviu falar da midia, se utilizam de
uma explicagao simplificada e padrao quando recebem a pergun-
ta: “o que é um podcast?” Essa resposta padrao soa mais ou menos
assim: “E como um programa de rédio na internet”

Podemos dizer que essa analogia ndo esta completamente er-
rada, pois Podcasts sdo arquivos de dudio que tratam de diversos
temas e sao disponibilizados em paginas da rede. As tematicas sdo
muito variadas e atendem a nichos de pubico igualmente diversos,
abordando assuntos relacionados a cinema, videogames, musica,
politica, humor, culindria, idiomas, tecnologia, esportes, direito,
curiosidades, economia, cronicas do cotidiano, ciéncias, historia,
entre tantos outros. No Brasil, tudo isso ocorre com a utilizacio de
trilha, efeitos e as chamadas virgulas sonoras.* Geralmente, cada

1 Doutor em Histéria Social pela UFR], professor de Histéria do Brasil na Universidade Fede-
ral do Tridngulo Mineiro. Email: marcelosilva.uftm@gmail.com

2 Doutor em Histdria pela UNESP/Franca, professor dos cursos de Histéria da Universidade
Catolica de Santos e da Universidade Metropolitana de Santos. Email: cesaragenor@gmail.com
3 Ainda neste texto mencionaremos alguns nimeros para que o leitor tenha dimensao das
possibilidades e alcance da midia.

4 Expressdo que denota pequenas inser¢oes de audio ou vinhetas que serve como transi¢io
de assuntos ou de momentos para que os ouvintes possam “respirar”.
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episodio trata de um tema especifico, variando entre dez minutos
a mais de duas horas de duragdo, com um ou mais participan-
tes que apresentam, conversam, analisam ou até mesmo subver-
tem os temas propostos para os episddios. A periodicidade varia,
pois existem Podcasts semanais (o mais comum), mensais e, até
mesmo, didrios — caso de Podcasts produzidos por empresas de
comunica¢do como CBN, Agéncia Estado, Grupo Bandeirantes de
Comunicagdo, etc.

Contudo, simplesmente dizer que Podcast é radio na inter-
net ndo condiz com exatidao a realidade. Esta midia, que também
pode conter transmissdes em video, esta umbilicalmente ligada as
rapidas transformagoes tecnoldgicas e de praticas sociais prove-
nientes ndo apenas da inven¢ao como também da popularizagao
de acesso a internet. Se o radio foi fruto da proliferagdo da tecno-
logia radiofonica de transmissao e recepg¢do ao longo do século
XX, o Podcast também nasceu de uma inovagao tecnoldgica que
ocorreu em maior escala na primeira década do século XXI. Con-
tudo, a grande diferencga é que o segundo ndo estd diretamente
ligado, em sua maioria, a empresas de comunicagao e, com isso,
goza de grande liberdade editorial.

Obviamente que a internet, também conhecida em inglés
como World Wide Web, néo foi inven¢ao do século XXI, mas teve
sua emergéncia experimental em universidades e setores das for-
¢as armadas dos Estados Unidos da América nos anos 70. Porém,
foi nos anos 80, com a participacdo de pesquisadores europeus,
que a ideia de conexao em larga escala passou a ganhar cada vez
mais for¢a. Como nos esclarecem os historiadores ingleses Peter
Burke e Asa Briggs:

Nesse periodo a ecologia de uma rede mundial World Wide Web
(www) tinha se alterado, ndo de uma base nos Estados Unidos,
mas a partir do CERN, um instituto europeu de pesquisas de
fisica de particulas, instalado nas montanhas da Suica, onde um
inglés, Tim Berners-Lee, imaginou o que chamou de “World
Wide Web” em 1989. “Suponha que eu tenha a possibilidade de
programar meu computador para criar um espago em que tudo
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possa ser ligado a tudo”, especulava ele. “Suponha que toda a in-
formacao arquivada nos computadores de todos os lugares esti-
vesse interligada” Essa hipotese era notavel, mas nao fazia parte
do que a Arpa ou o CSNET ou o NSFNET tinham em mente —
na realidade, nem mesmo os fabricantes de computadores “indi-
viduais”, pessoais ou de outra espécie. Berners-Lee ndo sabia en-
tdo que Vannevar Bush, pesquisador do MIT presente na histéria
inicial dos computadores e ex-diretor do Departamento Norte
-Americano de Desenvolvimento de Pesquisa Cientifica durante
a Segunda Guerra Mundial, havia feito observagdes similares em
um artigo da revista Atlantic Monthly, em 1945, quando projetou
uma maquina fotomecénica chamada “Memex” (BURKE; BRI-
GGS, 2002, p.302).

Os historiadores prosseguem e descrevem, em linhas gerias,
como o “www’ chegou as nossas vidas:

Para Berners-Lee, “tecer” a rede — o verbo e o substantivo de
Thomas Hardy - ndo era inicialmente uma tarefa lucrativa ou
de alta seguranca, mas um meio de ampliar oportunidades. Ele
desejava conservar a Web sem proprietérios, aberta e livre. Con-
tudo, como os empreendedores norte-americanos que desen-
volveram a Internet buscavam lucro - em sua autobiografia fez
uma breve referéncia a Vint Cerf e Bob Kaban -, ele era movido
por uma crenga firme no seu potencial global de uso: ela podia e
devia ser “world wide”. O desenvolvimento de hiperlinks, o des-
taque de palavras ou simbolos dentro de documentos “clicando
sobre eles’, isso era a chave de todo o progresso futuro. A revista
Time, que o saudou como o unico pai da Web, chamou suas re-
alizacoes de “quase gutenberguianas”. Berners-Lee tinha tomado
“um sistema de comunica¢des poderoso, que somente a elite po-
deria usar, e transformara-o em meio de comunica¢do de massa”
(BURKE; BRIGGS, 2002, p.302).

Destacamos, aqui, a ideia de que a internet ¢ um veiculo de
comunicag¢do de massa, que possibilitou ndo apenas a recepgdo de
informacao, mas também a producao de contetido por um maior
numero de pessoas. Embora ainda nao disponiveis a todos em
nosso pais, a proliferacdo dos chamados smartphones vem dando
a possibilidade de maior inclusdo digital. De acordo com matéria
publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo, em abril de 2016, o
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numero de aparelhos inteligentes em uso ultrapassou a marca dos
168 milhdes de unidades (CAPELAS, 2016).

No que toca aos telefones moveis inteligentes, o termo Pod-
cast esta originalmente associado a um dos produtos da empresa
estadunidense Apple, o iPod. A empresa fundada por Steve Jobs
também produz os cobigados iPhone e iPad. O iPod foi um dos
primeiros reprodutores de arquivos de audio digital a possibilitar
que seus proprietarios pudessem adquirir arquivos de musica na
internet de forma legal e ouvi-los por tempos prolongados com
mobilidade. Nos Estados Unidos, no inicio do século XXI, sur-
giram os primeiros conteiidos em audio ou video produzidos e
transmitidos por usuarios comuns para outros usuarios dos iPods
ou similares. Em inglés, o termo equivalente a transmissao é Bro-
adcast, dai com a jungdo do prefixo Pod com o termo Brodcast,
surgiu a palavra Podcast, programas estes que, a partir de 2004,
comecaram a ganhar popularidade (LUIZ; ASSIS, 2010, p.1-2;
UOL TAB, 2016).

O Podcast também se diferencia dos programas de radio por
que, assim como outras midias que consumimos na Internet, eles
podem ser baixados e ouvidos sob demanda. Nao ha necessidade
de sintonizar em uma estagdo em horario fixo para poder ouvir o
programa desejado.

Inicialmente os Podcasts eram disponibilizados apenas nos
sites de seus produtores, os famosos blogs. O ouvinte ao conhecer
o programa precisava periodicamente acessar a pagina e fazer o
download ou ouvi-los no player disponibilizado no préprio site.’
Contudo, como bem nos esclareceram Lucio Luiz e Pablo de Assis
- que também produzem Podcasts —, uma das inovagdes tecno-
légicas que os Podcast acabaram provocando foi a automatizagao
deste processo, por meio dos chamados feeds RSS. De acordo com
os autores:

Com a profusdo de aparelhos portateis reprodutores de arqui-
vos de dudio, notadamente os de formato MP3, surgiram varias
novas ideias de como automatizar o acesso ao contetido de au-

5 Atualmente esta pratica continua existindo.
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dioblogs e demais programas de audio. O método que mais teve
sucesso foi a possibilidade desse download ocorrer automatica-
mente através de programas chamados “agregadores’, utilizan-
do uma tecnologia ja empregada para blogs: o feed RSS (Really
Simple Syndication).

O RSS ¢ uma maneira de relacionar o conteido de um blog de
forma que seja entendido pelos agregadores de conteudo. Isso é
possibilitado através dos chamados “feeds”, que trazem o conte-
udo do blog codificado de maneira que esses programas com-
preendam e possam apresentar as atualizagdes automaticamente
para os usuarios que cadastraram o feed de seus blog preferidos.
Com isso, 0 usudrio recebe cada novo contetildo automaticamen-
te, ndo precisando mais visitar cada site para ver se ja foi atua-
lizado.

Para que o RSS também funcionasse com arquivos de audio, foi
necessario criar um “enclosure”, maneira de se anexar um arqui-
vo a um RSS, apresentando o endereco onde ele esta hospedado
para que o agregador faca seu download automaticamente. Em
2003, Dave Winer criou esse “enclosure” para que o jornalista
Christopher Lyndon pudesse disponibilizar uma série de entre-
vistas na internet (LUIZ; ASSIS, 2010, p.2-3).

O primeiro agregador de Podcasts foi o software iTunes, da
Apple. Os proprietarios de iPods, obrigatoriamente, tinham que
conectar seus aparelhos a computadores pessoais (desktops ou
notebooks) e sincronizar as bibliotecas dos dispositivos com as
disponibilizadas no iTunes.

O programa da Apple continua sendo um dos principais agre-
gadores de Podcast, pois o primeiro Feed RSS criado foi para que
funcionasse junto ao software/aplicativo da Apple. Nos dias atuais,
quando um produtor faz o cadastro de seu Podcast na plataforma
iTunes, automaticamente outros agregadores o registram em seus
mecanismos de busca e possibilitam a assinatura dos contetudos,
ou seja, toda vez que um novo episoédio do podcast é lang¢ado os
softwares ou aplicativos automaticamente notificam os usudrios e
esses optam por reproduzir via streaming ou executar o download
do arquivo de audio para seus dispositivos.

Foi questao de pouco tempo para que outras empresas de-
senvolvessem agregadores de Podcast, especialmente voltados a
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usuarios de dispositivos mdveis, como os smartphones, que traba-
lham com outras plataformas ou sistemas operacionais, como no
caso do Android, desenvolvido pelo Google. Conta-se hoje com,
no minimo, 20 agregadores multiplataformas (Windows, Mac,
Linux, I0S, Android, etc.) de podcasts, como, por exemplo, Pod-
cast Addict, Podcast Republic, Simple Podcatcher, podKatcher, Po-
cket Casts, que sao gratuitos, assim como o iTunes.

No Brasil, ja em 2004, os primeiros podcasts passaram a ser pro-
duzidos e em poucos anos comegaram a angariar um grande nimero
de novos programas e ouvintes. Atualmente, de acordo com o catalo-
go do site Mundo Podcast, que sumariza e classifica os Podcasts bra-
sileiros por temdtica, existem 1671 Podcasts registrados, sendo que
destes 1297 encontram-se ativos (TEIA CAST, 2017).

Outra ferramenta interessante para se perceber a audiéncia e
a variedade do que se produz no Brasil é a pagina iTunes Charts,
criada inicialmente para medir a audiéncia das musicas que os
usudrios estavam consumindo no iTunes, ela foi expandida para
também posicionar quais sdo os podcasts mais ouvidos na aplica-
tivo/software. Diariamente a pagina ¢ atualizada mostrando quais
foram os 100 podcasts mais baixados do dia anterior e quantas
posi¢des ganharam ou perderam no ranking e, mais do que isso,
ha quanto tempo permanecem na preferéncia dos ouvintes.

Sobre sucesso e longevidade, um Podcast no Brasil que esta
no topo de qualquer ranking é o Nerdcast, programa produzido
pelo site Jovem Nerd ha 11 anos. Podemos dizer que o Nerdcast
criou um padrio de producio, edi¢io e distribui¢ao que foi ado-
tado pela comunidade que passou a produzir podcasts no Brasil.
O publico médio por episddio semanal é de aproximadamente 1
milhao de ouvintes, que fazem o download do arquivo via agre-
gador, aplicativo especifico para celulares ou diretamente no site
(JOVEM NERD MIDIA KIT, 2016).

O sucesso do Nerdcast e de outros programas como Rapadu-
racast, Papo de Gordo, Matando Robés Gigantes (MRG), BrainS-
torme 9, Scicast, Mamilos, entre outros, inspiraram uma série de
pessoas que ndo sao profissionais da comunica¢ao para que tam-
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bém passassem a produzir seus proprios contetidos, um fenéme-
no social semelhante ao que aconteceu e acontece no Youtube, no
qual a habilidade de fidelizar uma comunidade de telespectado-
res/ouvintes/seguidores antecede a necessidade de uma formagao
técnica ou mesmo a posse de equipamentos profissionais de cap-
tacdo e edicao — o que explica em parte esta nova pratica social.

Outra similaridade com o Youtube foi que o Podcast também
criou as chamadas webcelebridades e, em certos casos, alguns po-
dcasters (nome dado aos produtores) tornaram essa atividade em
profissao e, atualmente, vivem exclusivamente disso. Como o caso
de Alexandre Ottoni e Deive Pazos, também conhecido respectiva-
mente como Jovem Nerd e Azaghal. Eles sdo os criadores do Ner-
dcast e proprietarios da empresa Ottoni & Pazos Ltda, cujo nome
fantasia é o mesmo do site: Jovem Nerd.

Criada ap6s a ascensdo e popularizagdo do Nerdcast, a empre-
sa além atuar na drea de venda de produtos variados relacionados
ao universo dos quadrinhos, cinema de entretenimento, games,
etc, por meio de uma loja virtual, também possui departamen-
tos de marketing e de criagao e gerenciamento de contetidos para
midias como Podcast, Youtube, Twitter, etc. — todos os conteudos
produzidos pelo Jovem Nerd possuem, no minimo, 1 milhdo de
assinantes/seguidores (JOVEM NERD MIDIA KIT 2016).

Os atuais 1271 podcasts ativos, como ja dito, tratam de temas
muito variados. As empresas jornalisticas mais tradicionais ja
perceberam o alcance e o potencial do podcast e ndo é incomum
encontrarmos em seus veiculos matérias que apresentam aos seus
leitores esta midia. Para ficarmos em poucos exemplos, nos anos
de 2014 e 2015, o Jornal do Comércio de Porto Alegre e as Revistas
Veja e Superinteressante trouxeram para suas pautas a tematica.
Em 2016, foi a vez do portal eletronico Universo Online (UOL)
trazer aos seus leitores uma edi¢ao completa da revista eletronica
TAB sobre a tematica.

Importante ressaltar que todas as matérias chamam a atengao
para o fato de que existe uma proximidade e uma relacao direta
entre os produtores de Podcast e seus publicos, que fazem contato
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por diversas redes sociais (Facebook, Twitter, E-mail, Whatsapp,
Telegram, etc.), por suas paginas e, até mesmo, presencialmente
em eventos voltados para os seguimentos aos quais os podcasts
se dedicam. Esta proximidade ajuda a explicar o sucesso que a
midia vem alcan¢ando nos ultimos anos. Os programas criam co-
munidades espalhadas por diversos lugares do pais e, também,
por brasileiros vivendo em outras regides do planeta e por outros
lusofalantes. Na matéria da Revista Superinteressante temos o se-
guinte relato exemplar:

Quem faz um podcast acaba tendo uma relagdo mais proxima
com o publico do que outros formadores de opinido, como co-
lunistas de revistas ou blogueiros. Para isso, os podcasters fazem
questdo de, sempre que possivel, falar de experiéncias pessoais
nos programas. E uma receita usada h décadas por apresenta-
dores de midias tradicionais. O publico cria empatia, se reconhe-
ce em situagdes e passa a se sentir proximo dos locutores. “Ha
muitos podcasts em que ouvintes participam enviando mensa-
gens em audio ou conversando com os podcasters durante os
programas’, diz Lucio Luiz, jornalista especializado no assunto
(e ele mesmo um podcaster). Até ai, nenhuma novidade. Mas
o formato do podcast permite que a interagdo seja diferente. O
fato de precisar baixar o programa e ouvir na hora em que quiser
torna a situagdo mais maleavel ao seu dia a dia. Além disso, o
contato entre quem faz e quem ouve é invariavelmente simples -
trocar ideias com o publico é essencial para o sucesso. E isso leva
a situagdes inusitadas. “Jd recebemos convites para casamentos e,
algumas vezes por ano, marcamos de tomar cerveja com os ou-
vintes’, diz Tato Tarcan, do Ultrageek, podcast sobre tecnologia
com 45 mil downloads em média. Essa relagdo gera um circulo
virtuoso, que aumenta a oferta e a demanda. “Todo ouvinte pode
se tornar um podcaster, o que, por sinal, é o caso da maioria’,
explica Lucio Luiz (SUPERINTERESSANTE, 2016).

Entretanto, ndo foram apenas os veiculos de comunicagio
profissionais que voltaram seus olhos para essa midia. Universida-
des brasileiras também produzem seus proprios programas, com
destaque para a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFR-
GS) e, especialmente, a Universidade Estadual Paulista (UNESP).
Fronteiras da Ciéncia é o programa de radio produzido pelo de-
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partamento de fisica da UFRGS, no qual docentes recebem con-
vidados académicos para conversar sobre temas cientificos. Apds
a transmissao tradicional, o programa ¢é editado e disponibilizado
no formato Podcast e, desde 2014, figura constantemente entre os
100 programas mais ouvidos na lista organizada no iTunes Charts.
O Fronteiras da Ciéncia estid em sua 8* temporada.

Quanto a UNESP, a Reitoria por meio da Assessoria de Co-
munica¢ao e Imprensa, registraram o dominio® “www.podcast.
unesp.br”. Nessa pagina sao oferecidos 20 programas de tematicas
variadas e, geralmente, de curta duragdo (entre 2 a 10 minutos
por episddio), como Pod Esporte, Pod MPB, Pod Extensao, Pod
Fala Professor, Pod Mundo e Politica, Pod Terrotorial, entre ou-
tros. Nesse sentido, a universidade mostra que percebe esta midia
como uma forma de comunicac¢io eficaz voltado aos seus dife-
rentes publicos, numa a¢ao que mistura extensao com o trabalho
de Relagoes Publicas da Assessoria, tendo em vista o carater ins-
titucional destas produgdes. Contudo, diferentemente com o que
ocorre com o Fronteiras da Ciéncia os podcasts UNESP nao estao
cadastrados na plataforma iTunes, e a assinatura do Feed RSS se
da no que hoje ja pode ser considerada uma forma atrasada, por
email. Isso nos impede de ter uma nogao publica de seu alcance,
mas nao nos exima de perceber alguns dos potenciais académicos
e, sobretudo, de divulgac¢ao cientifica e de extensao que o Podcast
pode alcangar.

Como foi possivel perceber até aqui, o Podcast possui uma
historia recente e apresenta caracteristicas da democratizagdo da
producdo e comunica¢ao de contetidos provocados pela ascensdo
da World Wide Web e as facilidades de acesso e de inclusao digi-
tal. Pessoas comuns, profissionais de comunicagédo e instituigdes
de ensino perceberam as possibilidades de contato de difusio de
entretenimento e informagdo por meio um formato que permite
criar identificacio e, também, proximidade entre os publicos.

Agora que discutimos o que sdo os podcasts e quais as manei-

6 Nome dado ao enderego de um site que precisa ser registrado junto a um servidor ou em-
presa que gerencia dados, como o caso do Wordpress - a principal e mais usada plataforma
para desenvolvimento na web atualmente.
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ras como vém sendo desenvolvidos no Brasil nos ultimos anos - e
antes de falarmos sobre os Podcasts de histdria e suas possibili-
dades de divulgacao cientifica e educacao historica — vamos tecer
algumas consideragdes sobre a historia, seu ensino e divulga¢ao
no Brasil nas formas e midias tradicionais.

O ENSINO DE HISTORIA E AS MIDIAS

Ensinar histéria na educagao basica é uma tarefa que tem se
tornado cada vez mais complexa. Dos antigos manuais histdricos
aos livros didaticos e recursos audiovisuais mais modernos, ain-
da esbarramos, os professores/historiadores, em muita resisténcia
por parte dos alunos, os quais ndo enxergam sentido em conhecer
aquelas situacdes do passado por nao aparentarem possuir vincu-
los com o presente e com a realidade vivida por aqueles individu-
os. Muito ja se escreveu sobre este problema e, certamente, nao se
pode dizer que s a histéria o enfrenta.

Antes de mais nada, é importante que apresentemos a visao
que temos sobre o ensino de historia e, conforme o titulo deste
capitulo, do que seria a educagdo historica. A historia se faz pre-
sente tanto como disciplina ensinada na escola, quanto na vida
cotidiana dos individuos. Compreendemos que se trata de uma
disciplina relevante para as politicas de qualquer Estado, tendo
em vista que ela condiciona as identidades nacionais em confor-
midade com o projeto do grupo que tem o seu controle politico
(FONSECA, 2004, p. 24, et. seq).

Nao somente esta disciplina, mas todo o sistema escolar tem
relevancia no sentido de conformar as for¢as produtivas, sociais,
culturais, de acordo com um projeto que tende a maximizar os
lucros do proprio Estado e dos grupos a ele ligados que detém
seu controle. No mundo industrial que surgiu a partir do século
XVIII, a escola ganha cada vez mais protagonismo tanto enquan-
to espago de reproducdo dos conhecimentos socializados a partir
das universidades, quanto um lugar de embates entre as diversas
visdes de mundo e técnicas que foram se conformando naquilo
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que, seguindo as ideologias de cada periodo, se adequariam a
algum paradigma produtivo e ao mercado. Neste sentido, o co-
nhecimento se torna uma ferramenta valiosa e o seu controle esta
entre as principais atividades do Estado com seu poder de criar
politicas publicas. O ensino de histéria no Brasil, especialmente
apos o golpe civil-militar de 1964, adquiriu algumas caracteris-
ticas tipicas de uma sociedade que pensava o conhecimento de
forma utilitaria no sentido de promover aqueles que mais teriam
interesse na formagdo de for¢a de trabalho qualificada (FONSE-
CA, 1993, p. 133, et. seq).

A partir de entdo, no Brasil, conformou-se um tipo de ensi-
no de histéria a que chamamos tradicional, por ser baseado na
ideia de que a histodria sdo os fatos do passado, e que seu estudo
deve ser feito de maneira cronoldgica e sem espago para inter-
pretacdes outras que nao a oficial, impressa nos livros didaticos
que seguiam o interesse, ufanista, do Estado brasileiro da dita-
dura civil-militar. Até hoje, mais de trinta anos apos o final deste
regime, mesmo com as significativas mudangas promovidas nas
politicas de ensino, ¢é dificil se livrar desta visdo, sendo que ela é
até mesmo defendida por setores sociais que, mesmo sem nenhu-
ma especializa¢do na area ou comprovagao cientifica, denunciam
o que acreditam ser “doutrinacgdo ideoldgica” dos professores que
discutem as multiplas interpretagdes sobre o passado e sua relagao
com o presente, de acordo com as teorias da histéria e do ensino
mais atuais. Este movimento, que parece retrégrado em muitos
sentidos, nada mais ¢ do que o corolario de como a crise de pa-
radigmas cientificos vem afetando a educa¢ao, pondo em cheque
o ensino baseado nos conceitos de causalidade e determinagéo e
que busca a verdade cientifica (BRANDAO, 1994, p.7). Se entre os
especialistas estas analises levaram ao questionamento das formas
tradicionais de ensino, para alguns setores da sociedade, a percep-
¢do de que estes questionamentos estavam se consubstanciando
em novas politicas publicas de educagdo que nao compreendem,
acaba levando ao crescimento de um movimento pelo retorno aos
padroées tradicionais.
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Em um contexto passado este método de ensino parecia ter
sua eficacia, mas é facil perceber que ele ndo promove aquilo que
podemos chamar de educagao histérica. Este conceito tem liga-
¢do com a teoria de historia que a relaciona nado somente a um
conhecimento abstrato de fatos passados, mas como lidamos, co-
tidianamente, com as multiplas visdes, idas e vindas, no tempo
e no espacgo. Contar, contar histérias, e ela como uma forma de
aprendizado ¢ algo que esteve presente em diversos momentos, da
histéria humana. Os primeiros grupos sociais contavam histérias
de suas cagadas as de seus antepassados, tanto para glorifica-los
quanto para ensinar as geragOes futuras a partir da experiéncia
passada. Em outras palavras, o contato com um tempo pretérito é
algo essencial na defini¢ao dos lagos grupais e, em certo nivel, na
criagdo dos significados que damos a quase tudo na vida cotidia-
na. Carregamos todos, em algum nivel, um envolvimento com o
passado, a historia, um fendmeno que tem sido chamado de cons-
ciéncia histérica, algo que, segundo Jorn Riisen seria:

[...] asuma das operagdes mentais com as quais os homens inter-
pretam sua experiéncia da evolugdo temporal de seu mundo e de
si mesmos, de forma tal que possam orientar intencionalmente,
sua vida prética no tempo (RUSEN, 2001, p.57).

A partir deste pressuposto, fica claro que pensar historica-
mente sobre o mundo atual ndo ¢ algo reservado aos especialistas
que frequentaram as universidades de historia, mas algo que, em
alguma medida, estd diretamente ligada a uma forma consciente
de reproduzir sua experiéncia no tempo com o fim de tornar sua
existéncia, e a dos antepassados, ndo s6 dotadas de sentido, mas
que este tenha um impacto no fortalecimento das praticas sociais
mais diversas. Sendo assim, o professor de histdria deve partir
desse conhecimento tacito, desta percepgdo que todos trazemos
do passado para construir as pontes com o presente e, dessa for-
ma, promover a constru¢do de conhecimento histérico significati-
vo, algo que, finalmente, podemos chamar de educagio histérica.
Ainda fica a questdo: como podemos relacionar este processo com
o uso das midias?
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O sistema escolar como um todo vem sentindo os efeitos que a
difusdo acelerada de informagdes tem gerado entre os alunos, com
seus gadgets” atraindo muito mais a aten¢ao do que os contetidos
escolares, especialmente quando em suas praticas pedagdgicas se
sobressaem as suas ferramentas tradicionais de ensino. Midias e
educagdo sao areas que necessariamente precisam conversar em
busca de solugdes que otimizem a aprendizagem. Neste sentido,
Evelyne Bévort e Maria Luiza Belloni, defendem uma ideia e uma
pratica para os educadores cumprirem sua func¢ao social:

[...] a ideia de que ndo pode haver cidadania sem apropriagdo
critica e criativa, por todos os cidaddos das midias que o pro-
gresso técnico coloca a disposi¢do da sociedade; e a pratica de
integrar essas midias nos processo educacionais em todos os
niveis e modalidades sem o que a educagdo que oferecemos as
novas geragdes continuara sendo incompleta e anacronica, em
total dissonancia com as demandas sociais e culturais (BEVORT;
BELLONTI, 2009, p.1082).

Sendo assim, entendemos que é preciso promover mais es-
tudos e agdes neste campo, ainda novo, da midia-educagao, por
si s6 um conceito que, ao se aproximar dos dois campos, acaba
encontrando dificuldades em se efetivar nas praticas em sala de
aula. Os motivos para isto sao estruturais, além desta questao
conceitual que, se mal apreendida, acaba fazendo com que o uso
das midias aconteca sem as ferramentas criticas necessarias, tem
também o problema de que o sistema escolar tem se mostrado
muito reticente em promover mudangas radicais em sua estrutu-
ra de funcionamento, especialmente na incorpora¢ao das midias
mais recentes. Por exemplo, foi somente apos muita pesquisa e
insisténcia que passamos a utilizar o cinema como fonte de de-
bate e producao de conhecimento histérico nas escolas e, ainda
hoje, raros sao os casos em que se pode dizer que o seu uso se da
de forma produtiva no sentido de despertar nos alunos o interes-
se em desenvolver suas habilidades de reflexdo sobre o passado a
partir de inquietagdes presentes. Em outras palavras, no campo

7 Nome pelo qual vém sendo conhecidos os dispositivos eletrdnicos portateis tais como
smartphones, tocadores de musicas e videos, tablets e afins.
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da comunicagao, as transformacoes tecnologicas sao rapidamente
absorvidas, enquanto na educacio, elas enfrentam resisténcias e
batem em estruturas que mudam em ritmo muito diferente. Dessa
forma, mesmo formulando conceitualmente o contato entre es-
tas duas dareas, a propria maneira desigual como se apropriam das
inovagoes tecnoldgicas ja constitui um grande empecilho ao de-
senvolvimento de a¢des pedagdgicas que promovam aprendizado
significativo para os alunos.

Pierre Lévy (2002) chamou a atengédo para o fato de que a ci-
bercultura nao deve ser vista nem como a salva¢do nem como a
danagdo nas sociedades contemporaneas e, certamente, este de-
bate nao deve estar presente nas discussoes académicas. Todas as
técnicas inventadas dentro de uma cultura contribuem para que
novas opgoes sejam abertas com a sua presenca, mas nao sao de-
terminantes na elabora¢ao das configuragdes sociais por si s6. As
tecnologias sdo desenvolvidas a partir de ideias e visdes de mun-
do, mas quando sao apropriadas pela sociedade elas tém seu senti-
do alterado de acordo com as possibilidades abertas por este novo
meio de expressao. A internet, sobre a qual falamos acima, é um
exemplo claro disso: as inteng¢des estratégicas do Estado em cria
-la atualmente quase nada resta, visto que ela se tornou um espago
apropriado por diversos grupos, com potencial para a promogao e
divulgacao de informagdes também diversificadas.

Todos os professores estdo familiarizados com a seguinte situ-
acao em sala de aula: alunos presentes, mas desatentos, enquanto
buscam subterfugios para se manterem ligados aos seus telefones,
trocando mensagens e buscando informagoes, entretenimento
ou qualquer outro tipo de atividade acessivel. Este cenario, en-
tretanto, ndo € caracteristico somente do ambiente escolar, vis-
to que mais e mais pessoas usam as diversas midias como forma
de estabelecer interagdes sociais, promover e acessar contetidos
culturais. Enquanto vemos crescerem exponencialmente estas
formas de comunicagdo, promovendo a difusdo de conhecimen-
tos e informacgdes, observamos a resisténcia por parte de muitos
agentes envolvidos na educagao, por acreditarem que o uso destes
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meios traria mais prejuizos do que beneficios. Outro problema
igualmente grave é que a adogao destas tecnologias se da de forma
desigual também em conformidade a classe social a que pertence
o aluno. Sendo assim, mesmo que queira adotar novas midias na
produgédo do ensino, o professor pouco pode fazer contra as limi-
tacoes de recursos: se ha computadores, nao ha internet, se ha os
dois, o uso ¢é restringido, o deslocamento dos alunos até as salas
de informatica é problematico, o cronograma do plano de ensino
deve ser cumprido, entdo nao se pode “perder tempo”. Estas e ou-
tras questdes fazem com que o trabalho com as tecnologias de in-
formagao se tornem extremamente dificultosas e, quando aconte-
cem, tomam formas pouco criticas, ilustrativas ou superficiais. Ao
final, a despeito dos estudos que vém se desenvolvendo ha décadas
para tentar incorporar novas formas de expressao cultural — e dos
investimentos do Estado em compra de equipamentos, mas sem a
devida melhoria de toda a estrutura escolar — ndo conseguimos su-
perar o ensino tradicional de histéria em que o professor fala e os
alunos ouvem, naquilo que ficou conhecido como conhecimento
bancario, no qual acumulam informagoes para o momento da ava-
licdo escrita aplicada pelo professor para conferir nota (FREIRE,
2002, p. 13 et. seq). Uma forma de educar que nao explora e até
¢ um desincentivo a criatividade do educando, mas que pode ser
vencida com o auxilio das tecnologias de informagao.

A aceitagdo de que é preciso mudar as maneiras de dar aula
acabaram levando a uma outra armadilha que, nas palavras de
Jaime Pinsky e Carla Pinsky, faz com que,

Procurando acompanhar as mudangas, os novos tempos, muitos
professores acabam comprando a ideia de que tudo que nao é
muito velos é chato. Na sala de aula, o pensamento analitico é
substituido por “achismos’, alunos trocam investigacdo biblio-
grafica por informagdes superficiais em site “de pesquisa” pasteu-
rizados, videos sdo usados para substituir (e ndo complementar)
livros. E o passado, visto como algo passado, portanto superado,
tem tanto interesse quanto o jornal do dia anterior (PINSKY;
PINSKY, 2009, p.17).
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As palavras dos autores mais uma vez nos levam a reflexao de
que mesmo que tenhamos as ferramentas, elas devem ser utiliza-
das de forma a contribuir no aprendizado e nao se tornarem um
fim em si, que tira o significado dos conceitos e ideias inerentes
a reflexao histdrica. A ideia de que a internet seria a solugdo para
todos os problemas, visto que ela contém informag¢des num nivel
incrivelmente alto e jamais alcangado pela humanidade anterior-
mente, ja se mostrou falaciosa e isto é possivel constatar pelo fato
de que ela se tornou uma forma de tornar a busca e o conheci-
mento menos profundos do que poderiam ser.

O ensino em geral e o de histéria em especifico estdo envol-
vidos em todas estas questdes e problemas que analisamos acima,
mas um fato chama a atengao: os temas histéricos produzidos pelas
midias tém grande apelo junto ao publico, tanto nas formas tradi-
cionais, televisao, filmes, quanto nas midias digitais e na internet.
Isto demonstra que, a despeito das falhas que o ensino possa conter,
existe um genuino interesse da sociedade por conhecimento histo-
rico. Entre as obras de ndo-fic¢ao e ficcdo mais vendidas sempre po-
demos observar a existéncia de temas relativos a histdria de alguma
maneira. Além disso, em diversas midias, os temas de histéria tém
se manifestado e conquistado grandes audiéncias. Vejamos a seguir
algumas destas manifestacoes rapidamente.®

Os pesquisadores da area de historia ainda estao caminhando
na compreensido deste fendmeno, mas a popularidade dos temas
histéricos tem sido cada vez mais temas de debates académicos
em busca de explicacoes e, também, de formas de aproveitamento
deste fenomeno para a promogdo de conhecimentos histéricos.
No mercado editorial brasileiro podemos identificar que a come-
morac¢ao dos quinhentos anos de descobrimento foi um dos pon-
tos iniciais para que se comegasse a popularizacao dos temas de
histéria do Brasil, especialmente com as publica¢des das obras do
jornalista Eduardo Bueno, A viagem do descobrimento e Ndufra-

8 Ndo vamos analisar, aqui, o cinema, por entendermos que sua grande variedade em lin-
guagens e possibilidades de andlise e de produgdes, extrapolaria os limites deste texto. Sdo
inimeras as referéncias deste debate entre os historiadores, deixamos uma das que consi-
deramos basilares: FERRO. Marc. “O filme: uma contra analise da sociedade?”. In LE GOFF,
Jacques e NORA, Pierre. Historia: Novos Objetos. Rio Francisco Alves, 1976.
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gos, traficantes e degredados, ambos em 1998. Escritas com base na
historiografia produzida até entdo, mas em uma linguagem aces-
sivel ao publico nao especialista, Bueno construiu uma narrativa
que se mostrou sucesso editorial e abriu espago para que outras
indmeras obras do mesmo estilo surgissem.

Os historiadores de profissao, a principio, rejeitaram tal vul-
garizacao da histdria que, a seu ver, simplificava demais os proces-
sos em nome de uma narrativa que fosse comercialmente atrativa.
Selva Guimardes (1993), e outros, entretanto, ja haviam alertado
para o fato de que, desde meados dos anos 1970, com o desenvol-
vimento das comunicag¢des de massa, e o incremento no mercado
editorial, os conhecimentos histéricos vinham sendo trabalhados
a revelia do que a universidade pudesse pensar. Levamos alguns
anos para superar obstaculos internos e encontrar meios de cons-
truir obras de mais facil acesso ao grande publico. Atualmente
existem historiadores publicando obras direcionadas a estes, mas
mantendo a qualidade do debate historiografico, o que é essen-
cial para que o texto promova as reflexdes historicas pertinentes
as inquietagdes presentes que levam a problematiza¢ao dos temas
tratados nestas obras. Como exemplo mais recente, temos a obra
de Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Starling, Brasil: uma biografia,
um grande sucesso de vendas e que trouxe a baila as questdes so-
bre a identidade nacional de forma critica sem ser maniqueista,
abordando as consequéncias dos processos historicos a que esti-
vemos expostos desde as grandes navegagdes até o final do século
XX, com grande relevancia para os impactos que a formagéo de
uma sociedade senhorial e escravista tém no nosso cotidiano de
desigualdades sociais, politicas e economicas.

A televisao no Brasil experimentou um grande avango a par-
tir dos anos 1970, posto que este foi o meio escolhido pelos go-
vernantes militares para a promogao da integra¢ao nacional. Fo-
ram feitas inumeras concessoes e grupos proximos politicamente,
se viram favorecidos, criando uma grande rede de estagoes de TV,
especialmente a do Grupo Globo, que passou a ter a hegemonia
nas produgdes. Neste espaco, as telenovelas tiveram papel muito
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importante na constituicdo de um discurso sobre nosso passado e
na conformac¢do de uma visdo sobre o proprio presente, especial-
mente na confirmagdo de papeis sociais ligados a questdo racial,
quando tratados temas ligados ao passado escravista nacional. Nao
cabe, aqui, uma analise pormenorizada destas obras, mas ¢ fato que
seu sucesso, e recorréncia nas produgdes deste tipo desde entdo — a
“novela de época” — constituiram importante papel na vulgarizagao
dos conhecimentos histdricos, mesmo que de forma superficial.

As revistas, estilo magazines, sobre historia se multipli-caram
nos primeiros anos da década de 2000. Com projetos graficos bem
trabalhados, textos informativos e, a0 mesmo tempo, promotores
de reflexdes, algumas destas revistas se destacaram por apresen-
tarem material produzido por historiadores dispostos a divulga-
rem ao grande publico as suas pesquisas. A Revista de Histéria da
Biblioteca Nacional tem exatamente este carater e, por anos, vem
agucando as mentes dos leitores com as reflexdes historiograficas
que mais tém motivado as produgdes nas pds-graduagoes do pais
nos ultimos tempos.

Na internet encontramos grande diversidade de produgdes
sobre histdria. Sites e blogs sdo tantos que fica, aqui, impossivel
enumerar os principais. O fato de que muito do conhecimento
cientifico passou a ser disponibilizado de maneira gratuita por
grupos de pesquisa, programas de pos-graduagdo e universida-
des, constitui caso a parte, o qual ndo nos atentaremos neste texto.
Dentro dos nossos objetivos, a produ¢ao de programas nos sites
do Youtube e, ainda, podcasts dos mais variados tém mostrado que
ha um publico crescente interessado no consumo deste tipo de
produto e temas.

Os chamados youtubers sio fendmeno muito recente e que
ainda merecem estudos mais profundos, entretanto nao se pode
negar que ganharam muita audiéncia, a despeito de serem conhe-
cidos nas midias tradicionais e varios deles fizeram disso uma pro-
fissdo. Um caso que merece destaque é o do youtuber Felipe Cas-
tanhari, com seu canal Nostalgia. No comeco ele falava somente
sobre pecas de entretenimento que fizeram parte de sua infancia e,
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com isso, conquistou publico da mesma faixa etaria, utilizando-se
para isso da linguagem prépria da geragdo, muito mais atraente
do que as formas de expressdo académicas. Atualmente o canal
traz temas variados e, muitos deles, ligados a historia com a série
intitulada Nostalgia HISTORIA, que traz apresentagdes de conte-
udos como Segunda Guerra Mundial, Ditadura Militar, Guerra
Fria e outros afins. Neste mesmo espectro de atuagio, a equipe do
grupo Jovem Nerd, citado acima, também aborda temas de histo-
ria em podcasts e videos, nos quais, novamente, os formatos sao
utilizados e adaptados para a reprodugao das ideias e exposicao de
conteudos que os seus autores consideram relevantes. Neste gru-
po, os temas de guerra também fazem muito sucesso, mostrando
uma correlagdo grande entre as diversas midias que trazem esta
questdo e como ela vem fascinando os espectadores.

Em suma, podemos perceber que a despeito dos problemas
variados que o ensino de histdria enfrenta, muitos deles vividos
por todo o ensino em geral e originarios das deficiéncias estru-
turais da escola e do sistema escolar, os debates sobre midia-edu-
cagdo tém avangado, mesmo que em velocidade bastante inferior
a maneira como os produtores culturais realizam suas obras nas
novas midias e ajudam a vulgarizar o conhecimento histérico, um
tema que, indiscutivelmente, tem gerado muitos cliks e likes, sino-
nimos de ganhos financeiros para os envolvidos. Passemos, agora,
a analisar a experiéncia de produgao e divulgacao de um podcast
de histéria, o Fronteiras no Tempo, que é produzido pelos autores
deste capitulo, com a finalidade tdo somente de problematizar al-
guns dos pontos que levantamos até aqui.

FRONTEIRAS NO TEMPO: UM PODCAST DE HISTORIA.

Nesta parte final vamos analisar como se deu o processo de
cria¢do e a administragdo de um podcast de histéria, com énfase
nas formas como ele pode ajudar tanto na divulgacdo cientifica
como na promogao de agdes educativas, ndo no sentido escolar,
podendo servir também a diversos publicos que queiram se man-
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ter inteirados dos debates historiograficos acerca dos temas trata-
dos. Antes de comegar, vale a pena conhecermos outras experién-
cias bem-sucedidas no mundo dos podcasts e que também atual
na area da divulgacao cientifica.

O Fronteiras no Tempo ndo é o primeiro e tao pouco serd o ul-
timo Podcast que trata em seus episodios de temas exclusivamente
histéricos. Conforme dissemos ha pouco, o interesse crescente de
um publico amplo pela histéria é nitido, desde fins do século XX
e nas primeiras décadas do século XXI. Isso se manifesta também
entre podcasters e ouvintes.

Existe uma gama de programas exclusivos e outros tantos que
esporadicamente abordam temas histdricos. Em relacao aos espe-
cificos podemos citar, a titulo de exemplo, o Escriba Café, Sobre
Historia, Histéria: Colégio e Vestibular de A a Z, Podcast Historia
Online, Xadrez Verbal, FrontCast, entre outros.” Jd os que trazem
episodios ocasionais podemos mencionar o NerdCast e o Scicast,
s6 para nos atermos a podcasts de grande audiéncia. Entre os pri-
meiros, cada um tem formato diferente do outro, contudo, esses
sao produzidos por pessoas formadas em historia. Alguns deles
trazem em seus episodios estruturas narrativas e dramatizagoes,
ambientando por meio de trilha e efeitos sonoros a histéria que
esta sendo contada — nesse item destaca-se o Escriba Café. No
caso do Historia: Colégio e Vestibular de A a Z, ele traz episddios
bem curtos (entre 1 a 3 minutos de dura¢ao) no qual o tema trata-
do é voltado diretamente como uma forma de reforco e problema-
tizagdo de conceitos historicos e é direcionado aos estudantes que
pretendem realizar o Exame Nacional do Ensino Médio, o ENEM.

Quanto aos outros dois mencionados — NerdCast e Scicast —, 0
primeiro traz um bate papo muito irreverente entre os participan-
tes, que sdo entusiastas da histdria e conta apenas com um parti-

9 Se expandirmos a busca por podcasts produzidos em outros idiomas e paises, podemos
mencionar os espanhéis Agora Historia e o Ser Historia e em lingua inglesa History Podcast,
History Hour, ambos produzidos pela BBC Radio da Inglaterra. Temos também o History Vi-
kings do History Channel. Interessante observar que existe uma gama imensa de podcasts
em inglés e espanhol que superam largamente em niimero os produzidos em portugués.
Muitos deles estdo vinculados as emissoras de radio ou redes de comunicacdo.
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cipante formado em histdria.'” Porém, esse participante passou a
fazer parte do Nerdcast a pouco mais de um ano e nas dezenas de
episddios sobre histéria produzidos anteriormente, nem sempre
ocorreu a preocupagao com reflexdes mais aprofundadas e alguns
estere6tipos como “Idade Média = Idade das Trevas” foram repro-
duzidos. Entretanto, esses deslizes sao apenas detalhes comparados
a forma como eles conseguem despertar o interesse de um publico
muito amplo e diversificado para teméticas relacionadas ao passado
humano. Ja o Sciscat, Podcast dedicado a divulgacgao cientifica de
forma qualificada profissionalmente, traz em seu elenco um grupo
de historiadores que baseiam seus comentarios e falas em materiais
produzidos pela historiografia de forma cuidadosa. Inclusive, na
publicacao de cada episddio os produtores disponibilizam referén-
cias (livros, artigos, sites institucionais, etc.) para os ouvintes que se
interessem em se aprofundar no assunto abordado.

Sobre a experiéncia na produgdo de um podcast que trata de
Histdria, devemos comegar chamando aten¢do para uma carac-
teristica comum entre os produtores de podcasts: a maioria de-
les era, antes de tudo de ser um podcast, ouvinte de um ou mais
programas. Isso ndo foi diferente para nds. A criagdo do podcast
nasceu quanto notamos a possibilidade de poder falar para um
publico interessado, somada a percepc¢ao da necessidade de que o
conhecimento produzido por profissionais da drea ultrapassasse
os muros da academia de forma acessivel e palatavel para pessoas
que optaram por outros caminhos de formagao e, até mesmo, aos
jovens que estdo iniciando seus estudos em historia, tanto no en-
sino superior quanto na educagao basica de nivel médio.

A casa oficial do Podcast ¢é a pagina da internet homonima,
cujo dominio foi registrado como www.fronteirasnotempo.com.
Retomando o que foi dito no paragrafo anterior, o visitante ao en-
trar no site pode acessar o link “sobre”, no qual encontrara a mis-
sao do site/podcast com os seguintes dizeres:

10 Filipe Figueiredo, graduado em Histdria, é também um dos produtores do podcast Xa-
drez Verbal (dedicado a Histéria e Politica Internacional). Figueiredo, desde 2016, também
apresenta o Nerdologia de Historia, programa produzido no Youtube com duragdo média de
8 minutos abordando temas histéricos variados. O Canal Nerdologia faz parte da empresa

Jovem Nerd.



Fronteiras no Tempo é um podcast de Historia.

Mensalmente os historiadores “C. A” e “Beraba” conversam so-
bre temas relacionados ao passado humano. A intengéo é apro-
ximar o publico que gosta de Histéria com a maneira como o
conhecimento histérico é pensado e construido. Isso tudo de
forma leve e descontraida.

Conversamos desde assuntos mais gerais como também aborda-
mos temas especificos (SILVA; SILVA, 2014).

Inicialmente chamamos a aten¢ao para a seguinte trecho da
frase: “os historiadores ‘C. A.” e ‘Beraba’ conversam...”. Optamos,
com objetivo de obter maior aproximagdo com o publico, por
seguir o padrao adotado entre os podcasters brasileiros, que ge-
ralmente utilizam-se de apelidos para comporem suas “personas”
publicas na podosfera. Acreditamos que recuperar os apelidos
com os quais nos chamdavamos na virada do século XX para o sé-
culo XXI - periodo no qual estavamos na graduagao - cria o tom
de informalidade necessario para garantir um dialogo, o que po-
deria ser diferente se nos chamassemos de professores doutores,
por exemplo, ou utilizdssemos uma linguagem demasiadamente
técnica e formal no tratamento entre nds e, mais do que isso, na
abordagem dos temas dos episddios. Por isso ressaltamos em nos-
sa missao “Isso tudo de forma leve e descontraida”

O Podcast Fronteiras no Tempo teve sua estreia oficial no dia
31 de julho de 2014, com o lancamento da primeira parte do pri-
meiro episédio que tratou sobre 2* Guerra Mundial. O podcast
conta na maior parte dos episoédios publicados até aqui com a par-
ticipagdo de nos dois apenas. Por mera informacao, este episodio
foi gravado no ano de 2010 e apenas 4 anos depois que ele foi pu-
blicado. Um dos motivos deste longo periodo sem agéo efetiva foi
a dificuldade encontrada no processo de edi¢ao, pois ambos nao
possuiam nenhuma experiéncia nesta drea. Por falar em edi¢ao, é
bom que o leitor saiba que este é o processo mais dificil na pro-
dugdo de um Podcast."’ A primeira grava¢ao gerou um material

11 A partir do episédio 12 o Fronteiras no Tempo passou a contar com o servigo da Talk'n
Cast, empresa especializada na edi¢do de Podcasts.
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bruto de aproximadamente 6 horas de durac¢ao,'> com microfones
extremamente simples e, sobretudo, pouco traquejo na linguagem
exigida pela midia. Para que o produto final fique palatavel é ne-
cessario que todos os defeitos como ruidos externos, chiados, res-
piracdes em volume alto, vicios de linguagem, gaguejadas, entre
outros, sejam cortados e tratados. A partir dai, é necessario que
uma narrativa coerente e com bom ritmo seja construida para sé
entdo serem inseridos a trilha e os efeitos sonoros.

Quanto a escolha do tema de estreia do podcast, nao é dificil de
imaginar os primeiros motivos: a Segunda Guerra Mundial ocupa
grande espac¢o tanto no imaginario e nos meios de comunicagao e
entretenimento de massa, além das publica¢des de historia volta-
das ao grande publico, como os magazines que mencionamos an-
teriormente. Contudo, a proposta do episodio, dividido em duas
partes, devido a sus extensao," foi a de iniciar problematizando o
tema “Guerra’, ao nos debrugarmos e conversarmos sobre o por-
qué desse tema chamar tanta atengdo do grande publico. A partir
dai passamos a tratar diretamente do tema central ao construir
uma narrativa informal que mesclava informagoes sobre as eta-
pas do conflito bélico, bem como a problematizagado historica do
evento. A ultima parte da conversa versou sobre cinema e histéria,
especialmente a forma e em quais produg¢oes a 22 Guerra Mundial
foi apresentada na forma de entretenimento e arte.

A partir do episédio de estreia passamos a tratar de temas
mais gerais, espécies de “ensaios historicos”, sobre questdes que
envolvem desde a escrita da histdria propriamente dita como tam-
bém promovemos reflexdes sobre género, racismo e criminalidade
todos mantendo esse carater ensaistico. A inten¢do de promover
uma educagao histérica por meio da historicidade de elementos
importantes de nossa vida no presente nao ¢ apenas clara para os
leitores profissionais deste texto, mas também foram deixadas as
claras no produto final levado ao publico ouvinte. Se um dos ob-
jetivos do ensino de histéria na educagdo basica é desenvolver as

12 Atualmente, a gravacdo do material bruto dura em média 2h30min por episddio.
13 1* parte — duragdo 1h58min; 2* Parte — duragdo 2hllmin. Excetuando-se esses primeiros
episodios, a duragdo média dos outros é de 1h40min.
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habilidades que levem a consolidagdo da competéncia chamada
de “pensamento historico’, o Fronteiras no Tempo e outros pod-
casts de historia se prestam a esse papel.

Cabe aqui um didlogo com uma reflexdo da historiadora Ma-
ria Lucia Pallares-Burke, em estudo sobre a imprensa no século
XIX que também pode nos levar ao estabelecimento de paralelos.
Pallares-Burke chamou a ateng¢do dos historiadores da educacio
para as fontes de aprendizado disponibilizadas e criadas em uma
sociedade, na qual observa que:

ndo obstante a crescente importincia de institui¢des formais de
educacdo na transmissdo cultural de uma geragao a outra, agén-
cias mais diversificadas e informais também podem estar en-
volvidas em tal processo. Romances, jornais, revistas, sermdes,
teatro, pinturas, etc. tem tido sempre sua quota de participagdo
no processo educacional e podem, pois, ter muito a dizer sobre o
modo complexo pelo qual as culturas sdo produzidas, mantidas
e transformadas (PALLARES-BURKE, 1998, p.145).

Como se vé, podemos facilmente substituir, ou melhor, acres-
centar o podcast “entre” os sermoes, revistas, teatro, etc., no que
toca ao desenvolvimento de uma educagao histdrica, que, sobretu-
do, por causa das novas tecnologias de informagdo nao estd mais
restrita ao espago formal de ensino, a escola. Contudo, o Fronteiras
no Tempo, como dito, procura sempre “aproximar o publico que
gosta de Historia com a maneira como o conhecimento histdrico é
pensado e construido’, ou seja, ndo se trata apenas de produzir uma
narrativa escolar tradicional ou apelar ao entretenimento vazio sem
problematizagao, mas de promover sempre uma reflexao e abrir es-
pacos para a discussdo por meio da interagdo com o publico ouvin-
te. Claro que o podcast ndo é um substituto para o ensino formal,
longe disso, mas ele faz parte das “fontes diversificadas e informais”
que estdo envolvidos no processo de educagao.

Voltando as tematicas abordadas, obviamente que a Histéria
do Brasil também se fez presente em temas especificos como o
processo de Independéncia do Brasil e a Guerra de Canudos. As
escolhas dos temas também se relacionaram a demandas do pu-
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blico ouvinte e outros tiveram relagdo direta com periodos de re-
flexdo e revisdao da memoria, como os 80 anos do inicio da Guerra
Civil Espanhola.

Ainda acerca dos episddios vale aqui a mengao integral dos
temas que foram abordados no Fronteiras no Tempo até o processo
de escrita deste texto:

Lista de Episddios

Episddio 1 - 22 Guerra Mundial - 12 Parte
Episddio 1 - 22 Guerra Mundial - 22 Parte
Episddio 2 - Por que conhecer a Histdria?
Episddio 3 - Crime e Castigo na Histéria
Episddio 4 — Raga e Racismo no Brasil
Episddio 4.5 - Fim de Ano 2014

Episddio 5 - Ficgdo e Historia: Uma historia de amor e faria
Episddio 6 — Revolugéo Industrial
Episddio 7 - Mundo do Trabalho

Episddio 8 — Guerra de Canudos

Episddio 9 - Independéncia do Brasil
Episddio 10 — Mulheres, Género e Histéria
Episddio 11 - Incas e Lino Galindo
Episddio 12 - Fascismo

Episddio 13 — Guerra Civil Espanhola
Epis6dio 14 - Partilha da Africa

Episddio 15 - Histéria e Cultura Pop
Episddio 16 — O que esta acontecendo com o mundo hoje?
Episddio 17 - Histéria Medieval

Episddio 18 — Grandes Navegacoes

Contudo, o podcast ndo se caracteriza apenas pelo con-
teudo em audio - claro que este é o elemento principal —, mas
existe também um apelo visual nas imagens de apresentag¢ao dos
episddios que sdo chamadas de vitrine. Ela apresenta a tematica e
marca também a identidade visual do Podcast. A principal forma
de divulgagdo para angariar novos ouvintes e criar lagos com os
que ja conhecem o podcast é por meio das redes sociais. Face-
book, Twitter, Instagram, Whatsapp, Telegram, sao espagos mais
usados para a publicidade dos podcasts. Neste sentido, as vitrines
também tém papel fundamental, pois ela é a forma como muitos
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tomarao conhecimento do produto oferecido.

As vitrines do Fronteiras no Tempo sao produzidas pelo
estudante do curso de Publicidade e Propaganda da Universidade
Catolica de Santos, Augusto Carvalho. Uma das estratégias ¢ uti-
lizar elementos que apresentem o conceito central abordado no
episddio, bem como algum tépico comentado e, até mesmo, algo
dito de forma bem descontraida e que acaba levando os ouvintes
ao riso. Algumas destas produgdes e os elementos mencionados
podem ser conferidos na Figura 1.

FIGURA 1 - ESTRATEGIAS DE DIVULGAGCAO
E LINGUAGEM DAS VITRINES

r - PARTILHA DA
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FONTE: Fronteiras no Tempo.

Os podcasts sdo produgdes que a cada ano ganham cada
vez mais espago e angariam novos ouvintes. Eles possibilitam a
producédo de contetido de forma livre e, mais do que isso, no caso
da historia também abrem espago para que profissionais da area se
aproximem de um publico ndo habitual ao qual estd acostumado
em seus ambientes profissionais tradicionais. Uma excelente for-
ma de falar, ser ouvido e ouvir o retorno dos ouvintes por e-mail,
whatsapp, facebook e outras redes sociais. O Podcast é o espaco
que permite a ampliacdo da divulgacdo e da educagao historica.
Os custos para a produgdo e publicidade ndo sao altos para quem
estd no inicio e podem ser até gratuitos em alguns casos e, pelo
que sabemos até aqui, ndo existem Podcasts que precisam ser pa-
gos para serem ouvidos, o que torna essa midia democratica para
os publicos envolvidos. O Fronteiras no Tempo é nossa tentativa de
contribuir nesse processo.
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"GUERRA MEMEAL" NO TWITTER:
IMAGENS "SUJEITO-RELUGIOSO”
€M DISPUTA DISCURSIVA
ENTRE BRASIL € ARGENTINA

LUCIMARA CRISTINA De CASTRO!
RENATA MARCELLE LARA®

TRAJETO INICIAL

Na profusao de dizeres que emergem e circulam nas redes
sociais, encontram-se sujeitos marcados por uma insaciavel bus-
ca por visibilidade. Nas redes das quais fazem parte, diariamente
falam, ouvem, respondem, indagam, curtem, compartilham, bus-
cando passar de meros coadjuvantes para atores principais. As-
sim, de simples sujeitos da vida cotidiana, ganham “vez e voz”
nas/pelas redes sociais, conquistando um “poder dizer” que faz
parte da dindmica da propria rede. Nela, expoem e vendem sua(s)
imagem(ns), utilizando como moeda de negociagdo curtidas, re-
tweets, compartilhamentos. No espago digital, vivenciam a com-
petitividade nesse jogo de imagens de si e do outro, buscando es-
tar/pOr-se a mostra, seja a partir de “curtidas”, que podem apontar
para uma suposta “aprova¢do’, ou por meio de comentdrios que
expressem opinides (tidas como) contrdrias. Mais que o contetdo
postado ou dos simbolos manifestos por cliques®, importa estar
em evidéncia/visibilidade, numa continua necessidade do outro

1 Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Estadual de Ma-
ringad (UEM), Linha de Texto e Discurso. Membro do GPDISCMIDIA-CNPq/UEM - Grupo de
Pesquisa em Discursividades, Cultura, Midia e Arte. E-mail: lucimara_castro@hotmail.com.br.
2 Professora do Programa de P6s-Graduagdo (Mestrado e Doutorado) em Letras da Universi-
dade Estadual de Maringa (UEM), Linha de Texto e Discurso. Vinculada ao Departamento de
Fundamentos da Educagio, Area de Metodologia e Técnica de Pesquisa. Lider do GPDISCMI-
DIA-CNPq/UEM - Grupo de Pesquisa em Discursividades, Cultura, Midia e Arte. Pesquisado-
ra do GEPOMI-CNPq/UEM - Grupo de Estudos Politicos e Midiaticos e do Grupo de Pesquisa
0 discurso nas fronteiras do social: diferentes materialidades significantes (CNPq-Unicamp).
E-mail: renatamlara@gmail.com.br.

3 “Simbolos manifestos por cliques” correspondem, para nés, as opg¢des de simbolos dis-
poniveis ao sujeito, nas redes sociais, de se relacionar, por meio de um clique, com as postagens
dos demais sujeitos de uma mesma rede, seja a partir de um “like”, emotions, retweets etc.
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para (rea)firmacédo do eu (efeito “eu-individuo”). A “existéncia in-
dividual” [“teatro da consciéncia” - eu sou eu, eu penso, eu (lhe)
vejo e eu (lhe) falo...]* - do sujeito da/na rede, no sentido de (bus-
car) marcar-se como sujeito individual frente a um coletivo (ou-
tros sujeitos), faz parte do “ritual do reconhecimento ideolégico™
que, na rede, faz deste sujeito individual, inconfundivel, insubsti-
tuivel frente aos outros sujeitos com os quais se pde (direta ou
indiretamente) em rela¢do®.

No caso do Twitter, que é a rede de nosso interesse, atrair a aten-
¢do em meio a infinidade de postagens instanténeas de tantos perfis é
um desafio. O funcionamento desta rede faz com que haja uma pro-
liferaao intensa de informagdes, o que contribui para que um deter-
minado assunto atinja o apice de tweets’ e retweets® por determinadas
horas e, logo depois, seja sobreposto por outros assuntos.

Nessa inquietante necessidade de aceitagdo, sujeitos se per-
mitem ousar nas publicacdes. Por um jogo imaginario, twitteiros
pdem em cena retratos de realidade em que se imprimem a(s)
imagem(ns) que fazem de si e dos outros. Entre tweets e retweets,
transitam por posi¢des discursivas as mesmas e outras, colocando

4 Sobre “teatro da consciéncia’, cf. Pécheux (1997b, p. 154).

5 Cf. Althusser (1980, p. 97) quando este se refere aos “rituais do reconhecimento ideolégico”.
6 Ao abordar sobre “Os fundamentos teéricos da ‘Analise Automatica do Discurso’ de Michel
Pécheux (1969)”, Paul Henry (1997, p. 30) esclarece: “Segundo Althusser, é tendo como re-
feréncia a ideologia que Pécheux introduz o sujeito enquanto efeito ideoldgico elementar.
E enquanto sujeito que qualquer pessoa é ‘interpelada’ a ocupar um lugar determinado no
sistema de produgdo. [...]. Por que ‘elementar’? O que este termo quer dizer? Quer dizer pre-
cisamente que tal ‘efeito’ ndo é a consequéncia de alguma coisa. Nada se torna um sujeito,
mas aquele que é ‘chamado’ é sempre ja sujeito”. O trecho que suprimimos desta citagdo feita
por Henry diz respeito exatamente a uma afirmacdo de Althusser em Ideologia e aparelhos
ideoldgicos do estado. Optamos por trazer, a seguir, o trecho diretamente da edicdo do texto
de Althusser (1980) que fizemos a leitura direta, de modo a inserir uma parte anterior, ndo
citada por Henry, e que destacaremos em negrito: “Segue-se que para vocé (leitor), como
para mim, a categoria de sujeito é uma ‘evidéncia’ primeira (as evidéncias sdo sem-
pre primeiras): é claro que eu e vocé somos sujeitos (livres, morais, etc.). Como todas
as evidéncias, incluindo as que fazem com que uma palavra ‘designe uma coisa’ ou ‘possua
uma significacdo’ (portanto incluindo as evidéncias da ‘transparéncia’ da linguagem), esta
‘evidéncia’ de que eu e vocé somos sujeitos - e que esse facto ndo constitui um problema - é
um efeito ideoldgico, o efeito ideoldgico elementar” (ALTHUSSER, 1980, p. 95, grifo nosso).
7 Tweet (do inglés, “gorjeio”, “pio de passarinhos”) é o nome dado as trocas de mensagens
entre os usudrios do Twitter e cujo simbolo é um passarinho azul, numa referéncia aos sons
produzidos pelos passaros. Disponivel em: <http://www.significados.com.br/tweet/>. Aces-
so em: 3 fev. 2017.

8 Retweet corresponde a replicar algo que foi escrito. No twitter, significa que uma pessoa
repetiu o texto produzido por outra, sem, contudo, deixar de dar-lhe os devidos créditos.
Disponivel em: <http://www.significados.com.br/rt-no-twitter/> Acesso em: 3 fev. 2017.
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em funcionamento as imagens reciprocas que “fazem de seu pro-
prio lugar e do lugar do outro” (PECHEUX, 1997a, p. 82). Nesta
transicao de posi¢des ocupadas por sujeitos twitteiros no virtual,
determinando quem pode dizer o que, 0 “humor™ tem estado sob
“holofotes”. Assuntos mais variados tornam-se motivo de piada,
com rmemes que, em instantes, proliferam-se por toda a rede.
Dentre tantos memes que circulam no Twitter, determinados
memes ganharam visibilidade ao marcar(-se) (n)uma disputa entre
sujeitos twitteiros, no periodo de 13 a 17 de junho de 2016, que fi-
cou conhecida como “Guerra Memeal”. Nosso interesse, neste texto,
pauta-se em mermes, imagéticos e/ou verbais, referentes a chamada
“Guerra Memeal”, com enfoque entre Brasil e Argentina. O mate-
rial de analise corresponde a um recorte de um arquivo constituido
para a tese de doutorado que se encontra em processo de constru-
¢ao/desenvolvimento, vinculada ao Programa de Pés-graduagdo
em Letras (PLE), da Universidade Estadual de Maringa (UEM).
Nesse “jogo humoristico” de relagdes de for¢a, em que ha
poder, dominagédo e (im)possibilidades de resisténcia (como blo-
queios da ordem ideoldgica), batizado de “Guerra Memeal”, as-
suntos diversos fizeram parte do cendrio da disputa, como é o caso
da religido crista. Assim, nosso material de analise, neste texto, é
composto por trés memes que fizeram parte desta disputa na rede
e que apresentam imagens representativas do que chamaremos
de “sujeito-religioso”. Tomamos por “sujeito-religioso” ndo qual-
quer sujeito comum que declare sua fé por meio de uma religiao,

9 Possenti (1998, p. 49), em seu livro Os humores da lingua: andlises linguisticas de piadas, sa-
lienta que “o que caracteriza o humor é muito provavelmente o fato de que ele permite dizer
alguma coisa mais ou menos proibida, mas ndo necessariamente critica, no sentido corrente,
isto é, revoluciondria, contraria aos costumes arraigados e prejudiciais”. Aqui, ndo nos atere-
mos a uma discussdo tedrica de abordagens que buscam significar o humor. Mesmo levando
em conta a compreensao de Possenti, ressaltamos que, ao tomarmos o termo “humor/humo-
ristico”, estamos considerando, numa perspectiva discursiva, o funcionamento inconsciente
de relagdes de poder, dominacdo e resisténcia. Ao nos referirmos ao termo “cémico” no de-
correr do texto, faremos alusdo a observacdo de algo que promova a quebra de expectativa
criada a partir de determinada experiéncia anterior, suscitando, por consequéncia, o “riso”. O
“comico” seria aquilo que faz “rir” diante de algo que foge do habitual, surpreendendo e pro-
duzindo o “engracado”. Propp (1976), ao formular acerca da comicidade, concebe-a como a
contradi¢do “entre algo que, por um lado, encontra-se no sujeito que ri, e por outro, naquilo
que esta em frente dele e que se manifesta no mundo que estd a volta dele, no objeto de
seu riso” (PROPP, 1976, p.173). Embora saibamos da existéncia de estudos especificos sobre
“humor” e “comicidade”, e que ambos ndo sdo “sindnimos”, resguardamo-nos de adentrar em

tais discussdes neste momento.



mas aquele que ocupa um lugar de representagao religiosa crista,
nomeado ou nao institucionalmente. As duas representagdes de
“sujeito-religioso” que utilizamos em nosso trabalho referem-se as
imagens do Papa Francisco e de Inri Cristo.

A construgao desse termo se da tendo em vista a especificida-
de de como esses sujeitos aparecem nos memes selecionados. Des-
sa forma, o “sujeito religioso” ndo corresponde necessariamente
ao sujeito que manifesta a sua fé. Ao pensarmos este termo, referi-
mo-nos tanto aquele que ocupa legitimamente um lugar de repre-
sentante de Deus — o Papa — como aquele que nao é reconhecido
como tal, mas se coloca nesse lugar como sendo um representante
(que se quer) legitimo - Inri Cristo.

Nesse sentido, pelo viés da Analise de Discurso pecheutiana,
objetivamos observar as imagens representativas do “sujeito-reli-
gioso” em funcionamento no discurso de twitteiros que se pdem
em disputa na chamada “Guerra Memeal” entre Brasil e Argenti-
na, na producéo de efeitos de pertencimento a nagao com a qual se
identificam e da qual enunciam. A pergunta que orienta a analise
indaga como dizeres em torno da religido crista e do “sujeito-reli-
gioso” se atualizam nos discursos de twitteiros em disputa memeal
na/pela sustentagao/reprodugao do estabilizado nacional(ismo).

“GUERRA MEMEAL” NO TWITTER:
EFEITOS DE PERTENCIMENTO A NACAO

Criado em mar¢o de 2006, o Twitter, espago onde se deu a
chamada “Guerra Memeal”, apresenta-se em sua pagina oficial
(2017) "*como uma ferramenta de comunicagdo que conecta seus
usudrios “ao que esta acontecendo no mundo neste exato mo-
mento”. A publicac¢ao de “informagdes’, ainda que em mensagens
curtas, no Twitter, flui de maneira rapida, ja que, segundo o que
consta na pagina da propria rede, os fatos e noticias estao disponi-
veis em “tempo real”. Recuero (2009b), ao tratar sobre as redes so-
ciais na internet, salienta que o Twitter tem uma maior expectativa
de simultaneidade nas “trocas” de que outras redes sociais, bem
como uma ilusdo de “dltimo minuto” para a informagao divul-

10 Disponivel em: <https://brand.twitter.com/pt.html>. Acesso em: 10 mar. 2017.
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gada, podendo concentrar mais atenc¢do e credibilidade (valores
informacionais) aquilo que ¢ enunciado. E considerado um mi-
croblog - “pequeno blog” - por se assemelhar, em alguns aspectos,
a estrutura de um blog. A proposta inicial do Twitter era que as
pessoas postassem o que estivessem fazendo a partir de pequenos
textos (RECUERO, 2009a). Entretanto, em pouco tempo, come-
¢ou a ser usado para as mais diversas finalidades, desde postagens
de questdes tidas como banais até informagoes consideradas de
interesse publico.

A principio, “qualquer sujeito” que deseje pode abrir uma
conta no Twitter, desde que tenha acesso a rede e se submeta as re-
gras de seu funcionamento. Nesse fluxo de “conversas mundiais’,
o Twitter funciona também como uma rede social que permite
aos usudrios enviar e receber atualiza¢des de outros contatos, em
textos de até 140 caracteres, conhecidos como tweets.

Desde sua cria¢do, o Twitter tem passado por diversas trans-
formacoes visuais e técnicas", modificando suas formas de uso e
suas funcionalidades. Em maio de 2016, a rede reformulou algu-
mas ferramentas e, além dos 140 caracteres, o usudrio pode postar
fotos e videos, que ndo sao inclusos na contagem dos caracteres.

Escrever, tweetar, retweetar, linkar, compartilhar videos, ima-
gens e textos, responder, citar e curtir sdo os termos utilizados
como linguagem do Twitter, que servem para organizar sistemati-
camente as relagdes entre sujeitos nesta rede.

Silveira (2015), ao descrever em sua tese acerca do funciona-
mento do Twitter, tece algumas consideragdes sobre a interface
entre sujeitos twitteiros.

A ideia da interface é bastante simples: responder, utilizando 140
caracteres, a questdo que aparece no campo de digitagio de um
novo tuite e que interpela os sujeitos a participarem, constante-
mente, da produgdo discursiva nesse espaco, a partir da narragiao
de fatos que ocorrem no nivel do ordinario, daquilo que acontece
com ele minuto a minuto (SILVEIRA, 2015, p. 52).

Discursivamente, o Twitter é mais do que um espago social

11 Disponivel em: <http://youpix.virgula.uol.com.br/redes-sociais-2/timeline-twitter-de-

sign/>. Acesso em: 9 mar. 2017.



digital em que os sujeitos se relacionam. Compreendemos a rede
Twitter como um espago discursivo em que as postagens extra-
polam o nivel de intera¢do informacional e o efeito de evidéncia
provocado pela dindmica do virtual, permitindo que os sentidos
derivem para outros lugares, abrindo para outros sentidos.

Como “palco” de suposta autonomia e independéncia para (re)
criar postagens, verbais e/ou visuais, em meio a tantas informagoes
que circulam na internet, usudrios da rede dao margem a criativi-
dade, ao “brincar” em (suas) publicagoes, editando imagens, (re)
criando, (re)produzindo escrita e/ou figura. Conseguir que a posta-
gem receba o maior numero de tweets, likes, retweets e comentarios
faz parte da dindmica da rede, o que, por sua vez, oferece ao sujeito
(a sensa¢ao de) visibilidade como (possivel) retorno.

Essa (re)criagdo/(re)producdo de imagens e figuras na inter-
net, de “tom humoristico”, que tende a se espalhar pela rede em
pouco tempo, é conhecida pelos usudrios virtuais por meme."

Esses memes, que rapidamente se alastram nao somente nas
redes sociais, mas, também, em sites e blogs, nao correspondem a
formulagdes prontas ou imagens e textos especificos. Assumem
uma configuragdo com caracteristicas proprias do digital, inclu-
sive no que se refere a velocidade da propagacao da rede, textua-
lizando discursos que se (re)produzem (re)criando “versdes” que
reclamam gestos de interpretagao.

Coelho (2014), ao tratar da especificidade dos memes em
sua dissertagdo de mestrado, salienta que esses discursos flutuam
“pelo mundo virtual, afetando todos os usudrios que entrarem em
contato com ele, permitindo ainda que o leitor o ‘apanhe’ enquan-
to flutua, e crie seu proprio recorte, sua propria versao, alterando
-0 como desejar, e novamente solte-o para o mundo” (COELHO,
2014, p. 5, grifo do autor).

12 A designagdo meme foi empregada pela primeira vez em 1976, pelo soci6logo e escri-
tor Richard Dawkins, que, por meio de estudos no campo da biologia e da medicina, defen-
dia a ideia de que transmissdes de genes culturais poderiam originar um tipo de evolugdo.
Dawkins (1976), entdo, designa esses genes de “replicadores” e compreende que assim como
os genes se propagam pulando de corpo para corpo, os memes - aproximacdo da palavra
grega mimeme ao termo gene - propagam-se nos cérebros dos sujeitos, por meio de um pro-
cesso de imitagdo. O autor explica que meme é um “substantivo que transmite a ideia de uma
unidade de transmissdo cultural, ou uma unidade de imitagdo. [...] Pode-se, alternativamente,
pensar que a palavra esta relacionada a ‘memoéria” (DAWKINS, 1976, p.122).
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Da perspectiva materialista do discurso, ao tomarmos os me-
mes como materialidade discursiva, ndo os vemos reduzidos ao
sentido de transmissao de informagao, pois, como sustenta Orlandi
(2012, p. 21), “no funcionamento da linguagem, que poe em relagiao
sujeitos e sentidos afetados pela lingua e pela histéria, temos um
complexo processo de constituicdo desses sujeitos e produgdo de
sentidos e ndo meramente transmissdo de informacao”. Sobre a re-
cusa de Pécheux a concep¢do de linguagem reduzida a instrumento
comunicacional, Henry (1997) esclarece que ndo se trata de negar
que a linguagem sirva para comunicar, apenas que este aspecto ¢
apenas a parte visivel de seu funcionamento. De fato, o processo
que coloca os sujeitos a ocupar determinados lugares sociais ¢ apa-
gado, como afirma Henry em menc¢éo ao pensamento de Pécheux,
o que leva esses sujeitos a nao se interrogar por tal processo.

Na circulagdo de memes na rede, ha mais do que um simples
processo de relagdes sociais entre twitteiros, uma vez que essa
propagacdo implica, a nosso ver, “processos de identificagao dos
sujeitos, de argumentacédo, de subjetivacao, de construgdo da re-
alidade” (ORLANDI, 2012c, p. 21). Nessa perspectiva, na esteira
discursiva, interessa-nos compreender como esses memes produ-
zem sentidos, enquanto objeto linguistico-histérico, na discursi-
vidade que os constituem (ORLANDI, 2012c¢).

A disputa por um meme fez com que se instaurasse a chamada
“Guerra Memeal” no Twitter, em um primeiro momento, entre
usudrios brasileiros e portugueses e, dias depois, entre twitteiros
brasileiros e argentinos. De acordo com sites noticiosos, inclusive
alguns com reconhecida visibilidade nacional devido a quantida-
de de acesso que recebem, como, por exemplo, G1'%, Uol', Epoca's
e Catraca Livre'®, o “duelo” virtual teve inicio quando determina-

13 Disponivel em: <http://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2016/06/br-x-pt-brasil-e-por-
tugal-brigam-no-twitter-por-autoria-de-meme.html>. Acesso em: 27 jan. 2017.

14 Disponivel em: <https://cornetafc.blogosfera.uol.com.br/2016/06/14/o-br-x-pt-levou
-o-twitter-a-loucura-e-colocaram-ate-o-futebol-no-meio/>. Acesso em: 27 jan. 2017.

15 Disponivel em:<http://epoca.globo.com/vida/experiencias-digitais/noticia/2016/06/
depois-de-derrotar-portugal-brasil-luta-contra-argentina-na-segunda-guerra-memeal.
html>. Acesso em: 27 jan. 2017.

16 Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/geral/humor/indicacao/br-x-pt-brasil-e
-portugal-entram-em-guerra-de-memes/>. Acesso em: 27 jan. 2017.

\



dos brasileiros usudrios do Twitter tiveram acesso a uma conta
existente nesta rede desde novembro de 2015, com o nome “In
Portugal We don’t” (Em Portugal nés ndo — tradugdo nossa), devi-
do a popularidade que vinha recebendo ao (re)produzir publica-
¢oes de “tom humoristico” sobre expressdes criadas no uso coti-
diano do portugués brasileiro.

O meme brasileiro “In brazilian portuguese we don’t say” (Em
portugués do Brasil nés ndo dizemos — tradugao nossa) ganhou po-
pularidade em 2015 ao fazer trocadilhos entre expressoes inglesas
e brasileiras. Conforme divulgou o Catraca Livre, tudo comegou
quando o usudrio @rodrigoplss resolveu dizer em um tweet que em
“portugués brasileiro” nao se fala “eu te amo’, e sim, “te pago um sal-
gado” De acordo com as informagdes publicadas no site, usudrios
brasileiros do Twitter, ao descobrirem o uso deste meme pela conta
portuguesa “In Portugal We don’t’, comegaram a acusar os twitteiros
portugueses de terem roubado o meme, dando inicio, no dia 13 de
junho de 2016, a nomeada “Primeira Guerra Memeal’.

O “duelo” entre portugueses e brasileiros e, posteriormen-
te, entre twitteiros brasileiros e argentinos, transcendeu a disputa
pela “autoria” do meme. Como ja mencionamos, ao (re)produzir
um meme, twitteiros tém “autonomia” para editar (re)cortando, (re)
montando, (re)criando outros memes em suas publicacdes. Nezo
(2016) ao tratar, em sua dissertacao de Mestrado, acerca da formu-
lagdo, circulagao e funcionamento discursivo da fotomontagem no
Facebook, contribui para pautarmos nossa discussao, neste momen-
to, sobre a disputa entre twitteiros pela “autoria” de um meme. O
autor salienta que a fotomontagem ndo é apenas uma unica imagem
visual, uma vez que pode ser constituida por outras e até por outros
elementos significantes, inclusive verbais. Para ele, “a composi¢ao
com diversos elementos é constitutiva da técnica, a capacidade de
reunir fragmentos de diferentes naturezas e também situadas em
diferentes espagos temporais” (NEZO, 2016, p. 132). Logo, consi-
derando a (re)cria¢do de um meme semelhante a de uma fotomon-
tagem, podemos observar que, se o sujeito tem suposta “liberdade”
para editar o meme que (re)produz e nao assina pelo conteudo que
publica, identificar a autoria de um meme é algo mais dificil do que
disputa-la, ja que funciona no/pelo anonimato.
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Embora pensar a “autoria” de um meme seja algo complexo,
tanto devido as possibilidades de (re)criagdo quanto ao funcio-
namento do anonimato, no campo imaginario no qual a “Guerra
Memeal” se da, lugar no qual geografica e historicamente Brasil e
Portugal sdo demarcados na disputa de twitteiros, essa reivindica-
¢do pela “autoria” do meme que, supostamente, fez com que o “due-
lo” se instaurasse, torna-se possivel no virtual. Este requerimento
pela “autoria” s6 abre possibilidade porque ha um imaginario fun-
cionando que, por sua vez, autoriza a reivindicagdo. Assim, além
da “briga” pela “autoria” do meme, usuarios do Twitter passaram a
(re)criar outros memes para defender seus respectivos paises, fa-
zendo retornar “diferengas” entre eles. Os sujeitos twitteiros, ao se
colocarem em disputa na “Guerra Memeal”, passaram a enunciar
de um lugar de pertencimento a nagdo com a qual se identificam,
sustentando/reproduzindo o estabilizado nacional(ismo)’.

O Dicio - Diciondrio Online de Portugués (2017) traz a defi-
ni¢do de nacional como o “que ou quem pertence a uma na¢ao’.
O mesmo dicionario apresenta algumas das possiveis defini¢oes
para nacionalismo:

s.m. Preferéncia determinada pelo que é nacional; exaltagdo dos
valores de seu pais de nascimento e de tudo o que lhe é particu-
lar; patriotismo. [Politica] Doutrina que prioriza o Estado como
fundamental e Gnico na gestdo politica. [Politica] Ideologia de
governo em que o povo teria poder para criar uma nagio, um
Estado absoluto. [Literatura] Movimento artistico que valoriza
o que ¢ nacional, préprio do povo, da pétria e de suas extensdes,
como fator essencial de criacdo.(Etm.do francés: nationalisme;
nacional + ismo) (CABRAL; NEVES; SANTOS, 2017).

17 Ao fomentarmos a discussdo acerca de nacional(ismo)/nacionalista, ancoramo--nos nas
proposi¢des formuladas por Pimentel (2005), no texto “A inscrigdo de gestos de interpreta-
¢do em um ‘texto-bilhete’: significando-(se) em meio a um processo intitucional(izante)”. A
autora desenvolve um trajeto pensando o termo institucional(izante) a partir da analise de
um texto-bilhete escrito por um aluno que cursava a graduagdo em uma Institui¢do Particu-
lar de Ensino Superior, na cidade de Maringa, Parana, e se encontrava em situacdo de prova
final substitutiva, no més de dezembro. Pimentel, ao formular acerca do sujeito-aluno-insti-
tucionalizante, salienta que, ao ser institucionalizado, o sujeito também institucionaliza, des-
locando-se de seu lugar social para posi¢des no discurso. Em nosso trabalho, ao pensarmos o
“nacional” e o “nacionalismo”, consideramos que ambos funcionam a partir de uma identifi-
cag¢do nacional(ista), de modo que os sujeitos, neste processo de identificagdo, se inscrevem
em um lugar de pertencimento a nagio, ocupando posi¢des no discurso.
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As defini¢oes de “nacional” e a de “nacionalismo’, apresenta-
das pelo diciondrio, convergem apontando, ambas, para um mes-
mo lugar - o estabilizado -, produzindo “o efeito do familiar, do
evidente, do que s6 pode ser assim” (ORLANDI, 2001, p. 13-14).
No dicionario, as palavras aparecem “como se tivessem sentido
em si mesmas, independentemente das relacdes entre sujeitos (da
intersubjetividade)” (NUNES, 2006, p. 22). O trabalho do analis-
ta de discurso em relagdo a verbetes dicionarizados consiste em
questionar a transparéncia da defini¢ao e explicitar a rela¢ao entre
a formulacdo da definigdo e sua constituicdo'® (NUNES, 2003).
Pensar discursivamente um termo implica considerar a espessura
da linguagem e a opacidade dos sentidos (ORLANDI, 2012b), re-
fletindo sobre o efeito de transparéncia da defini¢ao. Implica ob-
servar os processos de constitui¢ao dos sentidos e, com isso, des-
construir as ilusdes de clareza e de certitude construidas pela(s)
“versao(0es)” dicionarizada(s). Logo, para nos, a constru¢ao do
termo nacional(ismo) pertencente a ordem do simbolico, consti-
tuido a partir de certas condi¢des de produgao que determinam
os sentidos de pertencimento a nagdo. A nacionalidade e a no¢ao
de identidade derivam de processos sdcio-histdrico e ideoldgico.

Para nds, no Twitter, o “nacional” e o “nacionalismo” funcio-
nam a partir de uma identifica¢do nacional(ista). Recorrendo no-
vamente ao dicionario, encontramos como defini¢do para o termo
nacionalista o que é “concernente ao nacionalismo. Partidario(a)
do nacionalismo” (CABRAL; NEVES; SANTOS, 2017).

No estabilizado dicionarizado, o verbete “nacionalista” repro-
duz “versdes” ja consolidadas. Nas palavras de Nunes (2006), ao
dissertar sobre defini¢des lexicograficas, o dicionarizado repro-
duz uma “imagem construida, parcial, que produz identificagoes
e silenciamentos e que se projeta em um espago-tempo’ (NUNES,
2006, p. 16). O prefixo “ista’, no termo “nacionalista’, funciona na
e pela evidéncia (como efeito), demarcando o processo de repro-
dugdo, sem questionamentos, do estabilizado.

Nesse espago digital que serve como palco de disputa entre

18 Sobre “constituicdo” e “formula¢do”, cf. Orlandi (2005, p. 9).
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territérios imaginarios, os sujeitos do/no Twitter funcionam por
um processo de (des)identificagdo nacional(ista). Requer-se um
pertencimento a nagao de origem na recorréncia a elementos e
sentidos banalizados e estereotipados de identificagdo a nagao,
logo, nacionalista, no sentido reprodutor, senso comum. Ao mes-
mo tempo, ao se requerer tal “pertencimento’, demarca-se uma
“recusa” a nagao outra, que se apresenta como “inimiga” daquela
nac¢do imaginada. Ao tocar nessa identificagdo nacional(ista) dos
sujeitos twitteiros do Brasil que se colocam em disputa na “Guerra
Memeal”, consideramos a relagdo sdcio-histdrica e imaginaria do
que seja “ser brasileiro”. E por meio desse processo de identifica-
¢do nacional(ista), considerando o(s) lugar(es) no(s) qual(is) esses
sujeitos twitteiros se inscrevem, que podemos observar as relagoes
imaginarias na constitui¢do do que é/se imagine ser brasileiro.

O historiador Benedict Anderson (2008), em sua obra Comu-
nidades Imaginadas: reflexoes sobre a origem e a difusdo do na-
cionalismo, define “na¢do” como uma comunidade politicamente
limitada e imaginada. Limitada, porque por maior que ela seja
sempre havera fronteiras finitas; imaginada, porque os sujeitos,
mesmo nunca conhecendo integralmente uns aos outros, com-
partilham signos e simbolos comuns, que os fazem reconhecer-se
como pertencentes a um mesmo espago imagindrio.

Consideramos que o processo de formag¢ao de uma identifica-
¢do nacional funcione por relagdes imaginarias que, por conseguin-
te, dao ao “brasileiro” uma impressao de “identidade’”, possibilitan-
do sua existéncia e reconhecimento. Nesse sentido, por meio deste
processo de identificagdo, produz-se um efeito de pertencimento a
nagdo com forga suficiente para mobilizar rapidamente milhdes de
pessoas a “lutar pela nagao” ou, pelo menos, para torcer pelo seu
pais, em algum evento esportivo internacional.

Na “Guerra Memeal” no Twitter, embora ndo haja “reais” afi-
nidades entre os membros brasileiros, existe um “sentimento” de
partilha e de pertencimento comuns que sustentam o nacional(is-
mo) e, consequentemente, a disputa na rede, por um processo de
identificagdo nacional(ista). A na¢ao, enquanto algo imaginado,
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necessita apoiar-se em elementos materiais para existir, que lhe
permitam a identificagdo dos seus membros com ela, levando os
sujeitos a reproduzirem, por meio de simbolos, imagens-visuais e
dizeres, discursos de pertencimento a na¢ao, funcionando para a
sustentacao do estabilizado nacional(ismo).

“GUERRA MEMEAL” EM (PER)CURSO:
IMAGENS REPRESENTATIVAS DO “SUJEITO-RELIGIOSO”

Embora a “Guerra Memeal” tenha se dado entre twitteiros de
Portugal, Brasil e Argentina, nesse momento, interessa-nos a dispu-
ta entre brasileiros e argentinos. Como exposto no Trajeto Inicial,
nosso material de andlise é comporto por trés memes que fizeram
parte deste “duelo” na rede e que apresentam imagens representati-
vas do “sujeito-religioso”. Objetivamos, assim, observar as imagens
representativas do “sujeito-religioso” em funcionamento no discur-
so de twitteiros que se poem em disputa na chamada “Guerra Me-
meal” entre Brasil e Argentina, na produgao de efeitos de pertenci-
mento & na¢ao com a qual se identificam e da qual enunciam.

As materialidades discursivas selecionadas foram recortadas
da Timeline" de usudrios do Twitter e sio compostas tanto pelo
verbal como por imagens-visuais, as quais nomearemos de se-
quéncias discursivas (SD). Embora um meme nem sempre seja
composto por imagem-visual®, os selecionados para o trabalho
se ddo na composi¢do entre verbal e visual, pois o efeito de hu-
mor nas materialidades selecionadas se produz no imbricamento
das imagens-visuais representativas do “sujeito-religioso” com os
dizeres enunciados verbalmente. Assim como nao ha possibilida-
de de tudo ser dito na lingua, também na imagem ha algo a que
nao temos acesso, ou seja, ha algo nao visivel, mas que também a
constitui. Dizendo de outro modo, assim como o verbal, a ima-
gem significa, porque aponta para outras imagens que ja foram

19 O termo Timelime se refere a Linha do Tempo do Twitter - local onde é possivel publicar
e visualizar tweets dos perfis que estdo sendo seguidos.

20 Usamos imagem-visual ao nos referirmos a imagem icoénica veiculada nos memes, diferen-
temente de imagem como funcionamento imaginario.
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vistas antes, em outro lugar, sustentando-a. Isso ocorre porque é o
interdiscurso que torna possivel os dizeres, e nesse caso, imagens,
que “[...] afetam o modo como o sujeito significa em uma situagao
discursiva dada” (ORLANDI, 2012¢, p. 31).

Como ja dito anteriormente, tomamos por “sujeito-religioso”
ndo necessariamente o sujeito que manifesta a sua fé. Ao pensar-
mos esse termo, referimo-nos ndo somente aquele que ocupa le-
gitimamente um cargo institucional reconhecido, mas, também,
aquele que se coloca nesse lugar como sendo um representante
legitimo. As duas representagdes de “sujeito-religioso” presentes
no material selecionado correspondem as imagens do Papa Fran-
cisco e de Inri Cristo.

Em margo de 2013, com a rentincia de Bento XVI, o carde-
al argentino Jorge Mario Bergoglio tornou-se conhecido como
“Papa Francisco”. E o primeiro Papa latino-americano e o primei-
ro jesuita da historia da Igreja Catolica a ocupar o cargo religio-
so*'. A forma como tem se colocado frente ao mundo, a principio,
buscando desestabilizar alguns dogmas da igreja, tem lhe conce-
dido visibilidade, inclusive na propria imprensa.

A segunda representacdo de “sujeito-religioso”, Alvaro Inri
Cristo Thais, mais conhecido como Inri Cristo, é uma figura reli-
giosa que proclama ser a reencarnagao de Jesus Cristo. Em 1982,
fundou a instituicdo “Suprema Ordem Universal da Santissima
Trindade” (SOUST), situada em Curitiba até 2006, e desde entéo,
com instalagdo em Brasilia®. Inri, desde sua apari¢ao, até em pro-
gramas televisivos, tem gerado polémica e sido motivo de piada.
Ha videos na internet de musicas interpretadas pelas discipulas de
Inri, conhecidas por “inriquetes’”, apresentando versdes “misticas”
a partir de musicas de artistas populares mundialmente, como
Justin Bieber e Britney Spears.

21 Disponivel em: <http://gl.globo.com/mundo/renuncia-sucessao-papa-bento-xvi/noti-
cia/2013/03/cardeal-jorge-mario-bergoglio-e-o-novo-papa.html> Acesso em: 23 mar. 2017.
22 Disponivel em:< http://www.inricristo.org.br/index.php/pt/biografia/historia-da-sous-
t/86-historico-instituicao-soust> Acesso em: 23 mar. 2017.
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FIGURA 01 - PAPA FRANCISCO (SD1)
W Aerto
Brasilefios creyendo que saben hacer memes.
pff #SegundaGuerraMemeal
#PortuguesesHumilhouOsBrasil #BRxPT
#ARGxBRA

o 2~ Seguir

LOS PERDONO

4
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PORINOISABER HACER MEMES
570 5T mesE0sER

FONTE: Twitter. Disponivel em: <https://twitter.com/DiosDiego
1986/status/743466400593944577>. Acesso em: 4 jan 2017.

FIGURA 2 - INRI CRISTO (SD2)

Giovani Pereira @giovaniHD 17 dejun
@DiosDiego1986 Quem é papa perto do filho do homem?

« 133 41 ™

FONTE: Twitter. Disponivel em: <https://mobile.twitter.com/giovaniHD>.
Acesso em: 4 jan. 2017.
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FIGURA 3 - INRI CRISTO (SD3)

Alberto @DiosDiego1986 17 de jun
@giovaniHD No llores, pero Inri Cristo es ARGENTING. O crees que los

- colores son aleatorios? #SegundaGuerralemeal

“ = v i

FONTE: Twitter. Disponivel em:< https://mobile.twitter.com/
DiosDiego1986/status/743810406024679424>. Acesso em: 4 jan. 2017.

Analiticamente, a constru¢do de memes no Twitter utilizan-
do-se desses dois “sujeitos-religiosos” poe em funcionamento “a
imagem’, tanto pela representatividade da imagem- visual quan-
to pelas formagoes imaginarias postuladas por Pécheux (1997a),
conforme as posi¢des-sujeito no discurso, visto que, nesse proces-
so, entram em jogo, constitutivamente, as imagens reciprocas que
os sujeitos fazem de si e das praticas de que sdo parte. De acordo
com o autor, no discurso funcionam uma série de formagdes ima-
gindrias que determinam o lugar que “A e B se atribuem cada um
a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e
do lugar do outro” (PECHEUX, 1997a, p. 82).

Esse jogo de relagdes imaginarias se estabelece em funcio-
namento na SD1, SD2 e SD3*. Pensando-se em uma hierarquia
religiosa, Deus é tomado como o ser supremo, e Jesus, filho de
Deus, também é Deus. O Papa, para os catdlicos, ocupa o lugar de
representante de Deus na Terra e este lugar é institucionalmente
legitimado pela Igreja.

23 Optamos por estruturar as discussoes analiticas conforme o fluxo do texto e nio de acor-
do com a ordem seguida na apresenta¢do do material de andlise (SD1, SD2, SD3).
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Bourdieu (1998), ao tratar de ritos de instituigdo, salienta que
para um ritual ser aceito como legitimo, antes, precisa ser reco-
nhecido como tal. Essa legitimagdo se d4, na maioria das vezes,
devido ao lugar institucionalizado no qual o sujeito de autoridade
se inscreve e enuncia. Dessa forma, os enunciados de um padre
em uma missa, por exemplo, s sdo reconhecidos como legitimos
porque ele estd autorizado a dizer devido ao lugar legalmente ins-
titucionalizado que ocupa, “conhecido e reconhecido por sua ha-
bilidade” (BOURDIEU, 1998, p. 91) e pelo ritual que se estabelece
diante daqueles que os reconhecem como legitimos.

As formulagdes de Bourdieu (1998) nos permitem, assim,
pensar que o “sujeito-religioso” Inri Cristo ndo é reconhecido
como legitimo no imaginario nacional brasileiro, de predominio
cristao, pois ndo possui/ocupa um lugar institucional, nem na re-
lagao com a Igreja, nem na relagdo com Jesus Cristo. Porém, ao
personifica-lo, Inri Cristo figura e enuncia como sendo a propria
corporificagdo de Cristo. A imagem desse sujeito, significada no
social como folclorica, faz dele, por isso mesmo, um personagem
folclorico, provocando o humor e incitando ao riso.

O que produz o efeito do riso na SD2 e SD3 ndo ¢ apenas o
fato de Inri Cristo ocupar um lugar que institucional e, por assim
ser, legitimamente, nao lhe pertence, interditando a concessao do
reconhecimento institucional necessario para ser aceito de forma
publica como legitimo, assim como o seu dizer e sua “pregacdo” -
até porque, ha lugares institucionais ocupados por sujeitos de forma
legitima, mas nao reconhecidos publicamente como legitimos, por
uma maioria ou por determinados grupos, por estes ndo se senti-
rem representados e/ou ndo verem em tal sujeito alguém capaz de
desempenhar as competéncias requeridas pelo posto assumido.

Associado a tal ilegitimidade institucional esta a impossibi-
lidade, como interdi¢ao, de que o lugar de Jesus Cristo possa vir
a ser ocupado por outro sujeito, seja ele humano ou divino, por
mais que este declare ser a prépria corporificagao de Cristo — an-
tes, até, que isso possa sequer ser imaginado. Observamos que em
nenhuma das trés SDs a hierarquia, humana ou divina, é posta em
questionamento, justamente porque isso ja funciona na e pela in-
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terdicdo em termos de imaginario institucional/nacional, em um
Pais de predominéncia e “identidade” (como processo de identi-
ficagdo) crista. Dai ndo se questionar, também, o fato de Jesus ser
uma figura hierarquicamente superior ao Papa. Trata-se, apenas,
de aceita¢do, por um desconhecimento inconsciente, de que nao
poderia nao ser assim. O que os memes das SDs 2 e 3 apontam ¢é
que esse sujeito que se coloca no lugar de Jesus, além de ser ile-
gitimo - pois pela propria natureza da interdi¢ao na constitui¢ao
e funcionamento deste lugar, ndo ha possibilidade para outra as-
sung¢ao que nao a do préprio Jesus Cristo —, s6 pode figurar como
folclorico, lunatico e comico, porque nao ha brechas na ideolo-
gia crista para que outra pessoa ou ser divino ocupe o lugar que
ndo lhe foi designado pelo Sujeito-Deus. Ao se “auto-autorizar”
como a propria corporificacao de Jesus Cristo, assumindo-se pu-
blicamente como tal, Inri Cristo produz efeitos, na relagio com
os sujeitos-outros, no/do Twitter, de comicidade nesta e por esta
interdi¢ao a assungao legitima.

A partir do que observamos até o momento acerca da (re)
criagdo de memes, o “riso” seria um dos resultados deste processo,
uma “consequéncia” dentre tantas possiveis na/da relagdo de (re)
produgao e funcionamento memeal, pois para que um meme se
torne “engracado” e o faga ser compartilhado, depende dos pro-
cessos de identificagdo dos sujeitos que se inscrevem na rede. O
humor nao esta “fixo” em um meme, uma vez que o que pode
produzir o riso para determinado sujeito pode nao produzir para
outro. Por conseguinte, o efeito do riso é produzido para os su-
jeitos que conhecem, no contexto social, os “cenarios” retratados
nos memes e as condigdes de produgdo que estes, por sua vez, re-
metem e fazem ecoar. As condi¢des de produgio sao relevantes
para o processo de constitui¢ao dos sentidos, “colaborando” para
ailusdo da transparéncia da linguagem, na medida em que estabe-
lecem uma relagdo entre a lingua, o sujeito e a ideologia.

O “sujeito-religioso” Inri Cristo, ao se colocar no lugar de
Cristo, como encarnado, embora nao esteja autorizado institucio-
nalmente, provoca o riso autorizado pela comicidade do meme. E
como se a autorizagao viesse do proprio meme, um lugar onde lhe
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¢ permitido funcionar, fazendo com que os sujeitos da rede nao
0 recusem nem o rejeitem, ndo somente pelo humor que caracte-
riza o meme, mas porque a figura de Inri é tida como folcldrica.
Essa autorizagdo pelo riso, inconscientemente, funciona a favor,
tornando-o um personagem “sujeito-religioso” com visibilidade,
ainda que massiva, e contra ele mesmo, pois esse “reconhecimen-
to” s6 se da no campo imaginario do riso.

A SD3 é marcada pela imagem visual de Inri com seus pos-
siveis seguidores, aparentemente, em Brasilia. Inri Cristo, desde
2006, mantém a instituigdo “Suprema Ordem Universal da Santis-
sima Trindade” em uma fazenda na capital do Brasil, afirmando
ser a “Nova Jerusalém” Assim, a SD3 abre espaco para um en-
contro entre o religioso e o politico que requer ser considerado.
Se Brasilia é, metaforicamente, a “Nova Jerusalém” e nela se con-
centram as majores autoridades governamentais do pais, enquan-
to efeito, Inri se intitula o “salvador” nao somente religioso, mas
politico. Logo, a SD3 faz retornar sentidos ndo somente pela para-
frase, repeticao, como também torna possivel a polissemia, o “des-
locamento, a ruptura de processos de significagao” (ORLANDI,
2012c, p. 36). O fato de Inri se inscrever em um lugar ilegitimo de
“salvador”, ndo so religioso, como politico, da margem para senti-
dos outros, que se abrem ao cenario politico nacional e permitem
pensar nos lugares institucionalmente legitimos ocupados por
sujeitos também legitimos, do ponto de vista institucional, mas
ilegitimos em termos de representagdo (do) social e dos sujeitos
sociais, assim como a forma pela qual funcionamos no e pelo es-
tabilizado, pelo apagamento do processo que dispde o sujeito a
ocupar determinados lugares sociais.

Na SD1, o Papa aparece sob os “holofotes”, recebendo um re-
conhecimento midiatico, mas ndo ¢ isso que o torna legitimo, e
sim reproduz e refor¢a tal legitimidade, dimensionando sua visi-
bilidade no cendrio massivo. E porque esse “sujeito-religioso” ja
detém um “pré” reconhecimento institucional, legitimado, antes,
por tal institui¢ao, que é reconhecido e aceito como legitimo no
imaginario social. Ja a figura folcldrica Inri Cristo, por nao estar
vinculado a nenhuma institui¢do que o legitime e se apropriar de
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um lugar impossivel de ser ocupado senao por Jesus Cristo, na
ideologia crista, funciona por meio de uma “proje¢ao” imaginaria
que o ligaria diretamente a Cristo — uma legitimidade que s6 faz
sentido no plano imaginario criado por ele, e a ele [e a alguns
de seus “seguidores”] restrito. Além de ndo ter reconhecimento
institucional legitimo, a propria midia s6 o reconhece e valida na
condi¢do de personagem folclorico, capaz de conquistar adeptos
igualmente folcldricos. Alids, figuras estas que interessam a midia
tal quais os demais seguimentos que compdem o campo das bana-
lidades transformadas em noticia.

O enunciado “Los perdono por no saber hacer memes” (Os
perdoo por ndo saber fazer memes - tradugdo nossa), na SD1, jun-
tamente a imagem do Papa, funciona como se fosse uma inscri¢ao
do dizer desse “sujeito-religioso”, uma vez que o twitteiro que (re)
cria um meme tem a opg¢ao de editar as imagens, (re)cortando di-
zeres e (re)construindo outros memes. A composi¢do da SD1 com
tais inscri¢oes em letra caixa-alta, apresentando marcas linguis-
ticas que se inscrevem na FD religiosa, como “os perdoo’, junta-
mente com a imagem do Papa sorrindo e sinalizando com a mao,
apontam certa ironia e reforcam o lugar institucionalmente ocu-
pado por tal sujeito. Orlandi (2012a), em seu texto “Destrui¢do
e constru¢ao do sentido: um estudo da ironia”, ao pensar a iro-
nia como um tipo de discurso, primeiramente tece consideragoes
acerca do tema a partir de varios vieses, dentre eles, pela Retérica,
que a toma como figura de pensamento. E definida, por esta ver-
tente tedrica, “como a expressdo de uma coisa (séria) mediante
palavras que significam o contrario (o jogo)” (ORLANDI, 2012a,
p. 11). Mais adiante, ao pensar a ironia discursivamente, a autora
salienta que ndo se trata apenas de um mero jogo de oposic¢do, ou
seja, de se dizer o contrario do que se pensa, pois a diferenca vai
além e significa multiplamente. Ao tomarmos a ironia como tipo
de discurso, nas palavras de Orlandi, negamos que ela seja um
desvio, no sentido de oposigdo, simplesmente. Para a autora, seria
“o préprio lugar do estabelecimento de um processo de significa-
¢do que chamamos irdnico. Esse lugar incorpora a mengao ecoica
que mostra, com sua forma propria e especifica, a relagdo entre
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o mesmo e o diferente, o fixado e o possivel” (ORLANDI, 2012a,
p. 26). Pensada como tipologia discursiva, ironia nao é desvio -
oposi¢do -, nem “um sentido a mais”, como é abordada em ou-
tros estudos e teorias. Para Orlandi (2012a, p. 39), “é um sentido
diferente que se instaura porque as condigdes de significacdo do
discurso irdnico sdo diferentes de outros tipos, de outros funcio-
namentos do discurso”.

Considerar a ironia, na SD1, implica observa-la nio como
desvio - oposi¢do -, mas como um funcionamento discursivo,
em que a producao e a apreensao ¢é historica e socialmente deter-
minada (ORLANDI, 2012a). Além disso, os efeitos da ironia nao
sao iguais: variam segundo aqueles que a praticam, seus lugares
sociais e as posi¢oes que ocupam no discurso. Para nos, a SD1, ao
apontar a ironia, “afirma o diferente (a polissemia) jogando sobre
o mesmo (a parafrase)” (ORLANDI, 2012a, p. 39), abrindo “bre-
chas” para a incompletude da linguagem e para a ilusdo do “uni-
co’, de que o dizer do sujeito-papa s6 pode ser este e nao outro.

Ainda na SD1, o dizer “Brasilefios creyendo que saben hacer
memes” (Brasileiros crentes que sabem fazer memes — tradugao
nossa) abre espacgo para o funcionamento parafrastico. Para Or-
landi (2012a, p. 36), a parafrase representa “o retorno aos mesmos
espagos do dizer”, isto é, corresponde a repeticdo, as diferentes for-
mulagdes do mesmo dizer sedimentado. No movimento de des-
crigao e interpretagdo, podemos pensar a partir deste enunciado
parafrases possiveis como “brasileiros nao sabem fazer memes” ou
“brasileiros imaginam que sabem, mas ndo sabem fazer memes”.
Quando dizemos que “alguém” nao sabe fazer memes é porque
pressupomos que outro “alguém” saiba. Assim, se colocarmos em
relacdo quem sabe e quem ndo sabe fazer memes, considerando
que estamos tratando de uma disputa entre twitteiros brasileiros e
argentinos, poderiamos afirmar que a Argentina sabe fazer memes
e o Brasil ndo.

A construgdo de uma disputa virtual batizada por “Guerra
Memeal” chamou-nos a atengdo. Considerando que os sentidos
ndo sdo fixos as palavras, o termo “guerra” pode apresentar signi-
ficagdes diferentes conforme as condi¢oes de produgio e a posi-
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¢do ocupada pelo sujeito. O Dicio — Diciondrio Online de Lingua
Portuguesa (2017) traz alguns possiveis usos do termo “guerra’

s.f. Luta armada entre nagdes ou entre partidos do mesmo povo.
Guerra aberta, hostilidade declarada, constante. Guerra civil,
luta armada entre partidos da mesma nacionalidade. Guerra
fria, hostilidade latente, que nio eclodiu em conflito armado, nas
relagdes internacionais, especialmente entre as grandes potén-
cias. Guerra de nervos, periodo de forte tensdo entre individu-
o0s, nagdes ou partidos adversarios. Guerra quimica, forma de
guerra em que seriam empregados agentes quimicos, bioldgicos
ou radiologicos. Guerra total, guerra que abrange todas as ativi-
dades de um povo e visa a aniquilar o adversario. Fazer guerra (a
alguém), opor-se constantemente a seus designios. Homem de
guerra, perito na arte militar. Nome de guerra, pseudénimo pelo
qual alguém ¢ conhecido em determinados setores de sua ativi-
dade. Guerra santa, aquela levada a efeito em nome de razoes
religiosas (CABRAL; NEVES; SANTOS, 2017).

Pela perspectiva discursiva, pensamos o termo “guerra” como
um pré-construido, isto ¢, aquilo que ja esta posto, estabilizado,
“o ja-dito que esta na base do dizivel” (ORLANDI, 2012c, p. 31).
Pelo trabalho da memdria, o que retorna no eixo da formula¢ao ao
pensarmos em “guerra’ sao sentidos referentes ao bélico, a armas,
bombas, tiros. Porém, na construcdo “Guerra Memeal’, o termo
“guerra’, ao ser deslocado para o digital, abre para outros sentidos
possiveis, uma vez que uma guerra bélica ndo produz os mesmos
sentidos de uma guerra virtual.

Considerando grandes conflitos, inclusive de ordem mun-
dial, que foram intitulados de “guerra’ e que permanecem vivos
na memoria social*, podemos justificar “guerra” como um ter-
mo impactante que produz visibilidade e atrai a aten¢ao. “Guerra”
provoca um efeito de ressonancia, causando repercussio e propa-
gacdo, tanto na sua divulgacdo noticiosa midiatica quanto para o
cendrio virtual do Twitter. “Guerra Memeal” produz efeitos de ne-
ologismo, de “novidade”, por ser da rede. No jogo entre o mesmo

24 Mariani (1998, p. 34) aborda a memoria social como resultante de um processo histdrico
de “disputa de interpretacdes para os acontecimentos presentes ou ja ocorridos, sendo que,
como resultado do processo, ocorre a predomindncia de uma de tais interpretacoes e um (as
vezes aparente) esquecimento das demais. Naturaliza-se, assim, um sentido ‘comum’ a so-
ciedade, ou em outras palavras, mantém-se imaginariamente o fio de uma légica narrativa”.
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- “guerra” pré-construido - e o diferente — “guerra’ neologismo,
ha um efeito de deslocamento de um termo ja dado para a criagdo
de um nome que se apresenta como novo na rede, caracterizado
por um cenario diferente como “pano de fundo’, outras condigdes
de produgdo e um local diferente de circula¢ao. No entanto, ao
mesmo tempo em que esse deslocamento abre espago para outros
sentidos, questionamo-nos até que ponto esse deslizar da abertu-
ras para se pensar o polissémico. Em nosso entendimento, ha um
movimento paralelo: a0 mesmo tempo em que desloca e abre para
0 novo, estabiliza no préprio neologismo.

A hashtag”™ “#SegundaGuerraMemeal”, na SD1, ¢ utiliza-
da como referéncia a disputa entre brasileiros e argentinos, uma
vez que a “guerra’ entre brasileiros e portugueses circulou com a
hashtag “#PrimeiraGuerraMemeal”. O que noticiaram varios sites
é que os twitteiros argentinos entraram na “brincadeira” decla-
rando apoio aos portugueses por terem certa “rixa’ com o Brasil,
construida ao longo do tempo. No entanto, ao enunciarem de uma
posicdo de pertencimento a nagao, embora haja um imaginario de
disputa entre Brasil e Argentina, o fato de o atual Papa argenti-
no ser latino-americano é tido como motivo de satisfagdo para
os brasileiros e nao de rixa com os argentinos, até porque o Brasil
foi apontado, em 2016, pelo Instituto de Pesquisa Pew Research
Center, como o pais com maior populagdo catolica da América
Latina®. Assim, o lugar ocupado pelo Papa é reconhecido tam-
bém pelos brasileiros, visto que o lugar que esse “sujeito-religioso”
ocupa ¢ reconhecido como legitimo antes mesmo deste Papa ocu-
par o cargo.

Isso, por sua vez, reforga que a disputa entre esses dois paises
se da no universo imaginario, pois ha o apagamento da historici-
dade, de modo que os sujeitos, na sua ilusdo de origem do dizer,
ndo se interrogam pelo motivo de uma suposta ou real rixa entre

25 Hashtag é a unido do simbolo #(has) a uma palavra-etiqueta (tag), e se configura como
uma técnica para reunir postagens com o mesmo assunto ou tema no interior do ambiente
(SILVEIRA, 2015, p. 19).

26 Disponivel em: < http://www.cpadnews.com.br/universo-cristao/31826/pesquisa-colo-
ca-o-brasil-como-o-segundo-maior-pais-cristao.html>. Acesso em: 28 mar. 2017. Disponivel
em:<https://www.amigodecristo.com/2016/01/brasil-e-apontado-como-segundo-maior
-pais-cristao.html>. Acesso em: 28 mar. 2017.
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ambos e de como isso retorna, pelo trabalho da memoria discursi-
va. E porque existe uma memdria em funcionamento que os senti-
dos significam. Mas é, também, pelo apagamento dessa memoria
que eles sao estabilizados - ainda que, no espago da “brincadeira’,
que se abre para o “diferente”, a “guerra” se estenda no jogo por
uma demarcagdo hierarquica de poderes, retornando, pela me-
moria, e continuando a funcionar e a regular, seja pela hierarquia
humana ou pela hierarquia divina, fazendo com que, mesmo no/
pelo “diferente”, os sentidos sejam estabilizados.

Dessa forma, os sujeitos twitteiros colocam-se em disputa me-
meal porque se identificam com o “nacional’, com o “efeito fa-
miliar” (ORLANDI, 2001), reproduzindo na chamada “Guerra
Memeal” um “nacionalismo” que corresponde a esses tragos de
identidade e de pertencimento a nagao.

Pode-se pensar, entdo, no funcionamento de relagdes de for-
¢a na disputa entre esses sujeitos que discursivizam de um lugar
de pertencimento a na¢ao, uma vez que, segundo Orlandi (2002),
essas relagdes sao constitutivas dos discursos, de modo que as pa-
lavras significam diferentemente, dependendo dos lugares que os
sujeitos ocupam, no seu interior. Equivale a dizer que aquilo que
o sujeito diz é determinado pela posi¢do que ele ocupa dentro de
uma dada FD. Logo, mesmo no espag¢o do riso, do “brincar”, ha
uma disputa hierarquica por poderes que ndo se apagam em ter-
mos de imaginario que retorna, pela memoria, e ndo se desestabi-
liza nesse processo, pois continua funcionando e regulando.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao questionarmos sobre como dizeres em torno da religido
cristd e do “sujeito-religioso” se atualizam nos discursos de twit-
teiros em disputa memeal na/pela sustentagdo/reprodugao do es-
tabilizado nacional(ismo), procuramos observar as imagens re-
presentativas desses “sujeitos-religiosos” — Papa e Inri Cristo — em
funcionamento no discurso de sujeitos na rede que se péem em
disputa na chamada “Guerra Memeal” entre Brasil e Argentina.

O Twitter, rede na qual se instaurou a “guerra’, é um espago
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propicio para a (re)criagdo e propagacdo de memes, seja pela di-
namica rapida de circulagdo das postagens ou pela possibilidade
de “autonomia” que o twitteiro exerce para (re)criar memes, ainda
que esta “suposta” autoria funcione no/pelo anonimato. Pensado
pelo viés discursivo, o Twitter extrapola a dimensao social digi-
tal de relacionamentos entre sujeitos. Nos tweets, retweets e likes,
além de informagoes ou “brincadeiras’, discursos sdo (re)produ-
zidos neste espaco do dizer, abrindo para o jogo entre parafrase e
polissemia, de modo que os sentidos sejam repetidos/reafirmados
ou até silenciados/apagados.

Na disputa no Twitter de quem pode dizer o que, sujeitos usu-
arios brasileiros e argentinos “brincam” com a hierarquia religiosa
cristd, tanto espiritual quanto humana, utilizando-se do jogo de
imagens que se constréi em torno/acerca do Papa e de Inri Cristo,
mas funcionando no estabilizado da ideologia cristd que predo-
mina no imaginario social de paises cristdos, como ¢ o caso do
Brasil, Argentina e Portugal - Jesus Cristo e seu lugar institucional
e divino ndo sdo postos em questionamento, assim como também
ndo se questiona a hierarquia papal, embora, na sociedade brasi-
leira, como na argentina ou portuguesa, seja possivel questionar o
sujeito-papa, aquele que assume tal cargo, o que nao se pode dizer
quanto a Jesus Cristo, tnico e insubstituivel.

O lugar ocupado pelo Papa Francisco tem um reconhecimen-
to prévio como legitimo, estando ele autorizado institucionalmen-
te a ocupar esse lugar de “representante de Deus” na Terra. Inri,
por sua vez, nao é reconhecido como legitimo no imaginario em
sociedade, pois ndo possui um lugar institucional, nem na relagao
com a Igreja, nem na relagdo com Jesus. Embora ndo esteja institu-
cionalmente autorizado, Inri Cristo se “auto autoriza” ao se colo-
car no lugar do préprio Cristo reencarnado - como tal assungio é,
por si s6, interditada no imaginario cristao, figura na/pelo cémico,
incitando ao riso. Assim, considerando as especificidades de um
meme, a autorizagdo do “sujeito-religioso” Inri s6 se da nos terri-
térios do humor, funcionando como figura folclérica. E por ele
estar revestido desta imagem humoristica que os sujeitos da rede
ndo o recusam, mas o “aceitam’, nessa condi¢ao, no/pelo humor.
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Contudo, ainda que no/pelo humor, nao ha espago para a quebra
da hierarquia: Jesus Cristo ndo é posto em questionamento, nao
ha ofensas em relagdo a ele, nem a figura representante dele, no
caso, o Papa. Mesmo nesse lugar do humor, que abre para o polis-
sémico e para a relacdo com a incompletude, ha estabilidades que
continuam funcionando, ha um lugar do fechamento, fazendo
com que determinados sentidos se tornem possiveis e outros nao.
Tal fechamento, por sua vez, refor¢a o lugar no qual os sujeitos
twitteiros se inscrevem na chamada “Guerra Memeal”, um lugar de
pertencimento a nagdo, enquanto imaginario, que funciona pela
identificagdo dos sujeitos, levando-os a reproduzir discursos ja se-
dimentados, sustentando o estabilizado nacional(ismo), por uma
identificagdo do sujeito nacional(ista).
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LINGUR PORTUGUESR € ENSINO:
CONCEPCOES DE GRAMATICA €M LVROS DIDATICOS

Leticia Jovelina Storto'
Claudia Maris Tullio®

“Vemos muitos professores de portugués, tragicamente, ensinan-
do andlise sintdtica a criangas mal alimentadas, pdlidas, que
acabam, depois de aulas onde ndo faltam castigos e broncas, con-
dicionadas a distinguir o sujeito de uma oragdo. Essas criangas
passardo alguns anos na escola sem saber que poderdo acertar o
sujeito da oragdo, mas nunca serdo o sujeito das préprias histo-
rias” (ALMEIDA, 2002, p.16)

Este texto busca compreender o conceito de gramatica apre-
sentada em alguns livros didaticos e a maneira como eles o tém
trabalho em exercicios de conhecimento linguistico e gramatical.
Muitos estudiosos da linguagem, respaldados em publicagoes
cientificas e documentos oficiais, como os Pardmetros Curricula-
res Nacionais — PCN (BRASIL, 1998) e as Diretrizes Curriculares
para a Educagdo Bdsica - DCE (PARANA, 2008), tém, cada vez
mais, dado aten¢ao a questao de como os livros didaticos verifi-
cam a gramdtica e como propdem exercicios de compreensao. E
importante saber que o Ministério da Educagao elaborou, no final
do século XX, os PCN, os quais serviram e servem de referéncia
ao trabalho das escolas de ensino fundamental e médio da rede
publica brasileira (BRASIL, 1998) e que esta em fase de elaboragio
e revisao (2016ss) a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
trata-se de “um conjunto de orientagdes que deverdo nortear os
curriculos das escolas publicas e privadas de Educagdo Infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio, em todo o Brasil” (BRASIL,
2017, s/p). Além disso, a BNCC “estabelece os direitos, os conhe-
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cimentos, as competéncias e os objetivos de aprendizagem para
todas as criancas e adolescentes brasileiros desde a Educac¢ao In-
fantil até o Ensino Médio [...]. E um documento normativo, uma
politica do Estado brasileiro” (BRASIL, 2017, s/p).

A Base sera referéncia obrigatdria para a elaboracdo dos curriculos
nos estados, nos municipios, na rede federal e nas escolas particu-
lares. Pode-se afirmar que a Base estabelece o ponto aonde se quer
chegar, enquanto os curriculos tragam o caminho até 1a.

A implementacao da Base vai assegurar a igualdade de aprendi-
zagem, essencial num pais como o Brasil, onde ha tantas desi-
gualdades entre as escolas. Garantira também a equidade, isto é,
o direito de aprendizagem de todos os alunos.

Os PCN, as DCE e a BNCC foram produzidos (esta sendo,
no caso da BNCC) no contexto de discussdes pedagogicas atuais
(como a questdo dos géneros, a interdisciplinaridade, a inclusao
social etc.), e defendem que o ensino/aprendizagem escolar da
lingua portuguesa alcanc¢a resultados mais satisfatérios quando
orientado em uma proposta que promova o contato dos alunos
com a gramatica de uso e a gramatica reflexiva para, s6 depois, ter
acesso a gramatica normativa.

Segundo Antunes (2007), na maior parte das vezes, a escola
ndo ensina a “lingua’, mas a nomenclatura gramatical. As aulas de
portugués costumam se caracterizar por ensinar o nome das clas-
ses e fungdes gramaticais, deixando de lado um aspecto muito im-
portante, o uso, a interagao, a significa¢ao. Ademais, no ensino da
lingua materna, a escola pode estimular a ativagdo da gramatica
internalizada dos alunos (POSSENTI, 1996), promovendo, dessa
forma, o seu amadurecimento linguistico.

Antunes (2007) questiona o ensino exclusivo de nomenclatu-
ra gramatical nas aulas de lingua portuguesa. Para a autora, esse
equivoco esta fundamentado em outros, como a concepgao erro-
nea de lingua e de gramatica, tanto por professores e alunos quan-
to por pais e escolas, pois se acredita que a gramatica é suficiente
para falar, escrever e ler com sucesso. Uma causa provavel para
esse equivoco, afirma a pesquisadora, é a crenga de que gramdtica
e lingua sejam a mesma “coisa”
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Antunes afirma ainda que as aulas de portugués estao, por con-
sequéncia disso, fundamentadas em analises morfossintaticas des-
contextualizadas, haja vista se voltarem a uma concep¢ao limitada e
limitante do que seja a lingua. Além disso, a pesquisadora aponta a
pressa e a incompreensao dos pais e das escolas como colaborado-
ras da continuidade desse tipo de ensino. Para Antunes, seria preci-
so que eles também tivessem acesso a um material esclarecedor de
algumas questdes linguisticas para modificar a concepgdo que tém
do que é ensinar a lingua portuguesa, a fim de que possam cooperar
para um ensino eficaz, interativo e contextualizado.

Possenti (1996, p.30) alega que “saber falar significa saber
uma lingua” e que “saber uma lingua significa saber uma grama-
tica’, contudo “saber uma gramatica nao significa saber de cor al-
gumas regras que se aprendem na escola, ou saber fazer algumas
analises morfoldgicas sintaticas” Isso porque, segundo Antunes
(2007), outros conhecimentos, além do gramatical e do lexical,
sa0 necessarios a escrita, a leitura e a fala com sucesso, enfim, a
interacao; sdo eles: o conhecimento real ou do mundo, o conheci-
mento das normas de textualizac¢do, o conhecimento das normas
sociais de uso da lingua e outros.

Assim, este trabalho busca verificar as concepgdes de grama-
tica apresentadas em alguns livros didaticos e como elas estdo re-
fletidas em exercicios de compreensao, pois a percepc¢io de que os
livros didaticos dizem se fundamentar em determinada concep¢io
de gramatica, mas seus exercicios de producgdo e compreensao nao
correspondem a concep¢ao elencada, leva-nos a analisar a concate-
nagdo ou nao dos exercicios com o conceito gramatical escolhido.

DESCRICAO DO CORPUS

O corpus desta pesquisa é constituido de uma coletanea de li-
vros didaticos voltados ao ensino da lingua portuguesa a estudan-
tes do Ensino Fundamental II. Cumpre comentar que a colegao é
recomendada pelo Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) e
tem sido utilizada em institui¢des de ensino paranaenses.

Cada livro da coletanea divide-se em oito (8) unidades, as quais
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sao acrescidas de um capitulo, presente em todos os quatro livros
da série, em que se apresentam conhecimentos linguisticos’, como
substantivo, artigo sujeito, adjuntos, concordéncia, pontuagao etc.

CONCEPCOES DE LINGUAGEM

Antes de se verificar as acepgdes de gramatica, é interessante
retomar os conceitos de linguagem, pois esses vao determinar, de
certa forma, as concepg¢des gramaticais utilizadas por professores
e materiais didaticos.

Ha4, basicamente, trés concepg¢oes de linguagem distintas, as
quais, ao longo da histodria e dos estudos linguisticos, sao mais ou
menos fortes, consideradas mais ou menos pertinentes.

A primeira concep¢do ¢ a linguagem como expressao do
pensamento. Para essa corrente dos estudos tradicionais, s6
quem pensa, e bem, consegue se expressar linguisticamente. “Se
concebermos a linguagem como tal, somos levados a afirmagoes
— correntes — de que pessoas que ndo conseguem se expressar nao
pensam” (GERALDI, 2002, p.41).

A segunda ¢ a linguagem como instrumento de comunica-
¢a0, que vé a linguagem como um cédigo (signos combinados por
regras) que é emitido pelo emissor e decodificado pelo receptor.
Essa concepgao esta, portanto, ligada a teoria da comunicagéo, ou
seja, aos pressupostos defendidos por Jakobson. “Em livros dida-
ticos, é a concep¢ao confessada nas instrugdes ao professor, nas
introdugdes, nos titulos, embora em geral seja abandonada nos
exercicios gramaticais” (GERALDI, 2002, p.41).

A terceira é a linguagem como forma de interagao, concepgao
mais recente e, atualmente, mais aceita. Nela a linguagem ¢é vista
como lugar de interagao entre os sujeitos, os quais agem sobre si, de
forma a construir “compromissos e vinculos que nao preexistiam a
fala” (GERALDI, 2002, p.41). Travaglia (2000) argumenta que essa
concepgao respeita a caracteristica principal da linguagem humana:
ainteragao. Nela, os usudrios da lingua assumem os papéis de falan-
te e de ouvinte, de escritor e de leitor, de forma a altera-los, assim
como de interferirem um no outro, negociando valores.

3 Termo utilizado pelos autores dos livros didaticos em questao.
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Marcuschi (2008, p.59) elenca maneiras distintas de ver a lin-
gua, apesar de ambas as perspectivas terem correlagdo e estarem
relacionadas a linhas tedricas da Linguistica e do ensino da lingua
portuguesa. Para o pesquisador, dependendo da posi¢ao que se as-
sume, a lingua pode ser tomada como: a) forma ou estrutura - um
sistema de regras independente das condi¢oes de produgio dos tex-
tos; b) como instrumento - transmissor de informacao; ¢) como
atividade cognitiva — “ato de criagdo e expressao do pensamento
tipica da espécie humana” (MARCUSCH]I, 2008, p.59); d) como
atividade sociointerativa situada — essa perspectiva “relaciona os
aspectos histdricos e discursivos” (MARCUSCHI, 2008, p.59).

Essas concepg¢des determinam o modo como os livros di-
déticos sao concebidos e como as aulas de lingua portuguesa
sao ministradas. Ademais, essas concepg¢des formam, de certo
modo, os conceitos de gramaticas existentes, por isso sua impor-
tancia neste artigo.

CONCEPCOES DE GRAMATICA

Antunes (2007, p.25) argumenta que, equivocadamente,
“quando as pessoas falam em gramadtica, desconhecem que podem
estar falando ndo de uma coisa s6, mas de coisas bem diferentes”
(grifos da autora), pois, para a pesquisadora, falar em gramatica
¢ falar: a) em regras que internalizadas pelos usuarios de deter-
minada lingua que regulam o seu funcionamento; b) em regras
que normatizam o bem falar e o bem escrever; c¢) em perspectivas
teoricas de estudo da gramatica; d) em uma gramatica escolar etc.
“Cada uma dessas acepgdes se refere a uma coisa diferente. Todas,
na verdade, coexistem. Sem problemas, mas precisam ser percebi-
das nas suas particularidades, nas suas func¢oes e nos seus limites”
(ANTUNES, 2007, p.26).

Dessa maneira, nos estudos linguisticos contemporaneos,
propde-se a existéncia de, pelo menos, quatro diferentes tipos de
gramatica, os quais sao definidos por diferentes autores, sdo eles:
normativa, internalizada (também chamada de gramatica de uso),
reflexiva e descritiva.



De forma geral, Ferrarezi Junior (2007, p.29) considera gra-
matica como “conjunto de todas as regras estruturais e funcionais
que ordenam o funcionamento” de determinada lingua, mas que
ha “diversas formas de abordar essas regras’, existindo, portanto,
“diferentes propostas de gramatica’, as quais comportam teorias,
abordagens, dngulos de observagao e objetos de analise distintos.

A gramatica de uso, segundo Travaglia (2000), relaciona-se
ao conhecimento que o usuério tem da lingua, ou seja, a grama-
tica internalizada pelo falante e, no ensino, apresenta-se estrutu-
rada por meio das atividades que priorizam o desenvolvimento de
automatismos de uso das unidades, regras e principios da lingua.
Para Possenti, ela é o:

Conjunto de regras que o falante domina — refere-se a hipoteses
sobre os conhecimentos que habitam o falante a produzir frases
ou seqiiéncias de palavras de maneira tal que essas sio compre-
ensiveis e reconhecidas como pertencendo a uma lingua. [...]
Dada a maneira constante — isto é, que se repete — através da qual
as pessoas identificam frases como pertencendo a sua lingua,
produzem e interpretam seqiiéncias sonoras com determinadas
caracteristicas, é licito supor que ha em sua mente conhecimen-
tos de um tipo especifico, que garantem esta estabilidade (POS-
SENTI, 1996, p.69 - grifos do autor).

Desse modo, podemos afirmar que a gramatica internalizada
¢ aquela que os alunos adquirem durante toda a sua vida, desde
o inicio da sua infancia, que eles trazem inconscientemente con-
sigo e da qual fazem uso sem grandes problemas. Ela ndo deve
ser ignorada nas aulas de lingua portuguesa, pois “a escola pode
favorecer a ativagdo e a ampliagdo desses conhecimentos lingiiis-
ticos ja internalizados pelos alunos, explicitando o uso das regras
normativas em situa¢des mais formais” (POSSENTI, 1996, p.69).

Ja a gramatica reflexiva, como o proprio nome diz, é aquela
que surge da reflexao, da explicitagdo, baseando-se no conhecimen-
to intuitivo dos mecanismos da lingua. E a gramatica utilizada para
conduzir, conscientemente, o aluno ao dominio de uma lingua que
ele ja domina de forma inconsciente — a gramatica internalizada -,
bem como ampliar o saber acerca dos recursos linguisticos ainda
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ndo dominados por ele, a fim de conduzi-lo a aquisicdo de novas
habilidades linguisticas. Essa gramatica parte “das evidéncias lin-
gliisticas para tentar dizer como ¢é a gramatica implicita do falante,
o que ¢ a gramatica da lingua” (TRAVAGLIA, 2000).

A gramatica descritiva, por sua vez, é aquela que descreve a
lingua como ela ¢, ndo como deveria ser. Para Travaglia, ¢ aque-
la que “trabalha com qualquer variedade da lingua e nao apenas
com a variedade culta” (1996, p.32), pode-se, entdo, ter gramatica
descritiva de qualquer variante linguistica. Possenti (1996, p.65) a
determina como:

Conjunto de regras que sao seguidas - ¢ a que orienta o trabalho
dos lingiiistas, cuja preocupagio é descrever e/ou explicar as lin-
guas tais quais elas sdo faladas. Neste tipo de trabalho, a preocu-
pagdo central é tornar conhecidas, de forma explicita, as regras
de fato utilizadas pelos falantes — dai a expressao “regras que sdo
seguidas”.

Pode-se, destarte, citar como exemplo de gramatica descritiva
a Gramdtica do portugués falado, desenvolvida por pesquisado-
res do projeto Norma Urbana Culta (NURC), da Universidade de
Sao Paulo (USP), e a Gramadtica do portugués brasileiro, de Ataliba
Castilho (Contexto, 2010).

Diferentemente dessa gramatica que procura descrever a lin-
gua como ¢ utilizada, a gramatica normativa é aquela que es-
tabelece normas quanto ao uso adequado da lingua, para o bem
falar e escrever. Seus preceitos sdo baseados no uso consagrado
pelos bons escritores, ignorando caracteristicas proprias da lingua
falada e da lingua escrita corrente em concordancia com a norma
culta. Para essa gramatica, apenas a norma padrao é valida e s6 ela
¢ apreciada, as demais variedades da lingua sdo, portanto, igno-
radas e entendidas como “incorretas”. Consoante Possenti (1996,
p.64-65), essa gramatica é um:

Conjunto de regras que devem ser seguidas — é a mais conhecida
do professor de primeiro e segundo graus, porque é em geral a
defini¢do que se adota nas gramdticas pedagogicas e nos livros
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didéticos. Com efeito, como se pode ler com bastante freqiiéncia
nas apresentagoes feitas por seus autores, esses compéndios se
destinam a fazer com que seus leitores aprendam a ‘falar e escre-
ver corretamente’. Para tanto, apresentam um conjunto de regras,
relativamente explicitas e relativamente coerentes, que, se domi-
nadas, poderao produzir como efeito o emprego da variedade
padréo (escrita e/ou oral). (grifos do autor).

Antunes (2007, p.30) alega que essa gramatica “é particulari-
zada, ou seja, ndo abarca toda a realidade da lingua, pois contem-
pla apenas aqueles usos considerados aceitaveis na dtica da lingua
prestigiada socialmente” (grifos da autora). A autora argumenta,
ainda, que essa gramadtica nao tem razdes propriamente linguisti-
cas, mas histdricas, por convengdes sociais.

Nas praticas escolares com a lingua portuguesa, autores de li-
vros didaticos e professores adotam e priorizam de maneira explici-
ta ou implicita um ou mais desses tipos de gramatica. A insisténcia
no estudo quase exclusivo da gramatica normativa em sala de aula,
historicamente, tem se mostrado insuficiente e infrutifera para os
alunos obterem amplo dominio e consciéncia do funcionamento e
do valor dos recursos linguisticos da lingua portuguesa. Por outro
lado, pesquisas e experiéncias mais recentes revelam que a atencdo
major dada no ensino escolar as gramaticas internalizada, reflexiva
e descritiva tem conseguido resultados produtivos no que se refere
a compreensao e produgao de textos orais e escritos em lingua ma-
terna, pois, de acordo com Antunes (2007), ensinar nomenclaturas
tranquiliza a maioria dos pais, professores e alunos, pois da a ideia
de que se ensina gramatica e, por conseguinte, lingua. Contudo, isso
ndo ¢é suficiente. “O que se estuda na escola ndo chega de fato a
ser gramatica relevante para o exercicio, em textos, da linguagem”
(ANTUNES, 2007, p.70), pois ndo sao requeridas, ao lado das re-
gras gramaticais, as regras da textualiza¢do e as normas sociais que
regulam a interacdo verbal nos mais variados usos linguisticos.
Ademais, nao se considera as particularidades dos géneros textuais,
nem se centraliza em atividades reais de emprego da lingua, como
atividades de leitura e produgdo de textos.
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Além disso, na escola, tudo o que é ensinado como regra
assume um carater compulsorio, como se fosse lei, passa-se ao
terreno do erro, pois se fixa nos padroes ideais e se deixa de ana-
lisar os padroes reais.

Outro grande engano de livros didaticos e de professores é
acreditar que vasculhar o terreno das nomenclaturas e exercitar
o reconhecimento dos nomes das unidades constitui ensino de
gramatica e, pior ainda, confere competéncia a quem ensina e a
quem aprende. A func¢do das nomenclaturas é permitir que as uni-
dades ou fungoes da lingua sejam designadas pelos seus nomes
correspondentes, ampliando-se, assim, a possibilidade de uma
comunicagdo ajustada as suas condi¢des de produ¢ao. Assim, o
grande problema da escola é, consoante Antunes (2007), confun-
dir nomenclatura com gramadtica, pois o ensino precisa partir da-
quilo que o aluno sabe para chegar ao dominio do que ele precisa
saber, privilegiando a dimensao integral, social e coletiva do de-
senvolvimento comunicativo alcangado, o que, muitas vezes, nao
se verifica nas escolas. A educagio linguistica ¢ muito importante,
mas nao deve ficar limitada ao ensino de regras e nomenclaturas
gramaticais, pois vai muito além disso.

Enfim, ha concepgoes de gramaticas distintas que sdo refle-
tidas nos livros didaticos. Cabe aos seus autores determinar com
qual concepcdo trabalhar e aos pesquisadores e professores ana-
lisar se a concepgdo elencada se verifica nos textos e exercicios
oferecidos e se o aquilo que é proposto, nos manuais didaticos,
é interessante e viavel ao trabalho em sala de aula. E importante
lembrar que o docente deve, sempre que necessario, complemen-
tar as atividades dos livros utilizados, ja que nenhum material so-
zinha é perfeito em si, porque lidamos com sujeitos heterogéneos,
com diferentes modos de aprender, e é a eles — aos estudantes -
que o ensino deve se voltar.



ESTUDO DOS LIVROS DIDATICOS

Os autores da colegdo elencada para estudo escolheram quatro
concepgoes de gramatica para trabalhar: normativa, descritiva, re-
flexiva e internalizada. Em um tdpico voltado ao professor, os auto-
res, em busca de um aprendizado sociointeracionista, assumem tra-
balhar com fundamentos tedricos esbogados por Piaget e Vygotsky.
Além disso, eles deixam claro que procuram envolver diferentes
linguagens, “focalizando a leitura e a produ¢ao de géneros textuais
orais e escritos como fonte para a inser¢do social e poder transfor-
mador da sociedade e como forma de atender as diversas intengdes
e situagdes de comunicagao’, deixando implicito que empregaram
esforcos para estar de acordo com o conceito de linguagem que ve-
rifica a lingua como forma de intera¢do. Afirmam, ainda, trabalhar
“em torno de géneros textuais e temas motivadores”.

Todavia, em outro capitulo, encontram-se varios exercicios gra-
maticais referentes a: estrutura e formagao das palavras; acentuagao;
pontuagdo; duvidas ortograficas e do dia a dia; periodo composto.
Nos exercicios sobre acentuagdo, verificamos questdes como: O que
é silaba ténica e silaba dtona? Quando as oxitonas recebem acento
grafico? Quando as paroxitonas recebem acento grdfico? Quando as
proparoxitonas recebem acento grdfico? Como se diferencia a 3¢ pes-
soa do singular da 3° pessoa do plural do presente do indicativo dos
verbos ter e vir e de seus derivados? “Pra” é a forma reduzida de que
palavra? Essa palavra pertence a que classe gramatical? etc. Além
disso, exercicios de substitui¢ao lexical e de complete com as formas
verbais adequadas fazem-se presentes. Percebe-se que, apesar dos
autores afirmarem trabalhar com as quatro concepgdes de gramati-
ca, focam em grande parte na gramatica normativa.

Nao observamos, nos exercicios, a necessaria interagdo dos alu-
nos e do professor para que a atividade se realize. Além disso, as
tarefas mostram-se pouco reflexivas, pois ndo incentivam a obser-
vagdo linguistica por parte dos alunos. Observa-se, ainda, que os
alunos trabalhardo com enunciados soltos, descontextualizados, o
que vai de encontro aos preceitos defendidos por muitos estudiosos
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da Linguistica Aplicada. Segundo Marcuschi (2008, p.57-58), ndo
devemos limitar o ensino da lingua & morfossintaxe, pois os aspec-
tos textuais, discursivos, pragmaticos e sociais sdo muito relevantes,
“dai ndo se poder evitar de considerar o funcionamento da lingua
em textos realizados em géneros” e situados em contextos.

Em um dos livros observados, verificamos também uma mu-
danca de concepg¢ao de gramatica daquela até entdo apresentada.
Em certo ponto, hd um texto, inserido dentro de um contexto, o
qual serve como base para a resolu¢ao de exercicios, os quais re-
correm tanto as gramaticas reflexiva e de uso quanto a normativa.

Entretanto, os dois tltimos exercicios (de acentua¢do) valem-se
da gramatica normativa exclusivamente, pois ndo se oferece aos es-
tudantes a oportunidade de refletir acerca daquilo que respondem
e, também, de trabalhar com enunciados contextualizados.

Notamos que o livro didético trouxe implicitas as gramaticas
normativa, reflexiva e internalizada, mas, enquanto exigia conheci-
mentos normatizados nas gramaticas, os alunos pouco eram leva-
dos a refletir sobre a utilizagdo da acentuagao na lingua e a verifi-
car, a partir do seu conhecimento linguistico, o uso que se faz dela.
Percebemos que ha pouca exploragdo dos géneros discursivos - ao
contrario do que ¢ afirmado no suporte pedagogico —, e que, alguns
exercicios, embora busquem a intera¢do aluno-aluno, estdo muito
descontextualizados, solicitando que os estudantes ora formulem
frases soltas, ora respondam a questdes fora de contextos. Destarte,
notamos a énfase dada a gramatica normativa, ja que os exercicios
procuram trabalhar sempre com as ideias nela prescritas.

No que tange a pontuac¢do, em um dos livros da colec¢ao, os
exercicios sdo extraidos de textos, utilizando-se, para tanto, das
gramaticas normativa, reflexiva e internalizada. Todavia, mesmo
apresentando atividades que envolvam a participagao dos alunos,
notamos a presenga de exercicios que, além de esquecer esse ca-
rater da linguagem, visam a copias nao reflexivas de textos apre-
sentados, o que limita a aprendizagem do aluno, pois ele nao tem
como verificar o objetivo de estudar aquilo nem observar a rela-
¢d0 necessaria com a lingua que de fato utiliza.
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Em outro livro da cole¢ao, apés uma introdugao, a qual abor-
da implicitamente a gramatica de uso. O primeiro exercicio, ainda
que tente ser mais reflexivo, cai no tradicionalismo da gramatica
normativa, pois pede que o aluno copie o texto apresentado e o
pontue. Seria talvez mais interessante solicitar ao aluno a reflexdo
a respeito de alguns usos da virgula e a refacgdo textual.

Cumpre comentar que alguns exercicios sdao mais reflexivos,
utilizando-se, para isso, das gramaticas reflexiva, normativa e inter-
nalizada, muito embora na colegao a prevaleca a gramatica norma-
tiva. Assim, o trabalho mais reflexivo e que envolva, o mais possivel,
as quatro gramaticas, ndo é tao salientado. Também nao sao apre-
sentadas atividades que envolvam os alunos, por meio das quais eles
possam interagir e colaborar com a aprendizagem do outro.

Os exercicios sobre o periodo composto, como outros, traba-
lham mais a gramatica normativa que as demais, mas levam, em
determinados momentos, os alunos a pensarem algumas questoes
referentes ao assunto em pauta. Ja ndo se percebe a linguagem
como forma de interacdo, mas como instrumento de comunica-
¢do. Embora haja um texto inicial, muitos exercicios recorrem a
frases descontextualizadas e a exercicios de “copia”.

Dois exercicios de um livro bloco trazem um enunciado des-
contextualizado com uma atividade da gramatica normativa de
ensino tradicional, ndo exigindo muita reflexdo discente, apenas
algum conhecimento das prescrigdes e nomenclaturas da grama-
tica normativa.

Em outro exercicio, o aluno precisa apenas ser capaz de com-
preender o exemplo e copia-lo, sem precisar refletir sobre aquilo
que faz. Seria muito mais proveitoso trabalhar com enunciados
dentro de textos, talvez textos dos discentes, ou com enunciados
emitidos por eles no contexto escolar, para mostrar-lhes como os
paragrafos sdo construidos, as cadeias coesivas do texto, a signi-
ficagdo produzida por meio da pontuagio, da escolha lexical etc.

Cumpre comentar que nao afirmamos aqui que o trabalho
com a gramdtica normativa e por meio de nomenclaturas grama-
ticais deve ser totalmente abolido das aulas de lingua portuguesa,
apenas observamos que ele ndo pode ser exclusivo e que deve es-
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tar relacionado a um contexto maior, em que o ensino da lingua
portuguesa ndo esteja limitado a tais aspectos, mas que de fato
leve os estudantes a saberem fazer uso da lingua em diferentes
contextos de fala/escrita, escuta/leitura de textos.

Enfim, esta pequena analise buscou mostrar que, embora o li-
vro didético queira trabalhar com as quatro concep¢des de grama-
tica, ele, na maior parte das vezes, enfatiza, em seus exercicios e/ou
textos, uma concep¢do mais latente, a normativa, e que eles ainda
ndo estao completamente livres do modelo de exercicios e conceitos
apresentados em materiais mais antigos, mais tradicionais.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta breve analise, a qual ndo buscou encerrar o as-
sunto, mas estimular a sua pesquisa, podemos concluir que alguns
livros didaticos atuais buscam trabalhar/ refletir, nos exercicios,
as concepgoes de gramaticas que elencam, até porque, como pres-
crevem os documentos nacionais da educacdo (BRASIL, 1998;
PARANA, 2008), deve-se trabalhar com os quatro conceitos de
gramatica (internalizada, reflexiva, descritiva e normativa), a fim
de se alcancar um aprendizado eficaz e coerente. Porém, muitos
materiais ainda dao muita énfase ao ensino da gramatica norma-
tiva, sem atingir alguns objetivos inicialmente tragados.

Além disso, observamos outros aspectos relevantes na cole-
¢do analisada, a qual: busca, o mais das vezes, introduzir e con-
cluir as atividades com um pequeno texto direcionado aos alunos,
o que é muito valido e interessante; reflete, em alguns momentos,
o ensino tradicional; nao esta totalmente pautada no ensino dos
géneros textuais (ou discursivos), mas em aspectos gramaticais,
enfatizando a gramatica normativa.

Enfim, o professor deve saber adequar o material didatico as
suas necessidades e as necessidades dos seus alunos, acrescentan-
do outros materiais que julgar necessarios e/ou pertinentes.
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ARTE, CULTURA, POUTICA:
A CIRCULACAO € O CONSUMO DA MEMORIA DA
DITATURA MIUTAR NO AMPLO PRESENTE BRASILEIRO

DANIELA SILVA DA SILVA'

ARTE E KATHARSIS: A EXPERIENCIA DO COMICO EDO
TRAGICO NO AMPLO PRESENTE CONTEMPORANEO

Segundo Antoine Compagnon em seu livro O demoénio da
teoria, quando trata da compreensdo da literatura e sua func¢ao,
traz-nos algumas consideragdes sobre a Katharsis aristotélica,
identificando-a como a “purgacdo, purificacdo das emogdes
como o temor e a piedade”. Segundo Compagnon, Aristote-
les “colocava o prazer de aprender na origem da arte poética”
(COMPAGNON, 2001, p. 35).

Tal arte também pode “instruir ou agradar”, bem como, de
acordo com Hordacio em sua Arte poética, ser “util” ou “deleitar”
Trata, ainda, do conhecimento que s6 a literatura da aos seres hu-
manos, chegando, portanto, a doxa (COMPAGNON, 2001, p. 35).
A literatura emancipa o leitor por meio do estranhamento que
nele causa, e do conhecimento que a ele permite construir. Colo-
cando-se, pois, como uma arte poética e politica. Sendo assim, a
compreensdo da literatura também depende da forma com que se
apresenta, assim como do conteudo apresentado, bem como das
relagdes sdcio-histdricas que mantém.

O mesmo acontece com um texto chargistico, que contém em
si uma poiesis e pode nos ajudar a pensar o processo historico de
formagao de leitores, nesse caso, diferentemente da tragédia, pelo
efeito de comicidade que produz em seu interlocutor. Conforme
a proposta Semidtica de Charles Pierce?, podemos identificar na
charge icones, indices e simbolos que nos ajudam a entender um
enunciado chargistico. Como uma forma estd vinculada ao conte-

1 Doutora em Letras, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS); pro-
fessora adjunta na Universidade Estadual do Centro-Oeste (Unicentro), oribela@gmail.com.
2 Ver. CASTRO, Marcio Sampaio de. Introdugdo aos estudos linguisticos e semioticos. Rio de

Janeiro: LTC, 2011.
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udo em sentido de reciproca necessidade de existéncia, podemos
dizer que ambos se complementam, e que historiam uma dada
realidade. Ha no texto chargistico, como no literario, visdes poli-
ticas de mundo, que enunciam um determinado sujeito historico,
nesse caso o produtor da charge em interlocu¢ao com seu leitor.
Esses textos sdo testemunhos imagéticos da nossa historia recente,
bem como da memoria que neles pode ser recuperada.

Como ¢ caso da Charge de Luiz Fernando Cazo, que tem uma
pagina no Facebook, intitulada “Humor politico. Rir para ndo
chorar™. Logo no titulo e subtitulo, é possivel perceber a relagao
entre tragédia e comédia. O efeito de sentido provocado pela se-
miose dos textos ali propostos é o riso. O alivio das emo¢des nao
se da por lagrimas. No entanto, ndo significa que o conteudo da
forma revele algo engracado, uma vez que rir é uma alternativa
para enfrentar momentos tragicos, relacionado ao contexto poli-
tico brasileiro. Independentemente se choro ou riso, a necessida-
de do ser humano de aliviar suas tensdes permanece; se comédia
ou tragédia, os sujeitos extravasam seus sentimentos por meio do
reconhecimento do si nas formas artisticas, literarias ou nao. Um
estudo da charge nos permite estudar ndo apenas a ontologia da
forma, mas a filosofia do humano nela presente.

Para discutir tais questdes, selecionamos uma charge que atu-
aliza o tema da Ditadura Militar no Brasil.

FIGURA 01 - CHARGE TEMA DA DITADURA MILITAR NO BRASIL
BIOGRAFIAS. ..

eranpES DEMOCRACIAS
DO MINDO PERMITEM A
PuBLICARD D BIOGRAFIAS sEM PORQUE acu
CENSURA PREVIA, FAZ PARTE DA EU 50U o REI,

LIBERDADE pe ExfreSSD. FIGWRAS
rleLicas FaZem 7ARTE o HISTORIA E Topo
CIPADRO peve Ter 0 DIREITO pE ReVisAR

A HSTGRI. POR QUE Agu NO
BRASIL # pFereNTE 7

FONTE: CAZO. Disponivel em https://www.facebook.com/humorpolitico.
com.br/?fref=ts.

3 https://www.facebook.com/humorpolitico.com.br/?fref=ts.
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O contexto referencial dessa imagem* é a polémica em tor-
no da publicagdo e circulagdo de biografias nao autorizadas sobre
personalidades brasileiras, mais especificamente o caso da biogra-
fia escrita pelo Historiador Paulo Cezar de Aradjo sobre o cantor
Roberto Carlos. Desde 2015, em ato histérico, do Superior Tribu-
nal de Justica decidiu por unanimidade que um autor ndo mais
necessita pedir autoriza¢ao ao biografado ou a seus herdeiros para
escrever uma historia de vida. Em torno desse assunto e a par-
tir dele, especialmente em uma pais que viveu a censura militar,
circularam proposi¢cdes em que podemos constatar enunciados
que se colocam a favor do retorno desse regime de governo, assim
como aqueles que o rechagam veementemente.

Nesses textos imagéticos, especialmente no que respeita a
charge acima, vemos a histdria recente, bem como a memdria que
neles ¢ recuperada. Sua circulagdo, portanto, nos permite pensar
como entendemos arte, cultura e politica no século XXI, no Brasil,
em didlogo com o(s) passado(s). Citado por Hans U. Gumbrecht,
no livro Nosso amplo presente (2015), Edmund Husserl diz que “o
tempo é uma forma de experiéncia” (p.131). Tomando as charges
como uma experiéncia do tempo, e o tema que elas evocam, pela
linguagem: que conceitos de arte, cultura e politica sdao produzi-
dos no “amplo presente” nacional? Tal questionamento também
objetiva problematizar a(s) histdria(s) que a charge narra na nossa
contemporaneidade, assim como a linguagem, com seus signifi-
cantes, significados e efeitos estéticos, utilizada nesse sentido. Para
tanto, as bases do trabalho estdo amparadas na histéria cultural,
na teoria da literatura, bem como nos estudos sobre linguagem.

UMA LEITURA DA CHARGE: TEXTO E CONTEXTO

Logo de cara, vemos que se trata de uma cena, ou um quadro,
em que dois personagens dialogam. Na cena dividida em plano
de conteudo e plano de expressao; verbal e o nao verbal, ha a re-
presentacdo de um menino, com fei¢gdes de crianga, e a do icone
da Jovem Guarda, Roberto Carlos. Tais afirmag¢oes sao plausiveis
pelo modo como estdo caracterizados. Ao olharmos para o plano

4 CAZO. Disponivel em https://www.facebook.com/humorpolitico.com.br/?fref=ts.
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ndo verbal, vemos que a figura da direta representa uma caricatu-
ra do cantor. O tradicional terno branco, a camisa azul, o pedestal
girafa do microfone, adotado por ele, indiciam a figura de Rober-
to Carlos, mantendo com ele uma relacio direta de semelhanca, a
qual se evidencia de forma mais completa, quando ele se autode-
nomina “Rei’, como comumente é chamado.

Na pergunta do personagem menino, percebemos que ele nao
entende alguma coisa. Ha trés silogismos incompletos, construi-
dos por meio de processos de comparagao entre o que acontece no
Brasil e em outras partes do mundo. No primeiro deles, o meni-
no apresenta como Premissa Maior (PM) a seguinte proposi¢ao:
“Todas as grandes DEMOCRACIAS do mundo permitem a publi-
cacdo de BIOGRAFIAS sem CENSURA prévia”. “Faz parte da LI-
BERDADE de expressao” ¢ a segunda PM. Na terceira, temos: “fi-
guras publicas fazem parte da HISTORIA e todo CIDADAO deve
ter o DIREITO de revisar a histéria” As premissas maiores sdo
diferentes. Assim como essas, em func¢ao da derivagdo que man-
tém entre si, as Premissas Menores (Pm) também sao. No entanto,
essas ultimas nao estdo ditas, mas elipticas, isto é, encontram-se
indiciadas, por pressuposi¢ao, e derivam das maiores. Apesar de
terem conteudos diferentes, todas as Pm denotam contetidos de
negacdo da PM a que se referem.

Na logica da pergunta e da resposta, em compara¢do com o
Brasil, o menino ndo entende por que nas grandes democracias
ha permissao, liberdade e direito, assim como nao entende a cen-
sura prévia as biografias, consequentemente, nem o fato de um
cidaddo nao ter o direito de revisar a (sua) historia. Na pergunta,
portanto, esta a conclusdo de que no Brasil é diferente. Sendo as-
sim, a estrutura ou o modo de se expressar do menino indiciam
um silogismo, o qual é quebrado em plano de contetudo.

Por essa razdo, a conclusdo nao é somente do garoto, mas do
leitor. Se “todas” as democracias “permitem” e no Brasil é dife-
rente, logo, o leitor é encaminhado a concluir que ou “o Brasil
ndo é uma Democracia” ou “é uma pequena Democracia, porque
ndo é grande como as demais”. O advérbio de intensidade “todas”,
vinculado a agao pressuposta no verbo “permitir’, diz-nos, ainda,
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que, no Brasil, em virtude da nao permissividade, ha censura. E
censura, por sua vez, recupera uma memoria historica, a da Di-
tadura Militar. Diante disso, uma outra conclusiao poderia ser ve-
rificada: “temos censura no Brasil’, e o caso das biografias ¢ um
indice disso.

Tal afirma¢ao complementa-se e sustenta-se na segunda PM:
o verbo permitir, por sua vez, esta vinculado a “LIBERDADE de
expressdo”. A fala do menino sugere haver uma rela¢ao de impli-
cabilidade direta entre Democracia e Liberdade de Expressao.
Como no Brasil havia até 2015 censura prévia as biografias, po-
de-se concluir que o ato abalava a liberdade de expressao e que,
por conseguinte, por isso, o pais ndo seria democratico. Em vir-
tude de a Democracia ser uma das caracteristicas de um Estado
de Direito, o acesso aos bens publicos, como é o caso da Historia,
deveria ser garantido a todos, sem hierarquias. Indiretamente, diz
que as biografias de figuras publicas, como acontecem nas grandes
democracias, deveriam ser de acesso a todos, para que possam
revisar sua Historia, o que para ele é uma garantia de um cidadao
ser caracterizado como tal, e nesse caso, cidadania e democracia
sao, pois, interdependentes.

O nao entendimento do menino indicia que no Brasil ndo ha
uma democracia propriamente dita ou plena. E o sentido de tal in-
diciamento se completa na resposta do personagem representante
de Roberto Carlos: “PORQUE aqui EU SOU O REL BICHO” A
reposta corrobora uma tendéncia autoritaria da personagem, que
encerra a divida de forma arbitraria. Como uma crianga que pede
ao pai alguma coisa e recebe uma negativa do tipo “porque nao’,
o menino fica sem chance de argumentar. Além disso, ao se in-
titular “REI’, a figura criada pelo autor da charge, atualiza outra
memoria histérica: a de um regime de governo absolutista, em
que o poder politico encontra-se na figura do Rei, que mantém
com seus suditos uma relagdo de suserania e vassalagem.

E possivel notar, no entanto, que o menino nio se curva, pois
quem o faz é o personagem de Roberto Carlos. Hipoteticamen-
te, isso poderia se dar pela postura assumida no palco pelo icone
do cantor, em relagao ao pedestal do microfone, mas, também,
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porque o menino possui uma estatura mais baixa que a de Ro-
berto Carlos personagem, ou, ainda, porque quem interroga, em
ato de indisciplina, ndo aceita curvar-se. A disposi¢do do garoto,
na cena, descreve sua atitude politica. E, nesse caso, poderiamos
afirmar que, ainda que nao tenhamos uma Democracia plena,
conforme a charge, ainda assim temos uma Democracia, e aqui
ndo ha lugar para reinados nem censura, o que o STF deixou bem
claro, quando em sua fala, a Relatora, Ministra Carmem Lucia,
sustenta que “Censura é uma forma de cala boca. Pior, de calar a
Constituicao™.

Por meio de sua pergunta, o menino pratica um ato democra-
tico, constitucional; estd exercendo sua cidadania, em um Estado
de Direito, que lhe garante o ato de se expressar livremente. E a
resposta ainda que nao desenvolva a pergunta, nao a invalida. Os
olhos e as maos do garoto também apontam para outro ato de-
mocratico: a indignagao. Sendo assim, pode-se concluir que nao
basta indignar-se. E necessario praticar a cidadania. E para tanto,
precisa-se perguntar. A pergunta ¢ uma forma de entender. O co-
nhecimento de mundo ¢ mimetizado também como uma forma
manuten¢do da Democracia. A decisio do STE relacionando a
charge com o seu contexto de produ¢ao, demonstra a inviabili-
dade de um argumento de proibigdo de um discurso de circular.
Outro exemplo dessa relagao hierarquica de prevalecimentos é
possivel de ser interpretada pelo advérbio de lugar “aqui”, o qual
expressa uma relagdo de inferioridade entre o eu e o lugar a que
se refere, no caso o Brasil; a democracia diferente em relacao as
grandes. O pais se renderia aos mandos do Rei - ndo fosse a supre-
macia do Estado de Direito.

Por essa razdo, uma charge estd vinculada a conjuntura his-
toérica em que estd inscrita. No caso deste texto chargistico, hd in-
dices que visam questionar a postura do idolo da Jovem Guarda,
cuja imagem se fecha por meio do tradicional dito “bicho”, o que
também recupera um falar caracteristico do movimento musical
de que fez parte. E importante ressaltar que o texto por ser lido

5 Conforme: FALCAO, Mércio. Por 9 a 0, STF decide pela liberacio de biografias ndo autorizadas.
In: Folha de Sao Paulo. Disponivel em: http://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/06/1640353-por
-maioria-stf-decide-pela-liberacao-de-biografias-nao-autorizadas.shtml. Acessado em: 15 de jul. 2016.
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por meio das palavras grafadas em caixa alta, isoladas das palavras
em letra cursiva, sem perder o sentido. O contrario nao é ver-
dadeiro. Podemos lembrar, nesse movimento sugerido pelo pro-
dutor da charge, aqueles exercicios de completar a frase. A frase
em letra cursiva é completada pelo garoto com carateristicas da
Democracia, e assim o autor incumbe o personagem de preencher
uma conjuntura, analiticamente.

Além disso, a diferenciagdo na grafia das palavras mimetiza
a mesma relacao de superioridade e inferioridade percebida na
estatura dos personagens, bem como nos ditos de ambos. A char-
ge, portanto, apela para a sobrevivéncia de relagdes de hierarquia
existente no pais, as quais podem vir a ser antidemocraticas, bem
como descendentes dos regimes de governo, especialmente os ti-
ranos, como no caso da Ditadura Militar de 64, e que ainda estao
cristalizadas na estrutura da sociedade e na mentalidade nacional.
O ato de conhecer e revisar a historia, pois, seria uma forma de
desestabilizar tais praticas ainda resistentes.

O RISO E O TRAGICO: OS GENEROS E AS RELACOES
ENTRE CONSUMO, ARTE, CULTURA E POLITICA

Um texto mantém com seu contexto uma relagdo dialogica. Os
sentidos demandam, por sua vez, da interagdo entre o texto e um
leitor, bem como da presentificacao das memorias que sdo atuali-
zadas ndo apenas por quem lé o dito, mas por quem o produz. O
entendimento depende do compartilhamento mutuo de entendi-
mentos de memorias. A leitura se faz, portanto, por meio da deco-
dificagdo dos elementos linguisticos instrutivos e encaminhadores
de sentidos, e se realiza, de acordo com Ingedore Villaga Koch e
Vanda Maria Elias, em Ler e compreender os sentidos do texto, “nos
elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua for-
ma de organiza¢do, mas que requer a mobiliza¢ao de um vasto con-
junto de saberes” (KOCH; ELIAS; 2013, p. 57). Para elas o texto se
concretiza na interagdo entre “sujeitos-texto’, assim como para o
critico de Literatura, Antonio Candido, a comunicagdo entre texto
e leitor da-se na obra literaria. O contexto, portanto, é importante,
mas como estrutura poética verossimil.
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No caso do género textual charge, importa, pois, sua relagdo
déitica, ou seja, a época de publica¢ao, o meio em que esta sendo
veiculada e o que tematiza. A leitura de um texto, nesse sentido,
reativa “outros conhecimentos armazenados na memdria. Sao es-
ses conhecimentos que nos possibilitarao, por exemplo, situar o
protagonista da histdéria nos tempos atuais e desvelar, na “inocen-
te historinha’, uma critica” (KOCH; ELIAS; 2013, p. 57), no caso
da charge de Cazo, a censura previa a publicagdo de biografias
ndo autorizadas, bem como a postura do personagem de Roberto
Carlos nesse polémico episddio da vida brasileira. Nessa intera-
¢do sociocomunicativa, permitida pelo texto chargistico, o leitor
consome o conhecimento da memdria histérica, atualizando-a,
bem como estabelecendo relacoes de semelhanca e diferenga en-
tre épocas, aprendendo sobre o passado no amplo presente.

Apesar de o menino indiciar que o Brasil é uma pequena De-
mocracia, dando como o exemplo o caso da censura prévia as bio-
grafias, o contexto referencial do texto, especialmente a decisao
do STF e a fala da Ministra Carmem Lucia, desconstro6i nao ape-
nas a tentativa de alguns atos antidemocraticos, mas os atos em si
de desestabilizar a Democracia. O contexto, pois, nega o texto, e
tal negacdo fica a cargo da dindmica do processo histérico, o que
mostra que uma charge é temporal, e que temporalmente pode
contar também contar uma histdria da transicao das fases e do an-
damento do processo que comegou em 2006 e terminou em 2015.
Tal género textual é, assim, um importante recurso para estudo da
histéria e da memoria nacional.

O dinamismo do processo historico, pois, desconstroéi alguns
contextos, como o de 2013, em que havia censura prévia, o que
mostra que uma charge é temporal, e que temporalmente pode
contar uma histdria da transicao das fases e do andamento do
processo que comegou em 2006 e terminou em 2015. Como fonte
a interpretacdo historia, a entrevista é outro recurso, cujo registro
pode marcar essa transitoriedade. Como exemplo dessa transito-
riedade, descreve-se, aqui, parte da entrevista feita com o escritor
brasileiro, Domingos Pelegrini, também autor de biografias, sobre
0 caso em pauta.
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Na entrevista, realizada por email, em junho de 2003, foi
perguntado ao autor sobre o andamento do caso e a futura entdo
atual decisao do Senado, ao que ele respondeu: “Ninguém pode
prever o ritmo do Senado, que é bem tartaruga, a nao ser quan-
do ¢é de interesse dos senadores, como aumento de salarios, cuja
aprovacao é em sessOes noturnas, super-rapidas... O caso estd para
receber julgamento pelo Supremo Tribunal Federal, ja agendado
para breve”. Pellegrini também se posiciona em rela¢ao a sermos
ou ndo um pais “chapa-branca’

Com proibi¢do de biografias livres, sem necessidade de autori-
zag¢do, ficamos & mercé da visdo chapa- branca, quando a bio-
grafia é montada apenas sobre as virtudes e bondades e méritos
do entrevistado... Excecao é Nei Mato Grosso, que custeou bio-
grafia e, quando o jornalista para isso contratado perguntou o
que faria com os depoimentos de detratores, Nei mandou colo-
car tudo no final do livro - e s6 foi ler depois de impresso. Esse
¢ Homem com H!

O entendimento que se tinha de biografia autorizada antes da
decisdo do STF, em 2015, era o de que para circular livremente na
sociedade o texto, supostamente, teria de ser elogioso e/ou con-
cordar com a visao que o biografado teria de si mesmo ou com
o que a familia autorizasse que fosse publicado. A discordéncia
¢ um ato legitimo. O leitor-biografado ndo necessariamente deve
concordar com o dito. A proibi¢do, por outro lado, em virtude
de divergéncias de opinido, vai na contramao das conquistas de
liberdade de imprensa e de expressao.

A terceira das nove perguntas feitas a Pellegrini tem o seguin-
te teor: “32. Biografias ou autobiografias sdo ficcionais? Podemos
usar a expressao “verdade” quando tratamos de biografias? A es-
crita biografica é ficcional?”. Para o autor:

A escrita biogréfica, como a propria palavra indica, nido é fic-
cional, mas pode usar recursos literarios, como faz o Novo Jor-
nalismo Ou pode mesmo criar fatos ficcionais, coerentes com
a personalidade ou a vida do biografado, como diz em Minhas
Lembrancas de Leminski, dando-lhe voz e visio sobre fatos e
idéias, mas advertindo disso o leitor (infelizmente, ocorreu uma
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gralha: a editora coloca os trechos de Leminski falando, na pri-
meira pessoa, em italico, como devia ser, mas apenas no primei-
ro paragrafo, depois passando para tipo normal... Um erro que
ficaram de corrigir numa segunda edi¢io).

O género biografico é hibrido em sua estrutura. Um bidgra-
fo utiliza-se dos recursos literarios na composigdo de sua obra. No
entanto, o recurso ficcional estd a servico da coeréncia, como diz
Pellegrini, com “a personalidade ou a vida do biografado” O esti-
mulo da escrita é a vida do biografado. Uma histdria de vida biogra-
fada, portanto, é um encontro de pontos de vista, ndo definitivos; é
um didlogo na linguagem. Uma vez que toda linguagem é fecunda-
da no ato de ler e por isso produz outras, a leitura de uma biografia e
areunido dos fatos para que uma biografia seja produzida nao da de
papel passado a vida de um a outrem, mas a possibilidade de muitos
conhecerem uma vida transformada em personagem de uma histo-
ria possivel; verossimil.

Além da discussao sobre o género biografico, o autor se po-
sicionou a respeito de estarmos ou ndo preparados para a demo-
cracia: “Ninguém esta preparado para a democracia porque ela
esta sempre em preparagdo, em desenvolvimento. Vide os Estados
Unidos, pais simbolo da democracia e das liberdades, que tinha
lei amparando escuta telefonica de todo mundo sem autorizagao,
visando combate ao terrorismo e, agora, diante de abusos disso,
volta a permitir escuta s6 com autorizagao judicial” E comple-
menta, afirmando: “- Claro que temos liberdade de expressao,
com exce¢ao do caso das biografias, o que deve ser corrigido’, e
que finalmente foi em 10 de junho de 2015. Pellegrini aponta, ain-
da, que “A liberdade de expressao, aqui como no mundo, sempre
foi conquista da imprensa, que dela vive, apoiada por politicos e
pelos eleitores”, e que “O jornal ¢ um meio de debate e promogao
do literario e de aproximagdo com o leitor”.

Domingos Pellegrini se coloca como um “- Um sujeito que 1é
s6 o que gosta, principalmente Histéria, Antropologia, Psicologia
e até literatura..”. Para a pergunta se concordaria com a publica-
¢do de sua biografia ndo autorizada, da a seguinte resposta: “- Por
mim, podem escrever quantas biografias minhas nao autorizadas
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quiserem. Se eu gostar da pessoa e de seu projeto,, colaborarei
como puder - e s6 lerei o livro depois de impresso.”

Na fala do autor, vemos que a liberdade de expressao no Brasil
pode estar e esteve passando por duros ataques, sendo, pois, uma
conquista diaria, como de fato, historicamente, sabemos que é, em
diferentes paises, especialmente os que ja passaram por uma di-
tatura. O jornalismo esteve atento a essas investidas antidemocra-
tica e ao longo dos anos empenha-se para manté-la. Nas palavras
do autor, em fungdo dos questionamentos feitos, pretendeu-se
construir a conjuntura, polémica, por sua vez, em torno do caso.
A tentativa de proibir a produgdo, a publicagio e a circulagdo dos
livros pos em convergéncia de debate diferentes areas do conheci-
mento, bem como a sociedade de uma maneira geral. A entrevista
foi feita no dia 6 de junho. Quatro dias depois, saiu a decisao do
STE “Por 9 a 0, STF decide pela liberagdo de biografias nao auto-
rizadas™. A democracia venceu.

Ao pensarmos a charge juntamente com a entrevista com Do-
mingos Pellegrini, vemos que as materialidades textuais permi-
tem que se narre e reconstrua uma conjuntura sobre o caso que
pode construir sentidos e subjetividades. A reflexdo desenvolvida
neste trabalho é parte de uma pesquisa em torno das biografias,
ou seja, 1. sobre como esse evento da proibi¢do se transformou
numa pedra n’agua, criando ondas de reflexdo, em diferentes di-
recdes e formas textuais; 2. A respeito de como se da os diferentes
processos de recepc¢do desse caso, o qual, como pesquisadora da
area de literatura, torna-se especialmente interessante porque se
trata de uma tentativa de censura a circulagdo de um livro. Para o
sistema literario, ficcdo ou ndo, a leitura, o leitor, o livro, sua cir-
culagdo sdo materiais de pesquisa. Além disso, a oportunidade de
estudar diferentes géneros textuais, como é o caso da charge, que
se propde semioticamente sincrético, e da entrevista, o que eli-
mina fronteiras entre dreas e produgoes, retirando o pesquisador
da zona de conforto, colocando-o em plena zona da interdiscipli-
naridade, para pensar o comico e o tragico da questdao em torno

6 FALCAO, Marcio. Por 9 a 0, STF decide pela liberagdo de biografias ndo autorizadas. Dis-
ponivel em: http://wwwl1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/06/1640353-por-maioria-stf-
decide-pela-liberacao-de-biografias-nao-autorizadas.shtml. Acessado em: 08 de ago. 2016.
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dos géneros biograficos, cuja problematizag¢ao polémica pode nos
ajudar a pensar a Histéria do Brasil, de forma sistémica e social.

Em virtude de trazer em si elementos tragicos e comicos, hi-
bridizados por meio de sua semiose verbal e nao verbal, o texto
chargistico permite, ainda, pensarmos uma histdria dos géneros
literarios, discutidos inicialmente por Aristoteles, e a arte poética,
conforme os estudos de Horacio. Da interacao entre texto e leitor,
tem-se o comico como efeito de sentido. A estrutura da charge,
em relacdo com seu contexto, por outro lado, permite atualizar-
mos o tragico presente no tema abordado. O menino chama a
atencdo para a Liberdade de Expressao, bem como para a Priva-
cidade. Ainda que sejam esses direitos nao hierarquizaveis, um
cidaddo tem garantido pela Constituicdo Federal a liberdade de
pensamento, maxima realizacao de sua humanidade. O tragico na
situacdo seria a invalidacao do ato democratico de um individuo
expressar suas ideias. O que para o menino é ilogico, e por isso seu
silogismo é indiciado de forma incompleta e irregular.

No capitulo V da Poética, Aristételes faz a seguinte ponderagio:

a comédia, como dissemos, é imitacdo de pessoas inferiores;
ndo, porém, com relagdo a todo vicio, mas sim por ser o cdmico
uma espécie de feio”, explicando que: “a comicidade, com efeito,
¢ um defeito e uma feiura sem dor nem destruicido; um exemplo
6bvio é a mascara cOmica, feia e contorcida, mas sem expressio
de dor (ARISTOTELES, 2005, p. 23-24).

A comédia dos erros ou a divina comédia humana presente
na charge chamam aten¢ao para um efeito de sentido em que o ex-
travasamento das emogdes, o alivio catartico, da-se pelo riso, em
fun¢ao da “feiura’, do dito. O feio aqui ndo significa a invalidagao
da beleza que se da quando os sentidos se realizam na interagao
cognitiva, permita pelo ato de ler. O feio, nesse caso, esta no plano
de contetdo, ora respaldado, ora contrariado pela dinamicidade
dos contextos histdricos, consumidos no ato de ler. Sdo as inde-
terminagdes pressupostas nos elementos linguisticos e nas suas
fungoes sintaticas que permitem o preenchimento das lacunas da
histéria por um leitor, em didlogo com o produtor do texto, que,
por sua vez, ¢ um leitor da histdria.
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Ha4, portanto, também no plano do discurso, na relagao entre
alocutarios, na alocu¢do, uma troca de informagoes e uma atua-
lizagdo da memoria, bem como, fundamentalmente, uma ponde-
ragao critica sobre o presente. A entrevista, como fonte, permite
também um dialogismo que é, por sua vez, intrinseco a charge, e
o estudo histérico de ambos constréi uma dialética entre materia-
lidades, que nos servem ao alargamento, por meio dessas simulta-
neidades, do entendimento de determinados eventos.

Tal criticidade ativada pela charge é um ato politico, feito com
humor, como indica o subtitulo do site, no Facebook e na web:
“humor politico” Trata-se da comicidade dos atos politicos na
atualidade. Sobre a politica, fala-nos Aristoteles, no livro VIII: “a
realeza possui, portanto, como afirmamos, as mesmas bases aris-
tocraticas; pois ela se baseia no merecimento, na virtude pessoal,
no nascimento, nas benfeitorias ou em todos esses dons reunidos
a for¢a” (ARISTOTELES, 2005, p. 255).

Ao usar no texto o titulo de Rei para a personagem de Rober-
to Carlos, como comumente é conhecimento o cantor, vincula-
do ao ndo entendimento do garoto sobre o porqué da censura as
biografias, o produtor da charge descontrdi a figura do Rei como
algo positivo, recuperando nela a simbolizagdo do paternalismo. E
possivel pensar, portanto, que uma Democracia pode reunir em si
os vicios da tirania, nesse caso, vicios ditatoriais, conhecidos dos
brasileiros. A personagem que representaria, ainda, a figura do
Pai, da Lei, em substitui¢ao, ndo apenas em um contexto psiquia-
trico, mas principalmente politico, a fun¢do do Estado de Direito,
cuja manutengdo, como ja dito, prevalece pelos eventos historicos
que instituiram a nao necessidade de autorizacdo prévia para a
publica¢ao de biografias no Brasil, em 2015.

No amplo presente contemporaneo, de acordo com Hans U.
Gumbrecht, “enquanto realidade fisica que tem forma, ou seja,
enquanto linguagem ritmica, a linguagem preenchera uma série
de fungoes especificas” (GUMBRECHT, 2015). A linguagem nos
toca o corpo com sua sonoridade; é uma presenca, nas palavras
de Niklas Luhmann, citado por Gumbrecht, capaz de desencadear
uma experiéncia estética. O conhecimento, portanto, a doxa, esta
na linguagem e ¢ ativado por ela. Na poética da charge o contex-
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to sdcio historico presentifica no leitor uma memdria histérica.
Assim, o leitor experiencia a linguagem do outro, consumindo-a
como sua, repensando-se a si mesmo, bem como a proépria histo-
ria de que faz parte; ouve os signos e os sente fisicamente.

A linguagem, por sua vez, é corpo e forma, tatuadas no leitor e
vice-versa. Na relagdo com os géneros literarios classicos, a charge
é, pois, uma linguagem ou um género que na sua corporeificagao
hibrida nos permite pensar a cultura brasileira do humor-tragico,
pendendo para riso debochado; o comico indignado, mimetiza-
do nas maos e nos olhos do menino que nao entende, e por isso
pergunta. Aqui a musica da indignagéo pela linguagem do riso. E
o riso é um ato politico, e assim pode-se também ler a histéria e
construir memoria cultural, assim como ver aspectos do literario
edificando outros géneros do discurso. As fontes histdricas postas
em didlogo refirmam, pois, que a leitura/recep¢ao dos eventos no
presente desperta memorias que devem ser (re)pensadas a luz de
molduras criticas hibridas, problematizadoras do status quo.
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do Comité Institucional de Iniciagdo Cientifica, coordenando o
Programa de Inicia¢do Cientifica para o Ensino Médio e foi coor-
denador do subprojeto de Historia do PIBID e professor pesqui-
sador da Plataforma Freire (Parfor). A partir de agosto de 2016,
passou a atuar também como docente na modalidade de Ensino
a Distancia no curso de Histdria da Universidade Metropolitana
de Santos.

CLAUDIA MARIS TULLIO ¢ doutora em Estudos da Lingua-
gem (UEL), Especialista em Metodologia do Ensino (UEPG),
possui graduag¢ao em Bacharelado em Direito pela Universidade
Estadual de Ponta Grossa (1994) e graduagdo em Licenciatura
em Letras - Habilitagao Portugués pela Universidade Estadual de
Ponta Grossa (2000). Os trabalhos sdo voltados para os estudos
da Linguagem (Linguistica, Lingua Portuguesa, Metodologia do
Ensino da Lingua, Analise do Discurso e Linguistica Aplicada) e
para os estudos do Direito. Dentre os principais temas, podem-se
citar o género textual, a Analise Critica do Discurso, a Constru-
¢do da Identidade, o Ensino de Linguas, a Metodologia do Ensi-
no da Lingua e da Literatura, a intertextualidade, a linguagem e
a redagdo juridica. Atualmente, atua como Docente Adjunta da
UNICENTRO.

DANIELA POLLA ¢ graduada em Comunicagao Social - Habi-
litagao em Jornalismo (2010), pela Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM). Concluiu, em 2013, o Mestrado em Letras, pelo
Programa de Pés-graduagdo em Letras, da Universidade Estadual
de Maringa-PR (UEM). Iniciou, em 2014, o doutorado em Letras,
também pelo Programa de Pds-graduacdo em Letras, da Universi-
dade Estadual de Maringa-PR. E professora do Departamento de
Fundamentos da Educagdao/UEM. Interessa-se e orienta trabalhos
que empreguem os ferramentais tedricos e metodoldgicos da ana-
lise de discurso desenvolvida no Brasil com base nas contribui-
¢oes de Michel Foucault. O foco dos tltimos trabalhos recai, par-
ticularmente, sobre as tematicas que envolvam os sujeitos idosos
na atualidade. O trabalho final de doutoramento, a ser defendido
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em 2017, versa sobre os varios dispositivos que objetivam os ido-
sos na atualidade e as possiveis distingdes entre esses discursos e
as praticas cotidianas de existéncia desses sujeitos, na contempo-
raneidade, na cidade de Maringa-PR. Além disso, em 2016, orien-
tou trabalhos de conclusao do curso de Pedagogia da UEM que
utilizaram o trabalho foucaultiano para pensar as objetivagdes de
alunos especiais na atualidade em Maringd, bem como langar o
olhar para como sao organizados os processos de formacao de
professores de apoio e os processos de diagndstico e acompanha-
mento dos alunos especiais no referido municipio. Trabalhando
com obras de Foucault desde 2011, procura contribuir no sentido
de mobilizar as suas ferramentas para analisar diversas tematicas
contemporaneas sobre as quais o foco do autor nao recaiu, mas
que podem ser mais profundamente pensadas a partir das refle-
x0es foucaultianas.

DANIELA SILVA DA SILVA possui gradua¢ao em LETRAS pela
Universidade Federal do Rio Grande, FURG, (2004), mestrado
(2006) e doutorado (2010) em Lingiiistica e Letras pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, PUCRS. Foi bolsista
de iniciagao cientifica e de doutorado, pelo CNPq, e de mestrado
pela CAPES. Fez estagio com Bolsa Sanduiche - PDEE também
pela CAPES, na qualidade de Visiting Scholar na Universidade de
STANFORD dos EUA (2008). Tem experiéncia na area de Letras
com énfase em Literatura Brasileira, Histéria da Literatura e Teo-
ria Literaria, Critica Biografica.

FERNANDA SILVA DIAS DE AQUINO ¢ doutoranda em In-
terdisciplinar de Linguistica Aplicada na UFR], com projeto inti-
tulado “O didrio de D. Pedro II e as questdes indigenas no projeto
civilizatério do Brasil: uma analise discursiva”. Possui Mestrado
em Linguistica Aplicada pela Universidade Federal do Rio de Ja-
neiro (2016), e sua dissertagdo de mestrado, intitulada “Ciéncia,
colecionismo e poder a luz dos documentos de Johann Natterer”,
possibilitou que investigasse de que maneira ciéncia e poder/co-
lecionismo e poder se relacionavam na primeira metade do sécu-
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lo XIX. Para tanto, sob a égide da Linguistica Aplicada e autores
como Norman Fairclough e Michel Foucault, buscou compreen-
der os discursos do naturalista Johann Natterer que, atravessados
por outros discursos, mostravam como as questdes acima eram
importantes para o pensamento da época. Nesse sentido, a inter-
disciplinaridade foi um dos elementos principais para a elabora-
¢do da dissertagao, que resultou em um capitulo do presente livro.
Possui graduagdo em Licenciatura pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (2007) e graduacdo em Letras (portugués/francés)
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2006). Também ¢
graduanda em Portugués/Alemao na Faculdade de Letras da
UFR] e participa dos Projetos: Construgdes discursivas do Rio
de Janeiro em relatos de viajantes e imigrantes alemaes nos séc.
XVIII e XIX e A Expedi¢do Cientifica Austriaca no Brasil (1817-
1835). Amante das linguas, trabalha como professora (portugués,
francés, inglés, espanhol e aleméo) e como tradutora.

GILSON APARECIDO BOSCHIERO natural de Santa Barbara
D’Oeste, interior de Sao Paulo. Formou-se em jornalismo pela
Unimep - Universidade Metodista de Piracicaba em 1996. E mes-
tre em Geografia Politica pela Unicentro — Universidade Estadual
do Centro-Oeste do Parana. O jornalista sempre atuou na midia
televisiva regional, estadual e nacional, como repdrter, editor e
apresentador. Atuou por mais de 20 anos em diversas emissoras
de TV, em Americana, Campinas, Sdo Paulo - capital, Manaus
e Guarapuava, interior do Parana. Foi editor nacional no canal
BandNews no ano de lancamento pela TV Bandeirantes em Sao
Paulo. Foi reporter do SBT na capital, além de prestar servigo com
reportagens especiais na TV Assembleia/SP, CNT na capital e TV
Gazeta. Durante os cinco anos em que viveu na capital do Ama-
zonas, foi editor-chefe e apresentador do Bom dia Amazonia, com
cobertura dos estados do Amazonas, Roraima, Rondo6nia, Ama-
pa, Acre e com sucursal em Brasilia. Ainda nesta afiliada da Rede
Globo, foi editor e apresentador do AMTV 1 Edi¢do e JAM 22 Edi-
¢do, além de produzir reportagens para o Jornal Hoje, Globo Es-
porte Nacional, Fantastico e Jornal Nacional. Permaneceu até ju-
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nho de 2015 como editor e apresentador do Parana TV 22 Edi¢ao,
onde também fez reportagem para o Jornal da Globo. Desde 2012
Gilson Boschiero também dedica-se a investigacao de grupos de
poder a partir de conceitos da geografia, como poder, territdrio,
segregacao e desenvolvimento socioecondmico. Com grande ex-
periéncia em telejornalismo, atualmente é professor colaborador
do Departamento de Comunicag¢do da Unicentro, cargo que ocu-
pa desde janeiro de 2015.

IVANIA SKURA ¢ doutoranda em Comunicagdo e Linguagens
- PPGCom/UTP (Linha de pesquisa: Processos medidticos e pra-
ticas comunicacionais), Universidade Tuiuti do Parand, Curitiba/
PR. Mestra pelo Programa de Pés-graduagio Interdisciplinar So-
ciedade e Desenvolvimento - PPGSeD/UNESPAR (Linha de pes-
quisa: Formac¢ao humana, processos socioculturais e institui¢oes),
Universidade Estadual do Parana, Campo Mourao/PR. Bacharela
em Comunicag¢do Social com habilitacao em Publicidade e Propa-
ganda pelo Centro Universitario Cesumar, Maringa/PR. Integran-
te dos Grupos de Pesquisa Interagdes Comunicacionais, Imagens
e Culturas Digitais - INCOM (UTP), Cultura e Relagdes de Poder
(UNESPAR) e Comunica¢ao no Ambiente Digital - COMAMDI
(UNICESUMAR).

LETICIA JOVELINA STORTO ¢ doutora e mestra em Estudos
da Linguagem pela Universidade Estadual de Londrina (UEL).
Especialista em Lingua Portuguesa e graduada em Letras Ver-
néaculas e Classicas pela mesma institui¢ao. Graduada em Letras
Portugués/Espanhol pela Universidade Paulista (Unip). Professo-
ra da Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP), campus
de Cornélio Procépio. Docente do Programa de Pos-Graduagao
em Ensino (PPGEN) e do Mestrado Profissional em Letras (Pro-
fLetras), ambos da UENP. Realiza pesquisas a respeito da lingua
falada, da argumentagdo, de géneros discursivos, ensino e do dis-
curso religioso. Também se interessa por temas relativos aos géne-
ros da esfera religiosa e jornalistica, a inclusao escolar, a educa¢ao
de jovens e adultos, as novas tecnologias da informagéo e da co-
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municagdo.

LIGIA TEREZINHA LOPES SIMONIAN ¢ Ph. D. em Antropo-
logia e com pds-doutorado (City University of New York); foto-
grafa; é Professora Titular e pesquisadora junto ao Nucleo de Al-
tos Estudos Amazoénicos (NAEA)/Universidade Federal do Para
(UFPA), onde faz pesquisa, ensina e orienta nos cursos de mestra-
do e de doutorado académicos do Programa de P6s-Graduagao
em Desenvolvimento Sustentavel no Trépico Umido (PPGDSTU)
e no mestrado profissional do Programa de P6s-Graduagao em
Gestao Publica e Desenvolvimento (PPGGPD); tem publicagoes
no pais e no exterior. Participa em eventos nacionais e interna-
cionais e com apresentagdo de trabalhos cientificos e fotograficos.
Dirige interinamente o Museu do A¢ai (MACAI), em fase de im-
plantagao. Integra o conselho editorial de duas revistas, uma na-
cional e outra internacional. Dentre outros topicos de pesquisa
e sobre os quais publica estao: cultura, politicas publicas, gestao,
governanga, desenvolvimento sustentavel, unidades de conser-
vagdo, areas protegidas e fotografia; ainda, faz trabalhos autorais
em fotografia. Coordena um projeto de extensao na Reserva Ex-
trativista Mae Grande (Curugd, Pard). Publica¢des recentes e em
coautoria com o Dr. Marcio D. Macedo da Silva, o artigo “How
advertising and sustainability dialog in Pan-Amazonia: the pers-
pective of advertising professionals in Peru and Brazil” (JCOM, v.
15, n 5, A01, p. 1-16, 2016); com a Dra. Monica M. N. Araujo, o
artigo “Governanga ambiental e turismo: a participagdo de atores
no Parque Nacional Tortuguero, Costa Rica” (Revista Pasos (El
Sauzal), v. 14, p. 319-334, 2016; e coorganizou com a Dra. Estér
R. Baptista a coletanea “Formagdo socioambiental da Amazonia”
(Belém: Editora do NAEA, 2015. 804 p., il.).

LUCIMARA CRISTINA DE CASTRO ¢ professora nos
cursos de Letras (Portugués/Inglés) e Pedagogia das Faculdades
Integradas do Vale do Ivai (UNIVALE). Professora de Lingua
Portuguesa e Educagdo Especial pela Secretaria de Estado da
Educagdao (SEED/PR). Doutoranda pelo Programa de Pds-
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Graduagdo em Letras (PLE) da Universidade Estadual de Maringa
(UEM), na area de Estudos Linguisticos/Linha de Pesquisa
“Estudos do Texto e do Discurso” Mestre em Letras, interface
entre Lingua e Literatura, pelo Programa de Poés-Graduagao
em Letras (PPGL) da Universidade Estadual do Centro-Oeste
(UNICENTRO), Linha de Pesquisa “Texto, Memoria e Cultura”
Especialista em Educagdo Especial: atendimento as necessidades
especiais e em Lingua Portuguesa e Literatura, pelo Instituto de
Estudos Avancados e Pds-Graduacdo (ESAP). Licenciada em
Letras (Portugués/Inglés) pelas Faculdades Integradas do Vale
do Ivai (UNIVALE). Membro do GPDISCMIDIA-CNPq/UEM
- Grupo de Pesquisa em Discursividades, Cultura, Midia e Arte.
As pesquisas académicas estdo norteadas, principalmente, pelo
referencial tedrico-metodologico da Analise de Discurso de linha
francesa (Michel Pécheux), envolvendo as seguintes tematicas:
midias digitais, discursos no/do digital, sujeito, sentido e ideologia.

MARCELO DE SOUZA SILVA ¢ formado em Histdria pela Uni-
versidade Estadual Paulista, campus de Franca, tendo participado
de pesquisas de Iniciagdo Cientifica com bolsa do CNPq pesqui-
sando a pratica de jogos de azar no inicio do periodo republica-
no. Em 2002 iniciou os estudos do mestrado em Histdria, com
pesquisa também financiada pelo CNPq, tendo obtido o titulo
em 2004 com um trabalho sobre a histdria social do crime e da
criminalidade na regiao do Triangulo Mineiro, no século XIX. No
mesmo ano, ingressou no doutorado na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, concluido com a defesa de trabalho sobre os cri-
mes de homicidio também na regido do oeste mineiro mineira es-
tudada no mestrado. A partir de entdo exerceu fun¢des docentes
em universidades particulares, tendo ocupado o cargo de chefe do
setor de pesquisa do campus Uberaba da Universidade Presidente
Antoénio Carlos em 2008-2009. Foi professor da rede particular de
ensino em Sao Paulo, ministrando aulas no ensino médio entre
2009 e 2012. Entre 2012 e 2015 exerceu o cargo de professor ad-
junto na Universidade Estadual do Centro-Oeste em Guarapuava,
Parand, na qual foi lider do grupo de pesquisas “Poder, politica
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e institui¢des” Entre 2013 e 2015 foi chefe do departamento de
Historia naquela universidade. Também exerceu o cargo de gestao
no PIBID da institui¢do, além de ser coordenador colaborador no
subprojeto interdisciplinar que atuava com o tema da educa¢ao
ambiental juntamente com os alunos da geografia, biologia e le-
tras. Atuou em projetos de extensdo sobre cinema, jogos de RPG
aplicados ao ensino, orientou monografias e iniciagdes cientificas
na area de sua especialidade.

MARIA ISABEL BRAGA SOUZA ¢ mestre em Ciéncias da Lin-
guagem pela Universidade do Vale do Sapucai (Univas), com pes-
quisas ancoradas na Analise de Discurso de linha francesa. Possui
interesse em temas relacionados ao discurso empresarial, discurso
jornalistico e discurso publicitario. Participa como pesquisadora
do Projeto Arte, escrita e sujeito: arquivos, prdticas e tecnologias de
linguagem na sociedade contempordnea, coordenado pela profes-
sora Telma Domingues da Silva na UNIVAS. E Especialista em
Comunicagdo Organizacional pela Pontificia Universidade Ca-
tdlica de Minas Gerais (PUC-MG). Bacharel em Comunica¢ido
Social - Jornalismo, pelo Centro Universitario das Faculdades
Associadas de Ensino de Sdo Jodo da Boa Vista (UNIFAE), onde
¢ professora dos cursos de Jornalismo e Publicidade e Propagan-
da, ministrando aulas sobre Jornalismo televisivo, Jornalismo de
radio, Jornalismo impresso, Jornalismo on-line; Producéao jorna-
listica e publicitaria em redes sociais; Analise de Discurso; Mi-
dias Convergentes e Marketing. Possui experiéncia de mercado
em Telejornalismo, com passagens pela TV Pogos (afiliada Rede
Minas), EPTV Central e EPTV Sul de Minas (afiliadas Rede Glo-
bo). Foi responsavel pelo nicleo de Assessoria de Imprensa da
Cervantes Propaganda e Marketing, atuando no planejamento de
Comunicagdo Integrada para clientes em Pogos de Caldas e Sul de
Minas Gerais.

MARISTELA CARNEIRO ¢ doutora em Historia, pela Univer-

sidade Federal de Goids, tendo realizado periodo sanduiche na
Universita degli Studi di Napoli Federico II, na Italia. Mestre em

\



Ciéncias Sociais Aplicadas, Licenciada em Historia e em Filosofia.
Docente da disciplina de Filosofia na Educagao Bésica (SEED-PR)
e autora de livros e materiais didaticos (IESDE BRASIL). Dentre
seus interesses, destacam-se: Histéria da Arte, Teoria e Filosofia
da Historia, Historia da Morte, Arte Moderna, Cemitérios, Escul-
tura e Masculinidades.

PAULA ALMEIDA DE CASTRO possui gradua¢ao em Psicolo-
gia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (2003).
Mestrado em Educagdo pela Universidade do Estado do Rio de Ja-
neiro (2006). Doutorado em Educagédo pela Universidade do Esta-
do do Rio de Janeiro (2011). Professora Doutora, de Formagéo de
Professores da Educa¢do Basica da Universidade Estadual da Pa-
raiba-Centro de Educagao. Orientadora de Mestrado no Progra-
ma de Pds-Graduacao em Formagdo de Professores. Coordena-
dora Institucional do PIBID/UEPB. Lider do Grupo de Pesquisa
Observatorio de Pesquisas e Estudos Multidisciplinares (OPEM)
e Pesquisadora associada do Nucleo de Etnografia em Educa¢ao
(NETEDU/ UER]). Estudos desenvolvidos na area de Psicologia e
Educagao utilizando a pesquisa etnografica com énfase nos pro-
cessos de tornar-se aluno, forma¢ao de professores, identidade,
pertencimento, resiliéncia.

PEDRO NAVARRO leciona no curso de Graduagdo em Letras da
Universidade Estadual de Maringa, desde 1996, e no programa de
Pés-Graduagdo em Letras da UEM. Doutorou-se em Linguistica e
Lingua Portuguesa pela UNESP de Araraquara, SP, em 2004. En-
tre os anos de 2010 e 2011 realizou estagio de pos-doutoramento
no Instituto de Estudos da Linguagem, da Universidade Estadual
de Campinas, SP. Desde 1992, vem realizando pesquisas voltadas
a producao de discursos determinados por sentidos advindos de
lugares institucionais constituidos pelo pedagdgico, pelo religioso
e pelo midiatico. Adota como dispositivo tedrico-metodoldgico as
nogdes e os conceitos erigidos pela Analise do Discurso francesa,
a partir de uma perspectiva que considera o didlogo entre esse
campo, a Filosofia e a Historia, representados, respectivamente,
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por Michel Pécheux, Michel Foucault e Michel de Certeau. Seus
temas de pesquisa abarcam (1) a relagdo entre discurso, sentido e
midia, com a finalidade de analisar praticas discursivas de produ-
¢do de identidade do feminino e do masculino em textos verbais
e imagéticos que circulam na midia brasileira contemporanea;
(2) o estudo dos processos discursivos de subjetivacdo do idoso,
do executivo e dos sujeitos da educacdo, em textos e imagens da
midia impressa, televisiva e online; (3) a relagao entre discurso,
sexualidade e subjetividade, com foco para as discussoes sobre
género na sociedade contemporanea. E lider de GEF - Grupo de
Estudos Foucaultianos da UEM e pesquisador do CNPq.

RENATA APARECIDA TANESKO ¢ doutoranda em Letras pela
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS) na linha de
pesquisa em Estudos Linguisticos com bolsa de doutorado pela
Fundagdo de Amparo ao Desenvolvimento das A¢oes Cientificas
e Tecnoldgicas e a Pesquisa (FAPERO). Mestre em Letras pela
Universidade Federal de Ronddnia (UNIR) em 2013, com bolsa
de mestrado pela CAPES. Especialista em Lingua Inglesa pela
Unipan (Uniban) no ano de 2008. Graduada em Letras Portugués
e Inglés pela Universidade Paranaense (UNIPAR) em 2007. Atual-
mente é professora da Universidade Federal de Ronddnia (UNIR),
ministrando aulas de Lingua Inglesa. E integrante do Grupo de
Estudos Linguisticos, Literarios e Socioculturais (GELLSO) e do
Grupo Sul-Mato-Grossense de Estudos da Linguagem, Discurso
e identidade de criangas/adolescentes e adultos em situagdes de
exclusdo - Rede Latinoamericana (REDLAD). Atua nas seguin-
tes linhas de pesquisa: Ensino de Lingua Inglesa, Portugués como
Lingua Estrangeira ou Adicional e Andlise do Discurso. Lecionou
as disciplinas de Lingua Inglesa, Linguistica Aplicada a Lingua In-
glesa e Estagio Curricular no ano de 2009 na Universidade do Es-
tado de Mato Grosso (UNEMAT). Foi professora e coordenadora
do Centro de Idiomas da Universidade de Cuiabd (UNIC) de 2009
a 2011. Lecionou Inglés Técnico para o curso de Gerenciamento
de Redes e Lingua Portuguesa para o curso de Ciéncias Contébeis
em 2010 também pela UNIC. Lecionou Lingua Portuguesa como
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Lingua Adicional em 2011 na Washington Academy of Languages
(WAL) de Seattle. Tem publicagdes (artigos e capitulo de livro)
nas areas de Portugués como Lingua Estrangeira ou Adicional,
Linguistica Aplicada e Analise de Discurso.

RICARDO DESIDERIO DA SILVA ¢ doutor em Educacio Es-
colar na linha de pesquisa em “Sexualidade, Cultura e Educa¢ao
Sexual” pela UNESP/Araraquara. Pedagogo e também Licencia-
do em Ciéncias e Matematica. Mestre em Educagao para a Cién-
cia pela Universidade Estadual de Maringa-PR. Pesquisador no
Circulo de Pesquisa em Educagdo Sexual e Sexualidade - CiPESS
(UEL) e no Grupo de Pesquisa SexualidadeVida/USP-CNPg;
consultor de matérias para o site UOL/Mulher/Comportamento
e revista VIP/Editora Abril; além de prestar consultoria semanal
no Programa VerMais da RICTV Record, tirando duvidas sobre
sexualidade. Foi professor na Educagdo Basica da Rede Publica
Estadual do Parana no periodo de 1998 a 2015. Atualmente é Pro-
fessor do Curso de Pedagogia da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR, Campus de Apucarana) e também Coordenador do
Nucleo de Educagdo para Relagoes de Género (NERG) do mes-
mo Campus. Docente no Programa de Pos-graduagdo em Educa-
¢do Sexual, nivel de mestrado da Faculdade de Ciéncias e Letras
da Universidade Estadual Paulista (UNESP), Campus de Arara-
quara, SP. Tem experiéncia na drea de Educag¢ao, com énfase em
Formagdo de Professores. Atuando principalmente nos seguintes
temas: “Sexualidade e Educacao Sexual”, “Sexualidade, Educacio
e Midias”, “Didética e Formagdo de Professores” Autor do livro
“Quando a conversa sobre sexo chega a escola” (E-papers/2010)
e organizador dos livros “Midia, Educacao e Sexualidade” (Syn-
tagma Editores/2011) e “Sexualidade, educagdo e midias: novos
olhares, novas praticas” (EDUEL/2016), além de varios capitulos
publicados.

SILVIO CESAR LOPES DA SILVA possui graduagio em Letras

— Habitagdo em Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual da
Paraiba e graduagdo em Licenciatura Plena em Filosofia pelo Cen-
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tro Universitario Assun¢do. Mestrado Profissional em Formacao
de Professores pela Universidade Estadual da Paraiba - UEPB. Es-
pecialista em Educagao e em Linguistica Aplicada. Tem experién-
cia na area de Educacdo, com énfase em Educacéo, tecnologias,
estudos etnograficos e redes sociais. Atua nas Linhas de pesquisas:
Educagao, linguagem, midia, tecnologia e sociedade. Participa
dos grupos de estudos: Estudos etnograficos e formagao docente
(OPEM - Observatdrio de Pesquisas e Estudos Multidisciplinares
- Pesquisador); e Processos Socioculturais e de Significagao (GE-
MINI - Grupo de Estudos de Midia - Anélises e Pesquisas em Cul-
tura, Processos e Produtos Mididticos - estudante). Atualmente
esta vinculado como doutorando ao PPGED - Programa de Pos-
Graduagdo em Educa¢ao da UFRN- Universidade Federal do Rio
Grande do Norte ¢ bolsista CAPES. Tem experiéncias com edu-
cacgdo a distancia, onde atuou com tutor a distancia na disciplina
introdugio a filosofia. Educagdo do Campo, Educagao de Jovens
e Adultos e ensino regular na educagdo basica. Vem atuado nos
cursos de formacao de professores em faculdades particulares, na
graduacao e em pods graduagio latu sensu nas quais ministra aulas
de Metodologia Cientifica, Introducao a Filosofia, Letramento e
linguagem, Avaliacao da Aprendizagem. Tem orientado trabalhos
com tematicas que envolvem familia, escola, inclusdo e tecnolo-
gias. Desenvolveu trabalhos em Rede, na garantia de direitos e
fortalecimento de vinculos junto ao CREAS - Centro de Referén-
cia Especializado em Assisténcia Social, desempenhando a fun¢ao
de Educador Social. Atualmente ¢ Professor da Rede Estadual de
Ensino do Estado da Paraiba, atuando junto ao ensino médio.

TELMA DOMINGUES DA SILVA Possui gradua¢ao em Lingua
e Literatura Portuguesas pela Pontificia Universidade Catélica de
Sao Paulo PUC/SP (1984), mestrado e doutorado em Linguistica
pela Universidade Estadual de Campinas — Unicamp. E Profes-
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