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HERTZ W. DE CAMARGO



PREFACIO

A pesquisa em arte, literatura e
género e a cultura pop

Hertz Wendell de Camargo

Essa coletanea é produto de trés simpdsios que compuseram
o 2° ECONPOP - Encontro de Consumo e Cultura Pop, que
conteceu na UFPR em junho de 2022. A primeira do livro sao textos
apresentados no simpésio de Arte e Cultura Pop, coordenado pelos
pesquisadores Renata Marcelle Lara (UEM) e Bruno Arnold Pesch
(UEM). A segunda parte é composta por pesquisas apresentadas no
simpdsio Cultura Pop, Literatura e Intermedialidades, sob coordenac¢ao
das pesquisadoras Luciana R. F. Klanovicz (Unicentro) e Meggie
Fornazari (Unicentro). E, por fim, na terceira parte do livro figuram
trabalhos apresentados no simpédsio Miisica, Audiovisualidades e
Género na Cultura Pop, coordenado pelos pesquisadores Ricardo
Desidério (UNESPAR) e Anderson Lopes da Silva (Chulalongkorn
University).

Emanada dos meios de comunicacio em uma tentativa de
dialogar com a arte erudita — da pintura ao cinema, bebendo da
literatura, da musica, do teatro e da danca — a cultura pop é um
estagio posterior a cultura de massa. O pop apaga os limites entre
imagindrio e realidade, original e reproducio.

A cultura pop é a imagem que é consumida e nos consome sem
pudores, e sem se preocupar com as barreiras culturais, criando
discursos, intertextualidades, imaginarios e mitologias do consumo.
Hoje, o pop estd intimamente ligado aos campos da moda, dos games,
dos quadrinhos, do cinema, da publicidade e outras tendéncias em
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gestacdo. Em outras palavras, o pop possui no sistema do consumo
seu principal meio de resisténcia, sobrevivéncia e disseminacio,
contetidos entregues individualmente de forma massiva (e ndo de
massa), especialmente pelas midias e redes sociais.

No entanto, é nas midias digitais que o pop encontrou um
rico espaco de ressignificacdo onde é interpretada, fragmentada
e remontada pelo consumidor/individuo/sujeito, criando novos
sentidos em circulacdo. Assim, o objetivo principal do evento é
reunir de forma remota pesquisadores do Brasil e da América Latina
que estudam os diferentes fenomenos da cultura pop brasileira,
latino-americana ou mundial e de promover o debate cientifico a
partir de estudos do consumo por meio de webconferéncias, mesas
redondas e simpoésios temdticos. Os trabalhos para os simpdsios
podem versar sobre temas realacionados ao consumo, a cultura pop,
bem como misturar ambos. O evento tem inscricio gratuita e estd
aberto para pesquisadores doutores, mestres e especialistas, bem
como para doutorandos, mestrandos e graduandos em processo de

iniciacao cientifica.

O 2° ECONPOP - Encontro de Consumo e Cultura Pop
aconteceu entre 6 e 10 de junho de 2022, e foi planejado pelo
grupo de pesquisa ECCOS - Estudos em Comunicag¢io, Consumo e
Sociedade do PPGCOM-UFPR, com organizacio e equipe técnicas
do SINAPSE - Laboratério de Consumo, Cria¢iao e Cultura.




Renata Marcelle Lara ‘
Bruno Arnold Pesch
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CAPITULO 1

Imagens da arte, Historia da Arte
e a estrutura composicional da
trilogia O codigo da Vinci(2006),
Anjos e demobnios (2009) e
Inferno (2016)*

Bruno Arnold Pesch?
Renata Marcelle Lara3

Ginzburg (1989, p. 143) inicia o texto “Sinais: raizes de um
paradigma indicidrio” com uma epigrafe de Aby Warburg: “Deus
estd no particular”. Segundo Ginzburg (1989), sdo os sinais, os in-
dicios, aquilo que ha de mais sutil e minusculo em algo que permi-
te decifrar a realidade. Nesse sentido, os indicios sio zonas privi-
legiadas para olhar as imagens, para perguntar pelo invisivel que
é constitutivo do visivel.

Ao abordar sobre a concepcio do Caleidoscopio para Walter
Benjamin, Didi-Huberman (2015, p. 145) afirma que “o bom Deus
[da histo6ria] estd nos detalhes, como o dizia Aby Warburg, mas ele
também parece se comprazer nos restos, na poeira’. Segundo o fi-
l6sofo, a “visibilidade” do tempo passa, primeiramente, “[...] pela

! Este texto faz parte das investigagdes do Projeto de Pesquisa “Imagens-Visuais e Proje¢des
Imagindrias de Sujeitos em Materiais Artisticos e Midiaticos I1”, desenvolvido de 2020 a 2023
na Universidade Estadual de Maringa.

2 Mestre e doutorando em Letras na UEM e Licenciado em Artes Visuais também pela UEM.
Membro do GPDISMIDIA/CNPg-UEM e integrante do Projeto de Pesquisa “Imagens-Visuais
e Proje¢es Imaginarias de Sujeitos em Materiais Artisticos e Midiaticos II”. E-mail: bruno.
apesch@gmail.com.

3 Doutora em Linguistica (UNICAMP). Professora Associada do Departamento de Fundamen-
tos da Educagio e do Programa de Pés-Graduagio em Letras da UEM. Lider do GPDISCMI-
DIA-CNPq/UEM e coordenadora do Projeto “Imagens-Visuais e Proje¢cdes Imagindarias de
Sujeitos em Materiais Artisticos e Midiaticos II”. E-mail: rmlara@uem.br.



disseminacdo de seus rastros, de seus residuos, de suas escérias, de
todas as coisas minusculas que, em geral, constituem os restos da
observacio histérica” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 145). Nessa
concepc¢io, em cada objeto histérico distintas temporalidades se en-
contram, colidem, se fundem plasticamente uma na outra, se bifur-
cam/se confundem umas com as outras. E o que Didi-Huberman
(2015) nomeia de anacronismo (da histéria e da imagem). Falar de
anacronismo é estar diante de um tempo que no o das datas ou cro-
nologia. “Esse tempo, que ndo € exatamente o passado, tem um nome:
é a meméria” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 41, grifos do autor). A
memoria, continua o autor, “[...] humaniza e configura o tempo, en-
trelaca suas fibras, assegura suas transmissoes, devotando-o a uma
impureza essencial” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 41). As formu-
lagdes de Didi-Huberman (2015) acerca da imagem encontram os
ensinamentos de Pécheux (2015) na n3o transparéncia da imagem,
ou seja, é possivel estabelecer relacdes entre o pensamento desses
autores naquilo que Pécheux (2015, p. 50) nomeia de “[...] imagem
opaca e muda’, isto ¢, “aquela da qual a memoria ‘perdeu’ o trajeto
de leitura [...]”. A memoria é, nas palavras do autor, “[...] um espaco
movel de divisdes, de disjunc¢oes, de deslocamentos e de retomadas,
de conflitos de regulacio... Um espaco de desdobramentos, réplicas,
polémicas e contra-discursos” (PECHEUX, 2015, p. 50).
Colocar-se diante de uma imagem é estar na presenca de distin-
tas temporalidade que se emaranham, é estar diante de um passado
que sempre se reconfigura, que se funde plasticamente com outros.
Nesse texto, voltamos nosso olhar para a trilogia audiovisual O cé-
digo da Vinci (2006), Anjos e deménios (2009) e Inferno (2016), filmes
constituidos pela arte como parte de sua discursividade. Estrutu-
radas pelas obras de Leonardo da Vinci, Gian Lorenzo Bernini e
Sandro Botticelli, essas adaptacdes audiovisuais dos livros ficcionais
de Dan Brow trazem as obras de arte desses artistas (re)conhecidos
pela Histdria da Arte como apontamentos de caminhos para reso-
lucio de mistérios/crimes que envolvem questdes que povoam o
imagindrio cristio, e as tensoes entre religiosidade e ciéncia. Nos
trajetos para resolucido desses crimes, os mais sutis e minusculos
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detalhes escondidos na poeira da histéria permitem desvendar os
mistérios apresentados ao Professor Robert Langdon, personagem
central desses processos investigativos.

Nos rastros histéricos que sobrevivem nas obras de da Vinci,
Bernini e Botticelli, as imagens da arte e os crimes se encontram,
se fundem plasticamente, colocando-nos, como jd anunciado an-
teriormente, diante da abertura da imagem no tempo (DIDI-HU-
BERMAN, 2015), da estrutura e do acontecimento (PECHEUX,
1997). E, portanto, do lugar de observadores do encontro entre as
imagens da arte e as imagens dos crimes da trilogia que indagamos:
Como as obras dos artistas Leonardo da Vinci, Gian Lorenzo Bernini e
Sandro Botticelli estruturam a composicdo da trilogia filmica O Cédigo da
Vinci (2006), Anjos e demonios (2009) e Inferno (2016)?

SINAIS, INDICIOS DA ARTE NA
DISCURSIVIDADE FILMICA

Nos filmes, Robert Langdon é um conhecido simbologista con-
vidado para desvendar mistérios/assassinatos, que o colocam diante
de simbolos, rastros, sinais da/na arte, na Hist6ria da Arte. Esses in-
dicios o convidam a olhar para aimagem que é apenas “[...] pensavel
numa construcio da meméria” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16).
Langdon, ao longo dos filmes, interroga os rastros da arte deixados
em cendrios de crimes, isto €, suas indagacdes sobre os assassinatos
e roubos de objetos o conduzem a “interrogar, na histéria da arte,
o objeto ‘histéria’, a prépria historicidade” (DIDI-HUBERMAN,
2015, p. 19). Os fios que estruturam a narrativa da trilogia retor-
nam artisticamente o Renascimento, o Maneirismo, o Barroco e a
Baixa Idade Média.

Em O Cédigo da Vinci, Langdon é convocado pela policia fran-
cesa para ir a0 Museu do Louvre apés o curador Jaques Sauniere ser
assassinado. Antes de sua morte, o curador deixou uma série de pe-
quenas pistas nas obras de Leonardo da Vinci. As pistas escondidas
nas obras de da Vinci conduzem Langdon e Neveu (criptégrafa da
policia francesa) a rastros da sociedade secreta “Priorado de Siao”, e
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seu segredo”. A cena inicial do filme mostra os minutos que antece-
dem o assassinato de Sauniere. Nela, ouvimos os passos acelerados
do curador enquanto vemos algumas das obras de da Vinci que es-
tdo na galeria do Louvre destinada as obras do artista. A sequéncia
filmica focaliza os olhos, a direcdao do olhar das obras da Salle 13— La
Jaconde (Monna Lisa), que olham o que acontece no museu. Novaes
(1998, p. 9), quando aborda sobre o olhar, afirma que este “[...] de-
seja sempre mais do que lhe é dado a ver”. Para isso, prossegue o
autor, “foi também necessario que o invisivel se tornasse prosa, par-
ticipando do lado sombra da Histéria e revelando o sensivel que estd
oculto no outro lado do corpo, aconselhando-o como um secreto
prolongamento da matéria” (NOVAES, 1998, p. 9).

Nas “Notas de Trabalho” sobre o visivel e o invisivel feitas por
Merleau-Ponty (2014, p. 234), encontramos as seguintes camadas
que compdem o invisivel:

1) 0 que nio é atualmente visivel, mas poderia sé-lo (os
aspectos ocultos ou inatuais da coisa, - coisas ocultadas,
situadas alhures - “Aqui” e “alhures”)

2) aquilo que, relativo ao invisivel, nio poderia, contudo,
ser visto como coisa (os existenciais do visivel, suas dimen-
soes, sai membrura nio-figurativa)

3) aquilo que s6 existe titilmente [sic] ou cinestesicamente
etc.

4) os Jexta, o Cogito (MERLEAU-PONTY, 2014, p. 234,
itdlico do autor, negritos nossos).

Nesta nota de trabalho de Merleau-Ponty (2014) é possivel ob-
servar que o invisivel estd relacionado com o “aqui” e o “alhures”.
Interrogar o visivel pelo invisivel é perguntar pelo alhures, pela his-
toricidade das imagens, é olhar para acronicidade da imagem e da
histéria. A imagem, conforme Didi-Huberman (2015, p. 127, grifo
do autor), é “poténcia de colisdo, em que as coisas, 0s tempos sio
colocados em contato, ‘sdo telescopados’ [teléscopés], diz Benjamin, e
desagregam-se nesse contato”. Em uma passagem de “Delimitacdes,
inversoes, deslocamentos”, Pécheux (1990, p. 8, grifos nossos) ex-

A"

*No filme, o segredo do “Priorado de Sido” é a localizagdo do sarcéfago de Maria Madalena e
da linhagem real que remontam ao tempo em que Cristo viveu.
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plica que “a questdo histérica das revolucdes concerne por diversas
vias ao contato entre o visivel e o invisivel, entre o existente e o
alhures, o nao-realizado ou o impossivel, entre o presente e as dife-
rentes modalidades de auséncia”. Merleau-Ponty (2014), Didi-Hu-
berman (2015) e Pécheux (1990), mesmo falando de perspectivas
diferentes, mostram que as coisas, as imagens s3o apenas pensaveis
na relagio do “aqui” (o visivel) com o “alhures” (o invisivel).

N’O Cédigo da Vinci, as pistas deixadas por Sauniere s3o apenas
pensaveis pelo gesto de interrogar o visivel pelo invisivel/ o aqui
pelo alhures. As pistas que conduzem o decifrar do assassinato do
curador e do “segredo” do Priorado de Sido s6 se tornam decifraveis
na/pela remissdo de uma imagem 2 outra, isto ¢, Langdon e Neveu
conseguem decifrar as pistas deixadas pelo curador do museu per-
guntando pela historicidade das imagens, principalmente as ima-
gens de Leonardo da Vinci.

O alcance da produtividade de da Vinci visibilizada no filme,
nas pinturas e nos projetos mecanicos feitos pelo artista, chega ao
conhecimento contemporaneo “porque seus discipulos e admirado-
res tiveram o cuidado de conservar para nés seus esbocos e cader-
nos de anotacdes, milhares de paginas cobertas de desenhos e notas,
com trechos dos livros lidos por ele e rascunhos livros que preten-
dia escrever” (GOMBRICH, 2013, p. 220).

No final de sua jornada pela “poeira do mundo™, Langdon e Ne-
veu chegam a um enigma escrito em um pedaco de papiro: “Abaixo
da antiga Roslin estd o Graal. Lamina e cilice guardam-lhe o portal.
Pela arte dos grandes mestres velada jaz. Ela descansa em paz sob a
abdboda estrelada”. O enigma conduz a dupla, a principio, ao aces-
so restrito da Capela Rosslyn, um espaco com relevos de estrelas
e teto abobadado e obras feitas por Leonardo da Vinci. Contudo,
nos ultimos momentos de O cédigo da Vinci, as pistas do enigma
levam Langdon ao Museu do Louvre, onde o Santo Graal “descansa
em paz’. As pistas do enigma se tornam visiveis para Langdon na

5 Termo usado por Didi-Huberman (2016) no texto “Remontar, remontagem (do tempo)”.
Ao longo de sua exposicdo acerca da (re)montagem do tempo, o autor pontua: “a montagem
é uma exposicdo de anacronismos naquilo mesmo que ela procede como uma explosao da
cronologia” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 6). Com tal explosao, “[...] temos um mundo de poei-
ra - farrapos, fragmentos, residuos - que, entdo, nos rodeia” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 6).
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composicio das obras de arte do Museu do Louvre (principalmente
as pinturas de Leonardo da Vinci), Piramide de Vidro do Louvre
(arquitetura) e céu estrelado (céu noturno de Paris).

No segundo filme da trilogia, Anjos e Deménios (2006), o
Langdon é chamado pelo Vaticano para investigar o desapareci-
mento de 4 cardeais, os 4 candidatos favoritos para o cargo de (novo)
Papa. Para resolver o enigma do desaparecimento dos quatro Car-
deais, o professor parte de pistas tecidas na e pela historicidade da
cidade de Roma, um caminho indicado por pequenos detalhes das
esculturas do artista e arquiteto Bernini. A “busca sublime” guiada
pelos vestigios escondidos nas esculturas e espacos de Roma proje-
tados por Bernini é cronometrada pela contagem do cronémetro da
contra matéria (a particula de Deus), desenvolvida em laboratério
por cientistas, roubada pelos [luminati® e escondida no ponto final
de uma charada que o Langdon e a cientista Vittoria Vetra precisam
decifrar. Nas bordas da pagina cinco do terceiro texto de Galileu,
Il Diagramma Veritatis, Langdon encontra um indicio que conduz
sua busca pelos lugares onde os quatro cardeais sequestrados seriam
executados. Transcrevemos o trecho: “Da tumba terrena de Santi
com a cova do demonio. Cruzando Roma se estendem os misticos
elementos. O caminho da luz estd preparando o teste sagrado. Que
0s anjos os guiem em sua busca sublime”.

Terra, ar, fogo, dgua, os quatro elementos naturais escondidos
nas esculturas de Bernini cruzam a cidade de Roma. Conforme a
narrativa filmica, em Santa Maria del Popolo, conhecida, em outro
momento histérico, como capela da Terra, Langdon encontra na
flexa de um anjo esculpido por Bernini o inicio do caminho para
“igreja da iluminacio”. Nos baixos relevos do chio da Praca de Sao
Pedro (elemento ar), o rosto de um anjo Barroco soprando, junta-
mente com as inscri¢des Est, Sud, West Ponente, marcam o segundo
ponto do caminho.

¢ Jluminati é o nome de uma sociedade secreta. Na narrativa filmica de Anjos e Demonios,
Langdon explica que essa sociedade secreta era constituida por fisicos, matematicos, astro-
nomos etc., que promoviam encontros para debater suas preocupagdes sobre os ensinamen-
tos equivocados difundidos pela Igreja.



Na flexa do anjo do Extase de Santa Tereza’, o professor encontra
a direcdo para o préximo espaco da cidade. A flexa do anjo con-
duz Langdon a uma praca projetada por Bernini, nela, uma pomba
branca, no alto de uma fonte, indica o elemento dgua. Neste ponto
de sua jornada pelo “caminho da Luz’, Langdon salva um dos Car-
deais da morte por afogamento. O cardeal conta ao simbologista a
localizacdo da “Igreja da [luminacdo”, o Castelo Sant’Angelo. No Cas-
telo, as flexas dos anjos continuam a conduzir o caminho que leva
Langdon e Vetra de volta a Basilica de Sao Pedro.

Nos rastros deixados pelas cinzas da histéria materializados nas
imagens, que, segundo Didi-Huberman (2015, p. 131, grifos do au-
tor), sdo a “[...] a malicia visual do tempo na historia”, é recuperada na
composicdo audiovisual o pensamento e a maneira como Bernini
concebeu a arquitetura e a escultura em seu contexto socio-histori-
co, o Barroco. Segundo Argan (2005, p. 435), para Bernini a cidade
era considerada como “[...] um tracado de ruas cheias de gente, aqui
e ali interrompidas pelos amplos espacos das pracas”. Entre a Roma
de Michelangelo e a de Bernini, prossegue Argan (2005), houve a
reforma estrutural e planimétrica de Domenico Fontana, responsa-
vel por redesenhar a cidade

[...] como um sistema de ruas de grande comunicacio, mas
é significativo que Bernini adote a praca como elemento ur-
banistico, predominantemente, um lugar de encontro, de
mercados, de festa, cerimonias e espeticulos — os quais nio
fazem parte do projeto organico, mas de um progressivo
dilatar-se da imago urbis da imaginacio” (ARGAN, 2005, p.
435, grifos do autor).

J4 na escultura, Bernini “estudava a iluminacido de modo que a
luz n3o excedesse os limites da forma” (ARGAN, 2005, p. 434). O

7 0 Extase de Santa Tereza, segundo Gombrich (2013, p.333), é uma escultura feita para o
altar de uma capela dedicada a Santa Tereza, uma freira do século XVI que descreveu suas
visdes misticas em um livro célebre, “no qual ela conta sobre um momento de arrebatamen-
to celestial, quando um anjo do Senhor varou-lhe o coragdo com uma flecha dourada fla-
mejante, enchendo-a de dor, mas com imensuravel beatitude”. Na representacdo de Bernini,
continua o historiador, “vemos a santa elevando-se aos céus numa nuvem, mergulhando em
torrentes de luz que jorram do alto sob a forma de raios dourados. Vemos o anjo aproximan-
do-se gentilmente e a Santa desmaiando, em éxtase” (GOMBRICH, 2013, p. 333).



artista, conforme Argan (2005, p. 434),

servia-se, em escultura, dos v6os aéreos do marmore para
dissolver a figura num halo movimento e, em arquitetu-
ra, valia-se das cores vibrantes do mdrmore para fixar, nos
limites do campo da visdo, vigorosas alusdes visuais. Sua
maior preocupacio é com a condi¢do de perceptividade das
proprias obras; assim como no teatro, ele predispde acura-
damente as sugestdes, as surpresas, os retardamentos e as
aceleracdes do processo perceptivo dos espectadores (AR-
GAN, 2005, p. 434).

O terceiro filme, Inferno (2016), inicia-se na cidade de Florenca,
Italia. Inferno comeca com uma visao do professor Langdon, uma
sequéncia de pessoas com a cabeca virada para trds, com alguma
deformidade fisica e em um cendrio que, pelas imagens socio-histo-
ricamente construidas, lembram o inferno. A cena retorna quando
Langdon comeca a analisar os detalhes da imagem da obra O abismo
do Inferno (1480), de Sandro Botticelli®, escondida no artefato que
encontrou no bolso de seu paleté — “Tormentos. Pecadores marca-
dos com letras. Mentirosos cobertos de chagas. Adivinhos com as
cabecas viradas para tras. Serpentes, a puni¢io por roubo”. Durante
sua explicacdo sobre a tela e a concepcdo de inferno, Langdon fala
para Brooks: “Dante [Alighieri’] definiu nosso conceito moderno
de inferno. Nossa concepcio nao mudou desde que ele a definiu,

8 Sandro Botticelli (1446-1510) é um artista da segunda metade do século XV. Conforme
Wetzel (2010), o pintor se empenhou na representagido de tematicas cristds e dos temas
da Antiguidade pré-cristd, “que pertenciam a formagdo da elite burguesa, por exemplo da
familia Medici, em republicas como a cidade-estado de Floren¢a” (WETZEL, 2010, p. 21).
Contudo, sua obra mais conhecida, O Nascimento de Vénus, ndo é uma lenda crista. Segundo
Gombrich (2013, p. 197), por mais que poesia classica fosse conhecida no periodo medieval,
é no Renascimento, “com os apaixonados esforgos dos italianos por recapturar as antigas
glérias de Roma, os mitos greco-romanos se popularizaram entre os leigos cultos”.

° Danti Alighieri foi um poeta e fildsofo italiano nascido em 1265. Seu nome é conhecido
mundialmente por sua Divina Comédia, composta pelos livros Inferno, Purgatdrio e Paraiso.
Zampognaro (2011) afirma que existem quatro pontos fundamentais a serem considerados
na Divina Comédia. Nos termos de Zampognaro (2011, p. 40), “embora o poeta se valha da
imaginacao fértil que o leva a transpor todo o desenvolvimento do drama no além, no pés-
-morte, ndo resta divida que o faz utilizando todos os elementos de que dispde, inseridos no
contexto filosoéfico, teoldgico, politico e historico”. Nesse sentido, o poema é conduzido pelos
seguintes fios: “a vida humana neste mundo e no outro; o bem e o mal, um premiado e outro,
punido; a vida pds-morte, como existente para todos, mas separados estes em trés locais,
onde uns onde gozam da beatitude eterna, outros expiam culpas de purifica¢do temporaria e
outros ainda penam para sempre em castigo que nao tera fim” (ZAMPOGNARO, 2011, p. 41).
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ha 700 anos. Botticelli pintou, mas Dante criou o inferno como o
conhecemos. Era essa a minha visdo”.

Ao colocar-se diante de O Abismo do Inferno, projetada pelo ar-
tefato, Langdon observa uma sutil diferenca da imagem projetada e
da pintura sobre o inferno feita por Botticelli. A diferenca entre as
pinturas que incomoda Langdon sio os circulos do inferno terem
sido rearrumados e a presenca de uma letra para cada pecado. As-
sim como os circulos do inferno, as letras encontradas na proje¢ao
também estavam fora de ordem. Sdo nesses pequenos detalhes que
o simbolista encontra um anagrama que quando colocado em or-
dem forma cerca trova (procure e ache). A pista conduz Langdon e
Brooks ao Palazzo Vecchio (Florenca), mais precisamente, ao saldo
dos quinhentos, onde ha o mural A batalha de Marciano (1570), de
Giorgio Vasari'. No mural, comenta o personagem, existe a men-
sagem “cerca trova’. Mais uma vez, os enigmas visuais apresenta-
dos ao professor o colocam diante de pistas que apenas podem ser
solucionadas com o desmontar e remontar a histdria. Didi-Huber-
man (2015, p. 131, grifos do autor), em Diante do tempo, afirma que
“a imagem desmonta a histéria”. Em suas palavras, “ela [a imagem]
desmonta como se desmonta um relégio, ou seja, como se disjunta
minuciosamente as pecas de um mecanismo” (DIDI-HUBERMAN,
2015, p. 131). Nesse processo, o reldgio deixa de funcionar. Porém,
a pausa em seu funcionamento, “provoca um efeito de conheci-
mento que, de outra forma, seria impossivel” (DIDI-HUBERMAN,
2015, p. 131). A desmontagem das pecas do relégio pode ser fei-
ta para parar o insuportavel tique-taque que marca o tempo, mas
também, para entender como ele funciona, ou ainda, para arrumar
um relégio com defeito. “Esse é o duplo regime descrito pelo verbo
desmontar: de um lado, a queda turbilhonante, de outro, o discerni-
mento, a desconstrucio estrutural” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.
131, grifo do autor).

No museu, Langdon (re)encontra a guia Marta Alvarez que

10 Pintor e arquiteto italiano maneirista. “Como pintor, podemos destacar seus afrescos na
Sala Régia do Vaticano ou os afrescos no Palazzo della Cancelleria, em Roma, sobre a vida do
Papa Paulo III. Como arquiteto, destaque para o Palacio Uffizi, hoje o grande Museu Florenti-
no” (ACRILEX, 2022, online).



conduz o professor e Brooks a sala onde encontra-se exposta a mas-
cara mortudria de Dante, local onde ele esteve com Ignazio Busoni
na noite anterior. Atrds da mascara mortudria'' de Dante continha
a seguinte inscricdo: “Busque o traicoeiro doge de Veneza, que cor-
tou a cabeca dos cavalos. Ajoelhe-se dentro do museu dourado da
sagrada sabedoria e ouca o som da dgua que goteja bem no fundo do
palicio submerso, onde o monstro ctonico estd”.

A pista conduz Langdon e Brooks a cidade de Veneza, onde eles
encontram nos tracos invisiveis dos cavalos da Basilica de Sao Mar-
cos (Veneza) algo que os desloca geograficamente para Basilica de
Hagia Sophia, Stambul (Turquia). O atualmente invisivel nas esta-
tuas dos cavalos da basilica pode ser observado no seguinte didlogo:

Robert Langdon: Essas sdo réplicas, as originais estdao no
museu para conservagao.

Sienna Brooks: Mais ripido, o Bouchard sabe que viemos
para ca.

Robert Langdon: Per favore. Pergunta para aquela guia se
as cabecas dos cavalos ja foram cortadas.

[...]

Sienna Brooks [traduzindo a fala da guia]: Dizem que du-
rante as Cruzadas os cavalos foram levados para Constanti-
nopla. Mas, eram grandes demais para entrarem nos barcos,
entdo, as cabecas foram removidas e depois recolocadas.
Robert Langdon: Por quem?

Guia: Enrico Dantolo.

Sienna Brooks: O doge que viveu para sempre.

Robert Langdon: E claro, Enrico Dantolo. Dandolo enga-
nou os venezianos durante as Cruzadas. Disse que navega-
riam até o Egito, mas, ao invés disso, rumou para saquear
Constantinopla. Desculpe, era 6bvio. “O museu dourado da
sagrada sabedoria”.

Sienna Brooks: Estamos na Basilica errada?

Robert Langdon: Estamos no pais errado. Dandolo
governou Veneza, mas nio foi enterrado aqui.

11 A mascara mortudaria/funerdria/finebre é uma mascara feita com gesso ou cera
que é colocada no rosto de uma pessoa recém-falecida. Em sua tese de doutoramento, Salles
(2014, p. 47) afirma: “a pratica de mascaras funerdrias concernia os grandes homens na Re-
publica Romana, com todos os rituais a elas inerentes”. Essa pratica, prossegue Salles (2014,
p. 47), “perdurou até a Idade Média e mesmo durante a Revolugdo Francesa, quando, ao se
encontrar nos grandes bulevares a cabeca decapitada de alguém, fazia-se seu molde, o que

”

constitui uma ‘sobrevivéncia”.



Sienna Brooks: Entdo, onde ele foi enterrado?
Robert Langdon: Hagia Sophia.
Sienna Brooks e Robert Langdon: Stambul.

O processo percorrido pelos personagens é guiado por indicios
que interligam imagens da Arte. O que compoe a teia que relaciona
Botticelli, Vasari e Dante sio os vestigios daquilo que sobreviveu na
imagem com o passar dos séculos. Em outras palavras, o processo
para resolver o enigma passa pela interrogacao daquilo que estd in-
visivel nas linhas, formas e cores do visivel. Perguntar pelo invisivel
é desenvolver um trabalho com as cinzas da histéria, é entender
que as imagens sdo “essencialmente impuras” (DIDI-HUBERMAN,
2015), j que nelas algo do passado sobrevive. Se olharmos para essa
sobrevivéncia como constitutiva da materialidade discursiva que,
conforme Pécheux (2016, p. 23), “surge precisamente daquilo que,
entre a histdria, a lingua e o inconsciente, resulta como heteroge-
neidade irredutivel: um remoer de falas ouvidas, relatadas ou trans-
critas, uma profusdo de escritos mencionando falas e outros escri-
tos”, teremos “[...] redes polarizadas de repeticio desconstroem a
identidade, rupturas tomam a aparéncia de géneses continuadas,
pontos de antagonismo se incendeiam e se apaziguam para serem
retomados em outro lugar”.

Os processos de remontagem do tempo para decifrar cada enig-
ma da trilogia mostram na constitui¢do da discursividade filmica o
emaranhamento tempo-espaco citadino-sujeito em sua incomple-
tude e seus anacronismos.

CONSIDERACOES FINAIS

Tematizar as imagens da arte e a Histéria da Arte em uma
materialidade filmica ficticia que é estruturada por elas é estar em
frente de fragmentos que se atualizam e daquilo que permanece no
esquecimento; é estar diante de uma materialidade constituida por
uma histéria sutil “[...] como um vento de cinzas” (DIDI-HUBER-
MAN, 2016, p. 7).
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Em uma passagem do livro Diante do tempo, quando propde o
inconsciente do tempo, Didi-Huberman (2015, p. 117) afirma que este
inconsciente é “um principio dinimico da meméria da qual o histo-
riador deve se tornar, a0 mesmo tempo, o receptor — o sonhador — e
o intérprete”. Segundo o autor, o inconsciente do tempo se mostra a
no6s pelos rastros de seu trabalho. Esses rastros, esclarece Didi-Hu-
berman (2015), s3o de ordem material: “vestigios, restos da historia,
contrapontos e contrarritmos, ‘quedas’ ou ‘irrup¢des’, sintomas ou
mal-estares, sincopes ou anacronismos na continuidade dos ‘fatos
do passado” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 117).

Ao nos interrogarmos por como as obras dos artistas Leonar-
do da Vinci, Gian Lorenzo Bernini e Sandro Botticelli estruturam
a composicio da trilogia filmica O Cédigo da Vinci (2006), Anjos e
demonios (2009) e Inferno (2016), nos propomos a olhar para aqui-
lo que constitui e atravessa a trilogia, ou seja, a remissio de uma
imagem a outras. Nesse sentido, os processos feitos por Langdon e
Neveu/ Langdon e Vetra/ Langdon e Brooks sio um trabalho com
as cinzas da histéria e com o invisivel do que esta visivel na imagem.
A remontagem das imagens e do tempo, requerida aos personagens
atodo momento na narrativa filmica, decorre daquilo que Didi-Hu-
berman (2016, p. 7, grifos do autor) nomeia de “saber das sobrevi-
véncias e sintomas dos quais Aby Warburg afirmava que ele se pa-
rece com algo como uma ‘histéria de fantasmas para gente grande’
(Gespenstergeschite fliir] ganz Erwachsene)

»
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CAPITULO 2

As referéncias da cultura pop
na obra “Barbie tudo o que vocé
quer ser - Fornaset” de Camila
BoNeaux

Carolina Haidée Bail Afonso Rosenmannt
Ronaldo de Oliveira Corréa?

Neste artigo, temos por objetivo analisar a obra, exposta na mos-
tra Coletiva Ceramica Contemporanea, vinculada ao 5° Salao Nacio-
nal de Ceramica (2016), “Barbie tudo o que vocé quer ser - Fornaset”,
da artista Camila BoNeaux. Para tanto, utilizamos fontes documen-
tais como fotografias do acervo pessoal da artista e o catdlogo da ex-
posicao. Os procedimentos de analise se aproximam de Martine Joly
(1996), iniciando com a descri¢io, contemplando os signos plésticos
(como formas, cores, composicio e textura), signos iconicos (figura-
tivos) e signos linguisticos (textos). A partir da andlise também bus-
camos problematizar questdes relacionadas a género.

Quanto a género, estamos considerando “como forma pri-
madria de dar significado as relacdes de poder” (SCOTT, 1995, p.
86). Além disso, Joan Scott (1995) afirma ser necessario conside-
rar os contextos politicos e histéricos em que as subjetividades das
pessoas sdo construidas, nio existindo uma esséncia ou natureza
feminina ou masculina.

! Doutoranda no Programa de Pés Graduagdo em Tecnologia e Sociedade da UTFPR - Bolsista
CAPES. Mestre pelo Programa de P6s Graduagdo em Design na UFPR (2019). Email: caroli-
nahaidee@gmail.com.

2 Professor do Departamento de Design na UFPR, onde atua na graduacio e p6s- graduagio.
Professor colaborador no Programa de P6s Graduagdo em Tecnologia e Sociedade da UTFPR.
Doutor pelo Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias Humanas da UFSC (2008). Email: olive.
ronaldo@gmail.com.
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A nossa motivacio para a escolha desta obra estd relacionada
com pesquisa em nivel de doutorado®, que estd sendo desenvolvida
sobre os saldes de ceramica no Paran4 (1980-2016). Também, condiz
com o interesse sobre histéria das mulheres, campo que, de acordo
com Margareth Rago (1995), vem se desenvolvendo desde os anos de
1970 (com as pressdes do movimento feminista) e que busca explici-
tar diversidade de experiéncias vivenciadas por mulheres, de modo
nao coadjuvante e nao hegemonico. Neste viés, a pesquisa justifica-se
pela necessidade de produzir registros sobre experiéncias de mulhe-
res nas praticas artisticas, uma vez que por muito tempo as mulheres
enquanto artistas foram “negligenciadas pelas instituices”, havendo
assim a “necessidade de uma revisio historiografica da arte dominan-
te” (PERROT, 2017; SIMIONTI, 2011, p. 387).

A fim de contextualizar a obra “Barbie tudo o que vocé quer ser
- Fornaset” apresentamos na sequéncia o evento relacionado a esse
trabalho e uma breve trajetéria da artista.

CAMILA BONEAUX NO SALAO NACIONAL DE CERAMICA

O primeiro Saldo Paranaense de Ceramica aconteceu no ano de
1980 e teve 15 edi¢des até o ano de 2004, realizadas pelo Museu Casa
Alfredo Andersen, localizado em Curitiba, com apoio da Secretaria
de Estado da Cultura do Parana (SECRETARIA DE ESTADO DA
CULTURA DO PARANA, 2014). O evento tinha como objetivo
“valorizar a expressio artistica tridimensional, projetando artistas
que se dedicam a esse tipo de realizacio” (FUNDACAO BIBLIOTE-
CA NACIONAL, 2022). De acordo com a Secretéria de Estado da
Cultura do Parand (2008), notando a importancia do evento e com
o interesse de artistas internacionais, o Saldo ampliou sua proposta,
ganhando abrangéncia nacional. Passou a chamar-se “Saldao Nacio-
nal de Ceramica” e teve 5 edicdes, ocorridas entre os anos de 2006
e 2016. A selecio e premiacdo contemplava as seguintes categorias:
Ceramica Artistica, Ceramica Popular e Design de Ceramicos.

A 5° e dltima edicio contou também com o lancamento do catéa-

3 0 presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenac¢do de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.



logo, assim como uma exposiciao no Museu de Arte Contemporanea
do Parand (MAC). O catélogo e exposicio dessa edi¢io contemplou
a mostra paralela, Coletiva Ceramica Contemporanea, com traba-
lhos de jovens artistas convidados e curadoria da artista e ceramista
Marilia Diaz. A coletiva contou com 11 artistas, dentre esses 10 mu-
lheres. Nesta Coletiva Camila BoNeaux exibiu o trabalho “Barbie
tudo o que vocé quer ser - Fornaset” (SECRETARIA DE ESTADO
DA CULTURA DO PARANA, 2016).

A artista Camila Boscardin Noering nasceu em 1982 e utiliza o
nome artistico Camila BoNeaux. Possui graduacao em Moda pela
Universidade Tuiuti do Parand (UTP) obtida em 2004, Licencia-
tura em Educacio Artistica pela Universidade Federal do Parand
(UFPR) obtida em 2010 e Especializacio em Poéticas Visuais pela
Escola de Mtsica e Belas Artes do Parania (EMBAP) concluida em
2017 (BONEAUX, 2022a). E professora e ceramista, autodenomi-
nando-se “Barbie Maker”, considerando que seus trabalhos geral-
mente envolvem o universo da boneca Barbie (BONEAUX, 2022b).

De modo a auxiliar na andlise da obra, dedicamos a secido se-
guinte para apresentar algumas referéncias da cultura pop utilizadas
pela artista.

REFERENCIAS DA CULTURA POP
NA OBRA DE CAMILA BONEAUX

O conceito de cultura pop é um termo amplamente utilizado.
Neste artigo estamos considerando a cultura pop como “conjunto
de praticas, experiéncias e produtos norteados pela l6gica midiatica,
que tem como génese o entretenimento” (SOARES, 2014, p. 2).

A obra de Camila também contém elementos formais que re-
metem 2 Pop Art. De acordo com Thiago Soares (2014), o termo
pop pode também fazer referéncia ao movimento artistico Pop Art,
do final da década de 1950, que buscava a reflexdo quanto a mas-
sificacdo e a cultura capitalista. Um dos artistas mais conhecidos
deste movimento foi o estadunidense Andy Warhol, nascido em
1928 e falecido em 1987 (WARHOL, 2022). A série “Latas de sopa



Campbell”, do artista, assemelha-se a uma das imagens utilizadas na
instalacio. Outro ponto ¢ a utilizacdao da reticula ou pontilhismo,
igualmente presente nas estampas de Piero Fornasetti.

O titulo da instalacao faz mencio ao designer italiano Piero For-
nasetti, nascido em 1913 e falecido em 1988. Conhecido por estam-
par cerca de 400 trabalhos com diferentes versoes do rosto de Lina
Cavalieri, em diversos cendrios e situacdes. Considerada a mulher
mais linda da época, a cantora de 6pera Lina Cavalieri foi como uma
espécie de musa para Piero (DESIGNBOOM, 2022). Visualmente
alguns dos pratos de Camila BoNeaux possuem significativa seme-
lhanca na composi¢do utilizada por Fornasetti. Vale pontuar que
Camila possui uma relacdo afetiva com a Barbie e a artista considera
a boneca como uma musa. Neste sentido, relaciona-se também com
o slogan “Barbie tudo o que vocé quer ser” (utilizado pela empresa
Mattel e pela artista no titulo da obra), o desejo de ser a Barbie e o
questionamento quanto a essa possibilidade.

E evidente que a Barbie é a principal referéncia utilizada por
Camila BoNeaux nesta instalacio, assim como em outras obras da
artista. A Barbie é uma boneca que foi projetada por Ruth Handler
para a empresa Mattel em 1959, nos Estados Unidos. Para desen-
volver a Barbie, Ruth se inspirou na sua filha chamada Bérbara, que
gostava de brincar com bonecas de papel (MATTEL, 2022).

A Barbie tem resistido por décadas “com seu narizinho arrebi-
tado, sorriso congelado, seios pontudos, corpo rigido e pernas finas
e longas como ldpis” (WILLIS, 1997, p. 39). Ao longo dos anos,
a boneca ganhou diferentes versdes, cenirios e acessorios. Susan
Willis (1997) explica que é importante notar como a tecnologia de
cada época se reflete nos brinquedos, especialmente aqueles relacio-
nados aos espacos domésticos.

Em geral a Barbie é branca, magra, de olhos claros, com cabelo
loiro e liso. O vestudrio e demais objetos que envolvem o universo
da boneca correspondem a ideia de uma classe média ou alta, consi-
derando que Grant McCracken (2003) sugere que o vestudrio é uma
forma de comunicac¢io e que pode ser utilizada para criar distancia
social e exprimir diferencas de status, papéis e funcdes.
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Junto aos artefatos relacionados a Barbie e comercializados pela
Mattel ha também o boneco Ken, desenvolvido para ser o namora-
do da boneca, indicando assim a heterossexualidade compulséria da
Barbie. A distin¢ao de géneros entre Barbie e Ken busca naturalizar
as dicotomias de género que também fortalecem o binarismo se-
xual. Neste sentido nos filiamos 2 Maureen Schaefer Franca (2021),
discordando dos binarismos, mas entendendo que:

Eles fazem parte da nossa construcio de mundo, sendo im-
portante problematizi-los e desnaturalizi-los de modo que
a percepc¢io sobre eles seja transformada. O dimorfismo
biolégico, a dicotomia de género, a heterossexualidade, o
eurocentrismo, a branquitude e as classe privilegiadas estdo
inscritos nos significados hegemonicos de género. (FRAN-
CA, 2021, p. 26).

Outra problemaitica é que durante mais de seis décadas a boneca
permanece jovem. Lembrando que as faixas etdrias sio comumente
interpretadas apenas como estigios bioldgicos, mas além disso sao
construgdes sociais que delimitam comportamentos, direitos e de-
veres (FRANCA, 2021).

Notamos assim algumas prescri¢des normativas relacionadas a
Barbie. Junto a isso tem-se o slogan “Barbie tudo o que vocé quer ser”,
demonstrando a ideia de sucesso e padrio a ser desejado. O slogan
chama a atencio do consumidor e propde uma identificacdo com a
vida cotidiana. Iara Beleli (2007) explica que isso é estratégia eficaz
utilizada na publicidade. A autora afirma que a estratégia pode ser
mais eficaz quando oferece a sensacio de que o consumidor esta esco-
lhendo livremente um modo de ser. Neste sentido, podemos refletir
sobre a mudanca no slogan da Barbie em 2015 para “Vocé pode ser
tudo o que quiser”. A campanha’ busca uma nova forma de comer-
cializar o produto com o apelo do “empoderamento”. Soraya Barreto
Janudrio (2021) reitera que 2015 foi um ano de crescimento dessa
estratégia na publicidade e alerta para uso do femvertising, ou seja, a
transformacao do feminismo em mercadoria e os esvaziamentos das
pautas feministas visando o retorno financeiro.

* 0 video da campanha pode ser acessado em: https://www.youtube.com/watch?v=l1vns-
gbnAkk&ab_channel=Barbie
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Refletir sobre a boneca enquanto artefato nos leva a afirmativa
de Daniel Miller (2013) de que estudar os artefatos nos ajudam a en-
tender preferéncias, formas de pensar o mundo e ac¢des. Os artefatos
ou trecos, trocos e coisas nos representam e nos constituem, haven-
do, portanto, uma relacdo dialética entre objetos e sujeitos. Entender
e apreciar os artefatos seria entender e apreciar os sujeitos, do mesmo
modo que o autor afirma: “estamos interessados, e na mesma medida,
em como as coisas fazem as pessoas” (MILLER, 2013, p. 66).

De acordo com o autor, “a humanidade e as relacdes sociais s6
podem se desenvolver por intermédio da objetificacio.” (MILLER,
2004, p. 25). Para ele, a Cultura Material é contraditéria, sendo assim
reconhece que um objeto pode ser opressivo quando separado de nos.

Deste modo, pesquisar sobre as referéncias utilizadas pela ar-
tista, assim como as dos artistas referenciados, nos ajuda a com-
preender esses sujeitos, assim como os contextos politicos, sociais e
culturais em que as obras estdo imersas.

Assim, seguimos para a andlise de “Barbie tudo o que vocé quer
ser - Fornaset” da artista Camila BoNeaux, aos modos de Martine
Joly (1996).

ANALISE DE “BARBIE TUDO O QUE
VOCE QUER SER - FORNASET”

Podendo ser observada na Figura 01, a obra em questao é uma
instalacio constituida de sete pratos de porcelana com aplica¢io de
decalque junto de um pequeno busto de porcelana e a um prato con-
tendo pequenas bolas de vidro.



FIGURA 01 - BARBIE TUDO O QUE VOCE QUER SER - FORNASET

Fonte: Camila BoNeaux, 2022c.
Para realizar esta analise, consideramos a sequéncia de leitura

ocidental (da esquerda para a direita e de cima para baixo), inicia-
mos com uma visao geral da instalacio, partimos para a analise pelo
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busto, passamos para o prato superior, seguindo até o prato inferior
e finalizamos com a legenda.

Em uma visdo geral da instalacio, temos os pratos sobre uma
parede branca, em uma construcio sequencial vertical. Os pratos
sdo redondos, alguns possuem o fundo branco e estampas, priorita-
riamente organicas, tendo uma composi¢do de cores quentes (ama-
relas, laranjas, vermelhas e rosas) junto a cor preta. O acabamento
superficial é liso e brilhante.

Ao lado dos pratos ha uma base retangular branca e fosca. Sobre
ela estd posicionado, de perfil, o busto. Em frente ao busto encon-
tra-se o prato com as bolas de vidro dentro. O busto é inteiramente
branco, com acabamento liso e brilhante. O prato possui uma estam-
pa ao centro (coberta pelas bolas de vidro). As bordas do prato sio
brancas. As bolas sdo transparentes, exibindo as cores da imagem do
prato, variando entre rosas e azuis. A imagem estampada é da boneca
Barbie, um pouco distorcida devido a camada de bolas de vidro.

O busto se assemelha a boneca Barbie e o posicionamento do
prato sugere a brincadeira de dar comida a boneca. Nesse sentido,
essa composi¢ao pode ser associada tanto a um brinquedo, como a
um comportamento prescritivo, especifico para meninas.

Com relacio a tecnologia de género no design de produtos in-
fantis, Marinés Ribeiro dos Santos (2019) afirma: “As diretrizes de
género pressupdem e homogeneizam gostos, interesses, atividades
e comportamentos especificos para meninos e meninas” (SANTOS,
2019, p.10).

No primeiro prato fixado na parede a estampa encontra-se
posicionada ao centro, deixando bordas regulares e brancas. Ha o
desenho de talheres em volta de um prato com o rosto da boneca
Barbie, ao qual tem os olhos e boca marcados por uma faixa rosa
transparente. A imagem neste prato faz referéncia a prépria obra e
ao consumo (tanto o consumo da boneca quanto da objetificacio do
corpo em geral), tendo a Barbie “servida” tal qual um alimento no
prato. A utilizacao da cor rosa se relaciona com a extensiva utiliza-
¢ao desta cor nas roupas e acessorios comercializados junto a Bar-
bie. O uso da cor rosa também marca uma divisio por género. Neste
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sentido a cor é um elemento de linguagem utilizado na construc¢io
de convencdes visuais sobre feminilidade (SANTOS, 2019).

No segundo prato a estampa ocupa toda a superficie, ndo deixan-
do bordas brancas. Ha listras vermelhas, rosadas, com transparéncia.
Ao fundo, uma janela e uma mesa de jantar, de quatro lugares, com
pratos em cima. A mesa posta com quatro lugares denota a ideia de
“familia tradicional”, composta por mie, pai e filhos. Além disso, a sala
de jantar € um ambiente doméstico relacionado aos espacos privados
que por muito tempo foram os espacos relacionados as atividades e
interesses de mulheres (PERROT, 1998). As listras na composicio,
ocupando todo o espaco, leva a uma sensacio de clausura.

O terceiro prato possui uma estampa posicionada ao centro, dei-
xando bordas regulares e brancas. O fundo da figura é cinza quente; no
centro hd uma espécie de fruta em tonalidades alaranjadas e rosadas.
A utilizacao do cinza contrasta com a cor da fruta, intensificando-a.
As cores, da mesma maneira como a fruta esta posicionada, com um
relevo verticalizado, é compativel com uma vulva. A centralizacio e
o uso das cores demonstram a énfase da tematica no universo femini-
no, mais uma vez, podendo ser associada ao consumo e a objetificacio
do corpo, sendo a vulva “servida” no prato. Outra possivel associacdo
seria com a instalacao Dinner Party (1974-79), da artista estaduniden-
se Judy Chicago, nascida em 1939. A instalacdo lembra um banquete,
formado por uma mesa triangular, sendo que em cada lugar hd uma
toalha com o nome da homenageada e um prato pintado com formas
que remetem a vulva (CHICAGO, 2022).

No quarto prato a estampa é retangular, estando posicionada
ao centro. A imagem é construida com pontilhismo na cor preta,
expondo parte do fundo na cor branca. Possui o plano fechado na
face da Barbie, que segura uma cumbuca, cobrindo parte da boca. O
acumulo de pontilhismo na drea dos olhos acentua o contraste com
o fundo branco e por estar na parte superior da imagem também
reforca o olhar da boneca. A cena da Barbie aparentemente consu-
mindo um alimento em conjunto com o plano fechado leva a uma
sensacdo de intimidade. Ao mesmo tempo, a boneca parece fitar os
olhos do espectador, provocando desconforto. Vale pontuar que,
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nesta imagem, a Barbie consome e nio é consumida, indo contra a
expectativa normativa e, portanto, também, podendo estar relacio-
nada com a sensacao de desconforto.

No quinto prato a estampa é retangular, posicionada ao centro,
exibindo as bordas brancas. A estampa possui um fundo vermelho;
ao centro hd uma casca de ovo quebrada, amarelada. Ao invés da
gema encontra-se a silhueta de um sapato de salto. O sapato de salto
estd associado a certos tipos de feminilidades e em conjunto fundo
vermelho pode sugerir sensualidade. De acordo com Ana Carolina
Macirio (2012), os sapatos de salto podem variar de formato e es-
tdao relacionados a periodos histéricos, contextos culturais e sociais
diferentes. O salto possui, entdo, muitos significados podendo estar
ligados a ideia empoderamento, com a elevacio de quem o utiliza, e,
a0 mesmo tempo, a ideia de opressao devido a diminui¢ao de mobi-
lidade e possiveis lesdes.

A imagem remete ao Kinder Ovo, um chocolate em formato
de ovo que em algumas versdes leva algum brinquedo dentro. Neste
caso, o conteudo é um sapato de salto, referindo-se a brincadeira da
crianca que utiliza os sapatos dos adultos. O ovo em conjunto com
os sapatos também pode estar associado a expressdo “pisar em ovos”
e, portanto, a necessidade de agir com cautela.

O pendltimo prato possui uma estampa central, deixando uma
longa borda branca. A imagem, em escala de cinzas, é de uma lata
aberta. A lata lembra as obras de Andy Warhol e pode fazer refe-
réncia a uma critica ao consumo em massa. Em um conjunto com os
outros pratos, o enlatado pode fazer alusio as prescri¢des normativas,
iguais para determinados grupos. A lata conta com a palavra “Barbie”
impressa com a mesma fonte do logotipo da boneca. Desta forma,
“Barbie” ancora mais uma vez a referéncia com o universo da boneca.

No dltimo prato a figura estd na parte superior deste, deixando
uma longa borda branca. E construida com pontilhismo na cor pre-
ta, apresentando o fundo branco. A imagem ¢é circular. No centro
encontra-se o olho esquerdo da Barbie, assemelhando-se ao quarto
prato. A composicio remete a ideia de “olho mégico”, pelo qual a
boneca parece espiar. Logo abaixo di-se a frase “Elle vivent comme
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toi. Sera?”. Para a frase foi utilizada uma fonte sem serifa, em itélico,
referindo-se a uma lingua estrangeira. Na tdltima letra “A” hd uma
mudanca de tipografia. A frase como um todo pode ser traduzida
como “Ela vive como vocé, serd?” A palavra “toi” também pode-
ria ser relacionada a palavra inglesa “toy”, podendo ser traduzida
como “brinquedo” e, portanto, podendo recriar a frase como “Ela
vive como brinquedo, serd?”. A mudanca de tipografia dd a ideia
de separacdo da palavra “Ser”. Desta maneira, a frase propde ques-
tionamentos como: E possivel viver como a Barbie? Vocé viveria
como a Barbie? Seria possivel, a Barbie, seguir todas as normativas
impostas pela sociedade?

Neste sentido, podemos pensar na Barbie como um veiculo de
representacio. Para Marinés Ribeiro dos Santos (2015), as repre-
sentacOes tratam das diferencas e estdo ligadas a nocdo de identi-
ficacdo. Lembrando que representacoes distintas podem existir ao
mesmo tempo, sendo que as pessoas podem ignorar algumas repre-
sentacoes e simultaneamente se identificar com outras.

Seguindo para as legendas, estas sao compostas por fundos re-
tangulares brancos e texto na cor preta, com fonte sem serifa. Na
legenda superior, hd o nome da artista e titulo da obra, seguido pelo
ano e técnica. Ja na legenda inferior, além do nome da artista e do
titulo da obra, ha o seguinte texto: “O slogan da boneca Barbie dos
anos de 1980, a parddia ao trabalho do designer Piero Fornasetti,
idealizador dos pratos com o rosto de Lina Cavalieri e com a palavra
set que em inglés quer dizer ‘conjunto’, constituem a pesquisa de
Camila BoNeaux. A janota icone americana é revisitada em pratos,
cada qual com um ‘ingrediente’ diferente. Sirvam-se.”

Brevemente a legenda explica as referéncias utilizadas pela
artista no desenvolvimento da obra, convidando o espectador ao
consumo, finalizando com a palavra “Sirva-se”.

CONSIDERACOES FINAIS

No presente artigo, tivemos por objetivo analisar a obra “Barbie
tudo o que vocé quer ser - Fornaset”, da artista Camila BoNeaux. A
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instalacdo foi exposta em 2016 na mostra Coletiva Ceramica Con-
temporanea vinculada ao 5° Salao Nacional de Ceramica.

A frequéncia e amplitude nacional que os saldes de ceramica
tiveram no decorrer de suas edi¢des demonstram a importancia do
evento na regiio do Parand. As noticias e os catilogos apresentavam
o intuito de projetar artistas, nestes eventos. A quantidade de mu-
lheres convidadas para a exposicio Coletiva Ceramica Contempo-
ranea, paralela ao 5° Salao Nacional de Ceramica, sugere a intenc¢ao
da curadora Marilia Diaz em apresentar jovens artistas mulheres.

O contexto histdrico, politico e cultural das referéncias utili-
zadas por Camila BoNeaux n3o é fixo, apresentando mudancas ao
longo do tempo. A Barbie e seu universo seguem os movimentos
globalizantes e buscam adequar-se a essas mudancas ainda que com
uma forte tendéncia normativa. A Barbie e seu universo se apre-
sentam como veiculos de representacio importantes no processo
identitario, podendo ser observados na obra de Camila.

A anilise da obra aproximou-se da semiologia, descrevendo sig-
nos plasticos, iconicos e linguisticos. Essa aproximacio nos gerou,
principalmente, reflexdes sobre assimetria de género e padrdes de
representac¢do de corpos, demonstrando a tendéncia a heterossexua-
lidade, ao binarismo de género, a branquitude e a classe privilegiada
da Barbie. Percebemos, assim, diversas negociacdes presentes na obra
que, por vezes, constituem e, por vezes, tensiona as normativas.

Por fim, ressaltamos que as tematicas, como as perspectivas de
andlise e conceitos acionados ao longo da leitura apresentada nesse
texto, estao longe de serem esgotadas, tendo assim a possibilidade
de em estudos futuros serem aprofundadas ou trabalhadas sob ou-
tros aspectos. Sugerimos a oportunidade de anédlise de outros traba-
lhos de Camila BoNeaux, assim como aprofundamento, por meio
de entrevistas com a artista.
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Esta pesquisa tematiza o trabalho do artista Peter de Brito, que
coloca em pauta as questdes de género(s), raca(s) e sexualidade(s)
que atravessam o(s) corpo(s), desenvolvendo autorretratos em que
performa Darcy Dias, um corpo que é tanto masculino, quanto fe-
minino e que encarna diferentes comportamentos e estilos.

Nascido em 1967, em Gastao Vidigal, uma pequena cidade no
interior do estado de Sao Paulo, Peter de Brito tem ganhado no-
toriedade nos circuitos artisticos com seus trabalhos que apresen-
tam um forte teor politico. O artista também é criador do coletivo
e manifesto Presenca Negra, cuja proposta €, justamente, questionar
a auséncia de artistas negros(as) em galerias, museus e institui¢des
culturais. O coletivo artistico-politico surge como uma resposta a
esse contexto de invisibilidade e segregacio, convidando artistas e
intelectuais negros(as) a ocuparem espacos institucionalizados da
arte em dia de abertura de exposicio.
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Os autorretratos de Peter de Brito como Darcy Dias produzem
inquietacdes: o que podemos aprender com a existéncia estética,
que também é politica, dos corpos negros na arte? Como tensionar
0s compromissos cldssicos com a singularidade (aura) da obra de
arte? Quais atravessamentos identitdrios, raciais, estéticos se pre-
sentificam em corpos negros na/pela arte e na/pela cultura? Quais
estranhamentos s3o produzidos na multiplicidade transgressora dos
corpos de Darcy Dias?

Diante disso, temos como problema de pesquisa: quais estra-
nhamentos estéticos sobre identidade(s) de género(s), raca(s) e se-
xualidade(s) podem ser significados por meio da série de autorretra-
tos (2005) em que Peter de Brito performa Darcy Dias?

Para responder a esta pergunta, elencamos os objetivos especi-
ficos: refletir sobre o deslocamento da aura do objeto pléstico para
o/a espectador/a por meio da experiéncia do estranhamento pro-
posta por Andy Warhol; investigar a construcio de identidade(s)
de género(s), raca e sexualidade(s) a partir das discursividades artis-
ticas/mididticas pela perspectiva dos Estudos Culturais; e analisar a
obra Boa forma (2005) que integra a série de autorretratos em que o
artista Peter de Brito performa Darcy Dias.

Trata-se de uma pesquisa com delineamento documental e bi-
bliografico que se insere no campo dos Estudos Culturais. Como
resultado, avaliamos que a obra de Peter de Brito manifesta meta-
foras de transformacio, ou seja, caminhos abertos que possibilitam
imaginar como seria, 0 que aconteceria, se os valores culturais pre-
dominantes fossem questionados e transformados, se novas confi-
guracoes socioculturais comecassem a surgir.

CONSTRUINDO IDENTIDADES DE GENERO,
RACA E SEXUALIDADE

As discussoes contemporaneas situadas nos estudos sociais tém
posto em evidéncia os atravessamentos da cultura no processo de
construcio identitdria. A dinamica social que caracteriza a moder-
nidade tardia tem levado a uma crise de identidade, provocada pelo
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descentramento do sujeito iluminista. Dentro do campo dos estu-
dos da cultura, vem se postulando que o descentramento do sujeito
tem sido causado por mudancas na paisagem social de classe, gé-
nero, raca e sexualidade, que nio permitem uma ancoragem soéli-
da para uma construc¢io identitdria unificada, coerente e fixa. Ao
contrdrio disso, nesta perspectiva, compreende-se que a constru¢iao
identitaria se d4 de forma fragmentada, multifacetada e, por vezes,
incoerente (HALL, 2014).

Partindo deste pressuposto, optamos pelo conceito de identifi-
cacdo em detrimento de identidade. Esta terminologia é empregada
aqui, considerando que o uso do termo identidade para designar um
processo vivo, caracterizado pelo inacabamento e pela transforma-
¢do, pode levar a percep¢io da construcdo identitiria como objeto
essencialista. Silva (2007) argumenta que a identidade nio pode ser
compreendida como essencialista por ser ela prépria um produto da
lingua, que, por sua vez, funciona a partir de uma cadeia de signos
cujo sentidos sao fugidios e operam a partir da codependéncia entre
identidade e diferenca.

Dessa forma, compreendemos que a identifica¢io é um proces-
so que ocorre na relacdo entre sujeito e cultura. Neste sentido, os
vinculos identitarios sdo construidos a partir de posicdes de sujeito
em relacdo a discursos culturais. A identificacio pode ser ganhada
ou perdida a medida que os sujeitos se reposicionam e s3o inter-
pelados por novos discursos, compreendidos aqui de forma ampla,
como textos escritos, verbais, imagéticos e filmicos.

Os discursos culturais sobre raca, género e sexualidade cola-
boram para o processo de identifica¢do 2 medida que apresentam
localizacdes com as quais os sujeitos podem se identificar, ao me-
nos temporariamente (HALL, 2014). Esta perspectiva tem levado
a extensa discussao da construcio identitiria no campo da raca, do
género e da sexualidade pelo prisma cultural. E o caso das teoriza-
coes de género e sexualidade protagonizadas pelos estudos que se
desdobram da denominada segunda onda feminista, que se carac-
terizou pelo desenvolvimento de uma abordagem teérica de cunho
académico que trouxe estas questdes para o centro do debate.
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Partindo desta abordagem, o conceito de género é emprega-
do para contrapor uma nocio biolégica de sexo por meio de uma
abordagem que se funda na construcio social. “ O conceito pretende
se referir a0 modo como as caracteristicas sexuais sio compreendi-
das e representadas [...]” (LOURO, 1997, p. 22). Os discursos sobre
género frequentemente englobam discursos sobre sexualidade, de
forma que género e sexualidade sao identidades inter-relacionadas,
contudo, os termos apresentam distincdes significativas. Enquanto
as identidades sexuais tém relacio com a forma como os sujeitos
vivenciam sua sexualidade, com parceiros do mesmo sexo, do sexo
oposto, de ambos os sexos ou sem parceiros, as identidades de géne-
ro dizem respeito a forma como vivenciamos identificacoes histori-
cas e sociais como sujeitos masculinos e femininos. Nesta proposi-
¢30, género e sexualidade tém em comum seu aspecto de construto
social, ambos sio compreendidos como constituinte da identidade.
Nas palavras de Louro (1997, p. 25) o género

[...] institui a identidade do sujeito (assim como a etnia, a
classe, ou a nacionalidade, por exemplo) pretende-se refe-
rir, portanto, a algo que transcende o mero desempenho de
papéis, a idéia é perceber o género fazendo parte do sujeito,
constituindo-o. O sujeito é brasileiro, negro, homem, etc.
Nessa perspectiva admite-se que as diferentes instituicoes
e praticas sociais sdo constituidas pelos géneros e sio, tam-
bém, constituintes dos géneros. Estas praticas e institui¢des
“fabricam” os sujeitos (LOURO, 1997, p. 25).

Se a identidade é constituida por diferentes facetas que insti-
tuem identidades de género e sexualidade, também a identidade ra-
cial é construida por meio do processo de diferenciacdo. Neste pro-
cesso de diferenciacio na qual socialmente se estabelecem relacoes
simbolicas de poder, o racismo se estrutura.

Para Kilomba (2019), o racismo, simultaneamente, perpassa
pela construcio da diferenca enquanto representacio simbdlica de
uma ordem de poder-diferir que é especificada por meio do estabe-
lecimento da identidade branca enquanto norma. “A branquitude é
construida como ponto de referéncia a partir do qual todas/os as/os
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‘Outras/os’ raciais ‘diferem” (KILOMBA, 2019, p. 75). Dessa forma,
a diferenca é construida a partir de um processo de discriminac¢io
que parte da referéncia branca como padrao.

Quando a construcio da diferenca se da a partir de uma hierar-
quizacgdo de valores que se pautam na naturalizacdo da identidade
branca como norma, se produz o que é chamado de preconceito.
Estes processos sao permeados por contextos histéricos, politicos,
sociais e econdomicos que acompanham ambos os processos e origi-
nam o racismo.

E, nesse sentido, o racismo é a supremacia branca. Outros
grupos raciais ndo podem ser racistas nem performar o ra-
cismo, pois nao possuem esse poder. Os conflitos entre eles
ou entre eles e o grupo dominante branco tém de ser orga-
nizados sob outras defini¢des, tais como preconceito. O ra-
cismo, por sua vez, inclui a dimensdo do poder e é revelado
através de diferencas globais na partilha e no acesso a re-
cursos valorizados, tais como representacio politica, acoes
politicas, midia, emprego, educacio, habitacio, saude, etc.
(KILOMBA, 2019, p. 76, grifos da autora).

Por tanto, o racismo antecede a raca, uma vez que é deste pro-
cesso de diferenciacio discriminatéria que se dd por meio de rela-
coes de poder assimétricas que possibilita uma definicao de raca,
compreendida enquanto categoria discursiva organizadora dos

[...] sistemas de representacio e praticas sociais (discursos)
que utilizam um conjunto frouxo, frequentemente pouco
especifico, de diferencas em termos de caracteristicas fisi-
cas — cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e
corporais etc — como marcas simbdlicas, a fim de diferenciar
socialmente um grupo de outro (HALL, 2014, p. 37, grifos
do autor).

Assim, raca, género e sexualidade constituem o processo de
construcao identitdrio enquanto construto social que se estabelece a
partir de relacdes de poder que integram discursos. E partindo des-
ta perspectiva que compreendemos a relevancia da analise cultural,
uma vez que os objetos linguisticos impactam diretamente a forma



como nos organizamos socialmente. Considerando isso, analisare-
mos a seguir possibilidades de estranhamentos como expressao da
“aura” na arte que colaboram para desestabilizar identidades crista-
lizadas de género, raca e sexualidade.

O ESTRANHAMENTO COMO MANIFESTACAO
DA “AURA” NA ARTE

O trabalho poético de Peter de Brito conecta-se com as expe-
riéncias da arte pop e sua proposta de alinhamento estético e comer-
cial. Ao apropriar-se e tecer referéncias as imagens de campanhas
publicitdrias de produtos consumidos em massa e de revistas popu-
lares no Brasil (Figura 01), o artista d4 vida a mesma sensibilidade
pop que despontou no contexto pds-guerra. Peter de Brito realiza
uma operacio estética similar a Richard Hamilton (1922-2011) e
aos seus primeiros trabalhos que tencionam — de uma forma irénica
e critica — o hedonismo do consumismo e da cultura de massa.

FIGURA 01 - MONTAGEM: AUTORRETRATOS POR PETER DE BRITO

Fonte: Peter de Brito. Disponivel em: https://www.peterdebrito.com/.

Acesso em: 5 de maio 2022.
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E vilido destacar que a arte pop se aproximou dos signos e dos
artefatos da comunicacio, préprios de um momento econdémico e
cultural marcado pelo capitalismo fordista, ou seja, por uma forma
de produzir em massa que nio se restringe aos meios técnicos de
producio, mas que busca uma ligacdo com a estetizacdo da vida,
com a producio dos meios de viver.

Quando remontamos a colagem histérica de Hamilton com os
dizeres “[...] o que exatamente torna os lares de hoje tao diferentes,
tdo atraentes?” (1956) e observamos os signos da fantasia capitalista
com sua tecnologia impregnada nas a¢oes cotidianas e levadas ao
patamar de adoracio, suas referéncias as midias, ao cinema (e ao
primeiro filme com som), as marcas dos produtos como indicado-
res de status e aos corpos hollywoodianos, expostos como em uma
vitrine, entendemos que também cabe as artes uma atencio ao rei-
no dos meios de comunicacio de massa e dos artefatos industria-
lizados. Uma atencio que demonstra a compreensdo do artista as
transformacoes do mundo e da cultura — também como uma critica
necessaria a esse mesmo mundo e cultura — mas, igualmente, uma
nova concepcio de arte que inclui a desconstrucio das hierarquias
entre as manifestacdes culturais e ao patamar privilegiado que se
encontrava (alguns) objetos artisticos em sua leitura de singularida-
de poética pela “aura”.

Nizo sem motivos, o movimento da arte pop foi lido — entre
os criticos mais tradicionais e apegados a uma normativa artistica
— como o suspiro da arte em direcio ao seu fim, dado que a origina-
lidade, a unicidade, nao eram conceitos administrados, ou necessa-
riamente, de interesse dos principais artistas expoentes desta arte.
Contudo, faz-se necessirio uma inversao da légica de definicao da
“aura” como a esséncia do objeto, para um estranhamento ou conta-
to com o desconhecido, do sujeito.

Andy Warhol, um dos artistas mais proeminentes da arte pop,
publicou originalmente em 1975 um livro intitulado A filosofia de
Andy Warhol: de A a B e de volta a A, no qual se propde a tratar de di-
versos assuntos, incluindo o mundo do trabalho, as relacdes amoro-
sas, 0s costumes norte-americanos, a vida, a morte, o tempo entre
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outros temas de raiz filoséfica. Em uma dessas passagens reflexivas,
o artista se propde a desenvolver suas ideias a respeito da “aura”.

Recentemente, uma companhia qualquer estava interessada
em comprar minha “aura”. Eles nio queriam meu produ-
to. Ficavam dizendo: “Queremos sua aura’. Nunca entendi
o que eles queriam. Mas estavam dispostos a pagar muito
por isso. Entdo pensei que se alguém estava disposto a pagar
muito por isso eu devia entender o que era isso (WARHOL,
2008, p. 93).

Observando o valor da sua aura em seu trabalho artistico,
Warhol passa a interessar-se pelo assunto e busca descobrir o que
3 » . . . . .
era a “aura’ que uma companhia tentava adquirir. A respeito disso,
0 artista narra uma situagao que aconteceu em seu escritorio.

Acho que “aura” é alguma coisa que s6 os outros podem ver,
e s6 véem o que querem ver. Estd tudo nos olhos do outro.
Vocé s6 pode ver uma aura nas pessoas que ndo conhece
bem ou que nao conhece nada. Anteontem a noite, eu esta-
va jantando com todo mundo em meu escritério. Os meni-
nos do escritério me tratam como lixo, porque me conhe-
cem e me véem todo dia. Mas ai havia esse bom amigo que
alguém tinha trazido que nunca tinha estado comigo, e esse
rapaz mal podia acreditar que estava jantando comigo! To-
dos os outros me viam, mas ele estava vendo minha “aura”
(WARHOL, 2008, p. 93).

O que Warhol faz é dar uma nova entrada para o entendimento
da “aura” aplicada ao objeto artistico. Enquanto seus amigos nio se
importavam com a sua presenca ao ponto de tratd-lo como “lixo”,
esse outro (desconhecido) era o tnico capaz de ver a sua aura. Ele
(0 artista) era o mesmo, mas alguns podiam ver, acessar sua “aura’,
enquanto outros nao. Se levarmos essa reflexao para o objeto ar-
tistico, como diz Warhol, “estd tudo nos olhos do outro”, ou seja,
a “aura” nio depende de uma caracteristica inata ou particular do
objeto, mas de quem vé este objeto. Pouco importa se existe apenas
um, ou milhares, de exemplares de uma pintura, mas a relacio de
desconhecimento de quem se coloca diante desta obra. A “aura”, ob-



viamente, ndo depende de uma esséncia do objeto artistico, mas da
existéncia de quem o vé.

Para que essa experiéncia se efetive, levando adiante o pensa-
mento de Warhol (2008, p. 93), é necessario o estranhamento: “[...]
vocé s6 pode ver uma aura nas pessoas que nio conhece muito ou
que nio conhece nada”. O desconhecido, o estranho, o fora do co-
mum, o que rompe com a mesmidade, com o logicamente estabili-
zado é o que possibilita a emergéncia da “aura”, ainda que esta nio
seja uma garantia inata.

Peter de Brito procura justamente por essa experiéncia do es-
tranhamento, do fora de ordem, da fuga das normalidades quan-
do performa Darcy Dias e insere nas capas de revistas o corpo ne-
gro (tanto masculino, quanto feminino) em uma posicdo singular.
A simples presenca ja poderia ser vista como uma subversio das
representacdes negras nos meios de comunica¢io, uma vez que a
auséncia de personalidades negras em posicio de destaque é uma
marca do racismo estrutural em nossa cultura. Mas, para além da
presenca negra, Peter de Brito produz tensionamentos (estranha-
mentos) que perpassam as no¢des de género e sexualidade. Com
uma ironia precisa, o artista articula textos e imagens criticando os
papeis destinados a homens e mulheres (brancos e negros) e ao que
se espera (idealmente) de cada um socialmente. Como em Warhol
(2008), a “aura” de seus trabalhos nio se encontra na unicidade das
obras (que se apropriam e reproduzem imagens que circulam mas-
sivamente), mas no choque, no estranhamento, na critica que essas
imagens (obras) produzem.

TENSIONAMENTOS ESTETICAS NA
OBRA DE PETER DE BRITO

Colocando em pauta as questdes de géneros, racas e sexualida-
des que atravessam o(s) corpo(s), Peter de Brito, desde 2005, desen-
volve autorretratos em que performa Darcy Dias, um corpo que é
tanto masculino, quanto feminino e que encarna diferentes com-
portamentos e estilos. Para construcio do nosso corpus de andlise,



selecionamos entre as 25 capas de revistas expostas em 2008, na Ga-
leria Emma Thomas, como parte da mostra Peter de Brito: Fron Gastdo
to the World (KHOURI, 2015), a obra Boa Férma (Figura 02), na qual
o artista apresenta a sua versio da revista Boa Forma (Figura 02).

FIGURA 02 - RESPECTIVAMENTE: PETER DE BRITO, BOA FORMA, 2005.
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Disponivel em: https://www.peterdebrito.com/. Acesso em: 5 jun. 2022. Re-
vista Boa Forma, 2012. Disponivel em: https://revistaquem.globo.com/QUEM-
-News/noticia/2012/10/uau-flavia-alessandra-posa-de-biquini-para-capa-de-
-revista.html. Acesso em: 5 jun. 2022

Segundo Lara, Nos, Andre e Basilio (2018, p. 2), Boa Forma foi
lancada pela editora Abril em 1986. A “[...] revista apresenta as tlti-
mas novidades em alimentacdo leve e saudavel e os exercicios certos
para lapidar o corpo — tudo embasado por pesquisas e com a consul-
toria dos melhores experts do pais”. Assim, a revista que se destina ao
publico feminino, traz na capa de cada edicdo uma fotografia de corpo
inteiro de uma personalidade feminina que representa um padrio es-
tético corporal atrelado aos resultados esperados das dicas e sugestdes
de dietas, exercicios e estilo de vida propostos no conteudo.
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Trouxemos a capa da revista estampada pela atriz Flavia Ales-
sandra, em 2012, no intuito de exemplificar as comparacdes com a
obra desenvolvida por Peter de Brito. Nas chamadas que estampam
a capa da revista Boa Forma, podemos identificar os dizeres: “Flavia
Alessandra, 38 anos e 5 kg mais magra depois de ter bebé. Copie o
cardédpio”, “Desafio de verdo, - 10 kgs e corpo novo até dezembro”,
“Aula ficil de Pilates em casa para chapar a barriga”, “Manual do liso
perfeito: produtos, acessérios, técnicas e truques dos cabeleireiros”.

Mais do que sugerir dicas de satide e beleza, a revista se insere
numa gama de representacdes culturais que colaboram para cons-
truir, por meio do discurso, identidades que atravessam o campo do
género, da raca, da sexualidade e da classe. Nela, a estética do femi-
nino é sugerida a partir de uma repeticao visual do que significa ser
saudavel e bonita, que se inscreve nas imagens de corpos femininos
atléticos brancos que posam de forma sensual. O discurso imagético
se potencializa ao ser composto junto ao conteudo presente nas fra-
ses que estampam a capa, insinuando o que é, e por consequéncia, o
que nio é, desejavel no corpo feminino.

Peter de Brito se vale de uma correspondéncia sonora da palavra
forma com a palavra forma para sugerir que a revista se apresenta
como um molde para corpos femininos. Nesta subversio, o cariter
normativo e a naturalizacio do corpo feminino branco, atlético e
sensual é escancarado por meio da fixacio de uma norma/férma.

Peter de Brito exagera e subverte os esteredtipos e as repre-
sentacOes mididticas e culturais construidas sobre os corpos negros
femininos. Em sua versdo da revista, apresenta os dizeres: “69 mi-
nutos na academia e vocé levanta o seu bumbum”; “Darcy Dias aqui,
a dieta natural da atriz mais sexy do mundo”; “body cance - ioga +
lien chi + capoeira - faca no sofi a aula que é um sucesso em todas
as academias”; “corra! voe leve como uma pluma. Plano para vocé
perder todos os excessos”; “a febre do clarim - novo método para
clareamento da pele. Saiba tudo”; “é fome ou gulodice? Descubra
com a dieta do dr. Britto e adeus efeito acordeon” e “eu assaltava a
geladeira todas as noite - Vitdria conta como conseguiu livrar-se
desta compulsio mais comum do se imagina, aprenda!”.



Peter de Brito ironiza a revista ao propor uma releitura das ca-
pas na qual usa o préprio corpo para subverter os sentidos sobre gé-
nero e raga propostos pela revista. Ao performar Darcy Dias, como
um corpo negro em sua versio feminina vestindo roupas que siao
socialmente atribuidas a mulheres cisgénero e posando de forma
sensual na capa da revista, o artista evidéncia a natureza social que
atravessa a construcao identitaria.

CONSIDERACOES FINAIS

Ficcionando o espaco social e cultural por meio da arte, Peter
de Britto apresenta suas proprias versdes de capas de revistas e/ou
campanhas publicitirias populares. Darcy Dias é apresentado(a)
como um corpo potencial, que pode produzir tensionamentos ao
regime racista, machista e heteronormativo de representacio e pre-
senca dos corpos negros masculinos e femininos na arte e na cultu-
ra. O artista é, a0 mesmo tempo, a mulher elegante das marcas de
luxo, a noiva que procura o melhor vestido de casamento, a musa
preocupada com os padrdes de beleza. Também é o corpo mascu-
lino e atlético, o herdi nacional e simbolo sexual. A ironia, o es-
tranhamento, a subversio, o kitsch dos autorretratos, marcam uma
importante subversio que funciona no interior das complexidades
e ambivaléncias das representacdes (culturais e artisticas) e procura
contestd-las a partir dessa mesma esfera.

As obras de Peter de Brito operam tanto pela apropriacio,
quanto pela desconstrucio das referéncias mididticas. Sua estratégia
reside na possibilidade de apresentar uma imagem comum e coti-
diana sugerindo ao espectador uma postura de estranhamento dian-
te do ordindrio. O artista ironiza identidades cristalizadas e fixadas,
por meio da inversado das relacdes de poder e representatividade que
subjugam culturas, corpos, racas, géneros e sexualidades.

Consideramos que, centralizando o corpo como existéncia e
como materialidade artistica, os autorretratos produzidos por Peter
de Brito apresentam possibilidades transgressoras para producio de
“metéforas de transformacio”, como propde Hall (2018), ou seja,



caminhos abertos que nos possibilitam imaginar como seria, o que
aconteceria, se os valores culturais predominantes fossem questio-
nados e transformados, se novas configuragdes socioculturais co-
megcassem a Surgir.
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CAPITULO 4

ET com ET, roboé com robo:

o consumo do outro na ficcao
cientifica a partir da alteridade,
reificacao, fetichizacao,
alienacao e teoria critica

Victor Finkler Lachowskit

Esta pesquisa expositiva surge, como toda investigacao cientifica,
para atender expectativas, geradas por observacdes, hipéteses, leitu-
ras e reflexdes. Nesta perspectiva o sci-fi surge como uma expressao
cultural, inicialmente literdria e posteriormente se expandindo para
outras areas artisticas, que busca atender as necessidades do ser hu-
mano em representar esbo¢os das consequéncias dos atos realizados
pelas bases materiais da sociedade e seu modo de produczo.

Com o objetivo de tracar um caminho entre teoria e empirici-
dade, exemplos praticos sao utilizados para textualizar formas de se
consumir o outro no cinema de fic¢io cientifica. O capitulo inicia
com uma breve exposi¢io sobre o surgimento, definicdes e contri-
buicdes do sci-fi. A segunda parte deste texto serd responsivel por
estabelecer a relacio intrinseca entre a sistematizacio, iconografias e
tematicas do sci-fi como formas de representacio, muitas vezes criti-
ca, do capitalismo e suas formas de producio, consumo e exploracio.

Assim, para explicar como as relacdes pessoais e interpessoais
sao alteradas no capitalismo, principalmente no capitalismo tardio,

! Mestrando em Comunicagdo no Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo da UFPR
(PPGCOM-UFPR), vinculado a linha de pesquisa Comunicagdo e Formagdes Socioculturais;
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e transformadas em formas de consumo em didlogo a p6s-moderni-
dade, sao tratados exemplos de filmes de ficcio cientifica com base
em trés conceitos centrais da Teoria Critica: a alienacdo, o fetichis-
mo e a reificacao.

FICCAO CIENTIFICA: O FUTURO NO PRESENTE

As origens da ficcao cientifica nos levam diretamente ao perio-
do no qual as inovagdes cientificas e tecnoldgicas proporcionaram
mudancas profundas na sociedade ocidental: a Revolucdo Industrial
Burguesa. Surgido como género literdrio, Suvin (1979) destaca que
o sci-fi acompanha o periodo da Revolucao Industrial e explora os
novos estilos de vida advindos dos meios de producio industriais,
dando espaco para seus leitores observarem os impactos das novas
formas de comunicacio, meios de transporte, comércios e relacoes
interpessoais em suas vidas cotidianas através da ficcao, com novas
formas de vida e sociedades elucidando possiveis desenvolvimentos
consequentes da realidade capitalista industrial.

A ficcdo cientifica, junto as narrativas mitoldgicas, fantasti-
cas e aos contos de fadas, propicia uma oposicio ao naturalismo e
empiricismo, se encontrando como um género de estranhamento
cognitivo, no qual aquilo que nos é alien - estrangeiro - é colocado
cara-a-cara com o nosso familiar. Contudo, faz isso através da com-
binac¢ao da ciéncia sociotecnoldgica - as relacdes da sociedade com
as tecnologias - com as opressdes sociais que surgem dessas (SU-
VIN, 1979). Como explica Rodrigues (2013), a ficcdo cientifica é um
fenomeno hibrido, cujo resultado é uma combinacdo de histéria,
ciéncia e religiosidade, no qual ocorrem contradicoes dialéticas en-
tre fantasia e realidade, racionalidade e imaginacdo, encantamento
e critica, para que a humanidade possa hipotetizar passados alterna-
tivos, presentes possiveis e futuros imaginados.

Com essas observacdes, fica visivel que a ficcao cientifica trabalha
os acontecimentos sociais tecnoldgicos, compartilhados em grande
parte pelas sociedades industrializadas e vitimas dos processos capita-
listas desenfreados, com a capacidade criativa que permite pensarmos



consequéncias desses eventos no passado, presente e futuro com rou-
pagens que diferem do real vivido, porém sempre mantendo em sua
composicio a matriz social (JAY, 2008) impressa nas obras de sci-fi.

Por isso que, para Roberts (2000), o que difere a “fic¢do imagi-
nativa” - na qual o sci-fi se enquadra - da “fic¢do realista” - que re-
produz a experiéncia do mundo como nés reconhecemos - é a pre-
senc¢a do “novum” - do latim “novo” ou “coisa nova” - que se refere
ao ponto de diferencia¢do entre o real e o ficcional. Podendo ser um
objeto, conceito, criatura, personagem ou background, o “novum”
tem papel central em mostrar para o consumidor de uma obra que
aquela narrativa se trata de uma fic¢o cientifica.

O CAPITALISMO E SUA REPRESENTACAO NO SCI-FI

O papel do capitalismo como gerador das mudancas sociais
que servem de estimulo para uma concretiza¢io da fic¢ao cientifica
enquanto género é explicado pelos principios que os novos meios
de producio desempenham na relacio humano-coisa. Como justi-
ficado por Horkheimer (1990), o capitalismo é marcado por uma
dominacio da forma de producao alienante no qual o trabalhador, o
fator humano, se ausenta. Nessa forma de producio, o operirio ndao
utiliza seu instrumento de trabalho, ao contrério, é utilizado pelo
instrumento e, com o passar do tempo, torna-se substituivel frente
a efetividade do maquindrio, que dita o ritmo, a ordem e o movi-
mento do processo de trabalho. Como resultado, o produto final
nio possui a marca humana em sua composicao, sendo fruto de um
mecanismo que transforma o trabalhador em forca motriz. O capi-
talismo torna o instrumento de trabalho maquina em concorrente
do homem, que deve seguir um processo de automatizacio e alie-
nacio para tentar competir contra um adversdrio frio, implacavel
e desprovido de vida. Para consolidar o estranhamento do homem
frente ao seu “servico”, o resultado desse processo nio gera nenhum
estimulo ou compromisso entre criacdo e trabalhador.

A indissociabilidade da ficcao cientifica com a realidade e even-
tos vividos e observados também traduz os conflitos existentes na
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humanidade. Como aponta Sobchak (1997), as lutas e conflitos en-
tre sociedades e instituicdes sio presencas constantes no género,
indo até mesmo para sociedades alienigenas, ou com exemplos hu-
manos, como as lutas de classes existentes na desigualdade promo-
vida pelo capitalismo.

Voltamos para Rodrigues (2013) e seu reforco de que a textura
da ficgdo cientifica marca o impacto das tecnologias na vida cotidia-
na, assim como a incapacidade psicolégica e social de percebermos,
racionalizarmos e criticarmos a influéncias dessas tecnologias em
nossa experiéncia de vida, além das incertezas que permeiam os desa-
fios enfrentados pelos sujeitos sociais ao se confrontarem com essas
mudancas, alteracdes que fazem parte de projetos implantados por
modelos politicos, econoémicos e culturais corporativistas que visam
lucros, ndo o social. O resultado final é uma sociedade alienada pela
dominacio tecnoldgica e pelos interesses de classe vigentes através
das inovacoes, na qual o fetichismo da mercadoria abstrai o trabalho
produtivo humano do desenvolvimento tecnolégico e cientifico e os
produtos finais desse trabalho ganham caracteristicas metafisicas.

O atual e seus temas sdo os objetos de didlogo, dialética e analogia
do sci-fi, e os resultados desses processos de dialética entre o real e o
ficcional Através disso sdo incitados debates sobre os impactos que as
transformacdes tecnoldgicas e cientificas tém no presente e futuro.
Para além das mudancas tecnolédgicas concretas, ou “visiveis”, a ficcao
cientifica também ocupa o espaco de projetar na fabulacdo as con-
tradicoes ideoldgicas que a pés-modernidade nos traz e, sintetizando
diferentes influéncias, acaba sendo a forma de expressio e do capita-
lismo tardio (RODRIGUES, 2013). Por esses processos intrinsecos a
fronteira entre ficcdo cientifica e realidade, em muitos casos, é cada
vez mais uma ilusdo ou uma leve opacidade, mas o ponto crucial para
reconhecermos o sci-fi como género relevante para a contemporanei-
dade é que este reconfigura simbolos, angustias e questionamentos
para nossa era materialista (ROBERTS, 2000). E acrescenta-se a opi-
nido de Kefalis (2009), em defesa do argumento que esse simbolismo
é essencial e central ao sci-fi, pois é nesse uso de mitos e simbolos que
o futuro serd previsto ou prenunciado, e as contradi¢des do presente
serdo denunciadas na forma de criticas sociais.
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A partir do momento que informacdo, producdes culturais e
formas de consumo se traduzem em identificacdo e se tornam mer-
cadorias, o capitalismo adquire seu “tardio”, que contempla a reali-
dade na qual a cultura desempenha um papel central como forma e
expressio de dominacio. Serd o campo da cultura na qual a Teoria
Critica se debruca para compreender como as producdes culturais
sdo instrumentos de libertacio ou dominacio dos individuos presos
nas amarras invisiveis da falsa democracia capitalista (ADORNO;
HORKHEIMER, 2014). Como ressalta Camargo (2010), producdes
que envolvem a fotografia, audiovisual, design e publicidade, consu-
midas no tempo livre acabam por se tornar também um tempo de
consumo, e moldam a subjetividade dos individuos, bem como as
maneiras de se absorver e experienciar a realidade.

Nessa realidade de cultura industrializada, os consumidores, se-
gundo Adorno (1986), sdo integrados com as producdes culturais
subordinadas ao capitalismo, com o trabalho imaterial contribuindo
cada vez mais para o processo de fetichizac¢do. Essa fetichizacdo, como
apontada por Marx (2011), faz com que os individuos se relacionem
com os produtos além do limite material, com o surgimento de um
vinculo psicoldgico/emocional quando este é entendido como mer-
cadoria. Os processos de racionalizacio do outro e afeto pela coisa,
marcados pelo modo de producio capitalista, sio agravados pelos
processos de comercializacio identitdrio através da cultura na pés-
-modernidade expressa no capitalismo tardio, sendo alvos de exposi-
c¢do frequente na ficcio cientifica, como serd descrito a seguir.

A ALTERIDADE E O ALIENIGENA

As formas que constituimos relacdes e nossas identidades no
mundo do capitalismo tardio é pautada por uma nocio de alterida-
de, do que compreendemos enquanto o outro, para nds nos identi-
ficarmos e identificarmos o préximo. Na pés-modernidade, a iden-
tidade também é elemento de consumo, mercadoria pronta para ser
adquirida pela légica do capitalismo tardio.

Na ficcao cientifica, o “outro”, objeto da alteridade, é usualmen-



te nao humano, o que nos leva a refletir sobre a identifica¢ao, dis-
tanciamento e acolhimento daquilo que lhe é estranho. Uma vez
que o sci-fi reflete a crise identitaria do sujeito pés-moderno, com
suas narrativas que distorcem tempo e espaco, e as noc¢des de rea-
lidade sofrem constantes processos de adulteracio, assim o sujeito
da ficcao cientifica é impedido de construir nocdes estaveis de si, e
consequentemente do outro (RODRIGUES, 2013).

O primeiro objeto de andlise das relacdes com o outro no sci-fi
aqui abordado sera a dicotomia humano/alien. Nessa dualidade o
alienigena é sempre pensado como o diferente, separado em diver-
sos graus do familiar, mas nunca totalmente diferente do que pode-
mos reconhecer, apesar da diferenciacao sensorial, com caracteriza-
¢Oes inumanas e formas fisicas estranhas nos afastam daquele ser.
Assim, o alien pode ser aquele que nao partilha qualquer heranca,
seja bioldgica, histérica ou social, com a humanidade, e muitas ve-
zes nos impossibilita até mesmo uma aproximacio espaco-tempo.

Exemplo dessa classificacdo de alienigena sdo os seres do fil-
me Arrival (2016), dirigido por Denis Villeneuve. As criaturas sio
visualmente caracterizadas como uma mescla de longas maos que
simultaneamente dividem semelhancas com criaturas marinhas da
ordem octopoda (polvos, lulas, etc.). Além dessa representacio vi-
sual, os seres extraterrenos possuem uma nocao espaco-tempo to-
talmente divergente da humana, movendo-se pelo tempo sem divi-
sao entre passado, presente e futuro. A tnica forma de contato que
os humanos encontram € a linguistica, ao conseguirem decodificar
alinguagem visual/escrita dos seres e, com isso, a propria conscién-
cia dos humanos envolvidos no processo comega a ter leves altera-
cOes e se mover através do tempo.

Dessa maneira, o filme nos coloca de maneira bem impactante
frente a uma corporeidade e racionalidade completamente alheia da
humana, e os seres humanos devem tomar a iniciativa e descobrir
maneiras de se comunicar com aqueles seres estranhos e descobrir
quais sdo as intencdes deles. Esse encontro com o totalmente alie-
nigena estd dentro do que Sobchack (1977) entende enquanto modo
extrapolador da ficcdo cientifica, no qual a realidade daqueles mos-
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trados nos é negada, e somos humanamente incapazes de enten-
der a realidade do estrangeiro. Isso é combinado ao uso de efeitos
especiais, design, caracteriza¢do e figurinos que tornam essa reali-
dade, ainda que fragmentada, visivel para nés. O extrapolamento
proposto em filmes como Arrival é incitado para induzir a um ma-
ravilhamento, por imaginar e representar o inimaginavel; As pro-
por¢des impressionantes e incompreensiveis das naves e criaturas
vao além do que nosso conhecimento cientifico abrange, evocando
sentimentos de transcendéncia do humano ou do humanamente
observavel e assimilavel.

Se podemos ter casos que nos afastam completamente daquilo
que nos é familiar, vao existir casos que nos aproximam através de
um uso muitas vezes politico do alienigena, situacdes onde o es-
tranho pode assumir um papel de ressignificacao das exploracoes e
opressoes perpetradas de humanos sob humanos. Isso é apropriado
de maneira nitida na obra They Live (1988), de John Carpenter, com
os aliens sendo descritos como “capitalistas” que dominam os meios
de comunicacio e entretenimento para “alienar” os humanos da sua
realidade subjugada, além de usarem uma tecnologia que os disfarca
no dia a dia, deixando-os com aparéncia humana. Nesse exemplo,
os aliens possuem uma hibridizaczo fisica, detendo tracos corpd-
reos mais préximos dos seres humanos, como dois bracos, duas per-
nas, dois olhos e uma cabeca, porém se distanciam com sua cabeca
e olhos gigantes e pele rugosa. Kefalis (2009) nos lembra que os
aliens do filme estio 14 para representarem os republicanos estadu-
nidenses, funcionando como critica direta ao capitalismo corpora-
tivista dos EUA e as elites politicas e econémicas do pais. Com isso,
0s extraterrenos sao antagonistas que personificam uma angustia
terrena baseada numa luta de classes, destacando o papel do sci-fi de
simbolizar as lutas sociais dentro do capitalismo.

O papel classico do alienigena como explorador, invasor, es-
trangeiro que vem para dominar, destruir e/ou escravizar a huma-
nidade encontra uma local classico no sci-fi, uma perspectiva colo-
nialista muito presente historicamente no género (RODRIGUES,
2013). Dessa maneira, o alien pode também ser réplica do humano,
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se nio o préprio humano, e sua posiciao naquela narrativa o torna
personagem externo a humanidade.

Isso é visto em Bacurau (2019), de Kleber Mendonga Filho e Ju-
liano Dornelles, que retrata a pequena cidade pernambucana ficticia
de Bacurau num futuro préximo, que sofre sequentes boicotes tec-
nolégicos e dos meios de comunicacio, até sua populacio finalmente
descobrir que se trata de um ataque de um grupo de “gringos” que
aparecem para cagar os moradores. O filme mostra o alien no sentido
mais puro de sua palavra: como o estrangeiro, humano mesmo. E n3o
humanos quaisquer, mas aqueles que retratam a exploracio colonial
histérica feita no Brasil; homens e mulheres brancos que se acham su-
periores e nao enxergam os brasileiros e as diversidadse desses como
humanos ou seres que despertam o minimo de empatia.

Por fim, a dltima categoria de alienaco e alienigena a ser tratada
se refere a inversao de papel que a ficcdo cientifica pode proporcio-
nar. Como citado anteriormente, o género tem a possibilidade de tra-
balhar em mao-dupla as questdes de reconhecimento e identificacao
do real, podendo transformar o estranho em familiar, e o familiar em
estranho. Isso também é usado dentro de algumas narrativas para nos
despertar empatia pelo alien, colocando-o como familiar, humani-
zado ou alvo de alguma injustica/perseguicio (SOBCHACK, 1977).
Uma obra que ilustra bem esse tipo de fenomeno é o filme Avatar
(2009), de James Cameron, onde os Na'vi véem seu planeta sendo
alvo de um processo colonizatério por parte dos seres humanos. Com
membros do povo alienigena colocados no centro da histdria, e tendo
que combater humanos para libertar sua terra - em clara analogia ao
processo colonizador europeu que destruiu os povos originirios da
América do Norte -, Avatar vai fazer o espectador torcer pelos aliens
- e humanos aliados desses - contra o processo destrutivo capitalista
humano. Por isso, vemos os humanos como estrangeiros, como os
verdadeiros alienigenas, uma vez que somos familiarizados com os
Na'vi, conhecemos sua cultura, estilo de vida e membros, e entende-
mos eles como as vitimas de uma invasao corporativista bélica.

Podemos chegar a algumas conclusdes com as observacgoes rea-
lizadas: ainda que o alien inicialmente seja objeto de antagonismo e
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represente uma ameagca a sociedade humana, que deve se unir e re-
solver suas diferencas para enfrentar um inimigo-comum, essa 16-
gica do inimigo invasor ou alienador também pode ser reimaginada
através de uma alteridade empatica que é despertada no consumidor
de uma obra de ficc¢do cientifica. Além disso, essa tendéncia estéti-
co-artistica consegue tratar de questdes de identidade e da moral
do sujeito e sociedade pés-modernos vinculadas as convergéncias e
divergéncias culturais, politicas, étnicas, sexuais, etc., e o encontro
desses conflitos com as inovagdes tecnoldgicas e cientificas, alocan-
do debates e opinides nos corpos alienigenas e suas formas de inte-
ragirem com a humanidade (RODRIGUES, 2013). Por conta desses
reflexos e reflexdes, o espelho do sci-fi varia seu grau de opacidade,
regulando-o para o grau de familiaridade que a alteridade necessaria
ao estrangeiro precisa ser sentida e reconhecida pelo espectador.

0 ROBO NO CAMPO DA FETICHIZACAO
E DA REIFICACAO

Como ja abordado, a fic¢do cientifica trabalha as angustias do
humano moderno dentro de uma sociedade tecnolégica, burocra-
tica e conformista (SOBCHAK, 1977). Nos desesperos do homem
cotidiano pés-industrializado, rodeado de gadgets, eletrodomésticos
e relacOes interpessoais baseadas em interacdes online, é impossivel
esse no se sentir meio maquina, e rejeitar ou abracar a alteridade de
encontrar o outro como maquina.

Para entendermos um pouco sobre as formas da humanidade se
relacionar com seres-méquinas, precisamos partir de dois conceitos
de anilise do capitalismo e que sofreram grandes altera¢cdes no ca-
pitalismo tardio: o fetichismo e a reificaczo.

O fetichismo é um debate chave na compreensio das relacoes
da sociedade industrializada. Karl Marx (2011), em sua anélise dos
meios de producio capitalistas, nota que a materialidade de uma
mercadoria é resultado das alteracoes aplicadas nas matérias-primas
naturais que compdem aquela mercadoria, e essas mudancas sio
produzidas pelo humano(s) responsével/eis por aquele processo.
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Marx nota que surge um fené6meno novo na maneira do individuo
compreender aquela “coisa” criada, a relacdo da forma-mercadoria
com o sujeito vai além de uma relacio pessoa-objeto, e é que sera
inicialmente reconhecido como fetichismo.

Essa relagio dos homens com seus produtos, indo além do
mero encontro material ou utilitdrio, gera um vinculo psicolégico/
emocional a partir do momento que o produto é entendido como
mercadoria. Assim, mesmo com o sujeito entendendo aquele ob-
jeto como tal, inanimado, desprovido de vida como a conhecemos
e classificamos, ele interage e reconhece a mercadoria como algo
além, também merecedor de algum grau de disposicio emocional.

Esse tipo de racionalidade produzida no capitalismo € justifica-
do pelo sistema de significacio dos objetos, publicidade e consumo
estimulado pelo sistema capitalista. Como nos explica Baudrillard
(1973), o capitalismo vende o ideal de que o consumo torna o indi-
viduo rico, e nio a producio, sendo um modelo de falsa liberdade
de escolha, na qual s6 existe “liberdade” para consumir itens previa-
mente definidos dentro de uma falsa concorréncia e, assim, a Unica
liberdade disponivel no mercado é a de se sujeitar a esse modelo de
producio e consumo.

O consumo, em especifico é classificado como

a totalidade virtual de todos os objetos e mensagens cons-
tituidos de agora entdo em um discurso cada vez mais coe-
rente. O consumo, pelo fato de possuir um sentido, é uma
atividade de manipulacio sistemdtica de signos (BAUDRIL-
LARD, 1973. p. 206).

Essa sistematizacio de signos ao qual Baudrillard se refere
transpassa o material de um objeto, entregando-o camadas de sig-
nificacdo que, mescladas a utilidades ou usos de coisas que muitas
vezes nem existem, acaba por tornar esses itens essenciais para o
entendimento do género de ficcdo cientifica.

No sci-fi a relacdo entre pessoas e coisas € uma dualidade que
causa fascinacdo e que expde o poder das coisas, de maneira que, em
muitos exemplos de obras do género, objetos como méquinas, com-
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putadores e outras “coisas” adquirem vida ou a0 menos uma cons-
ciéncia de sua propria existéncia. A alteridade é expandida quando o
icone materializado é um robo, por este representar uma subhuma-
niza¢do ou uma péshumanidade (RODRIGUES, 2013)

Com a mescla e/ou substitui¢io do corpéreo pelo racional e do
organico pelo tecnolégico, o robo e seu corpo mecanico, metaliza-
do, duro e gelado, representa bem a uniio do processo industrial e
a fetichizacdo do sujeito, objetificado pelos meios de producio, des-
provido de conexdo com os procedimentos de elaboracio técnica,
a0 mesmo tempo que deve tentar competir e superar o incansavel
monstro de ferro e sua producio incessante (ROBERTS, 2000).

Por isso que o rob6 de Baudrillard (1973) é uma ilustraciao do
automatismo, uma juncio da funcionalidade absoluta com antro-
poformismo, um conjunto de prdteses mecanicas que gera gestos
bruscos e desumanos, quase uma parddia do ser humano. Despro-
vido do sexo, sendo controlado, dominado, regido e assexual, em
suma, um escravo, e ao encontrar sua propria sexualidade, desejos,
motivos, razoes, se move em um impulso de igualdade e confronta
o0 homem com energia prépria.

Uma ilustracio baudrillesca do robo e seu coracio metélico
provido de sexualidade e rebeldia sio os Replicantes de Blade Run-
ner (1982), representados como mdaquinas criadas para cumprirem
funcoes de trabalho especificos nas colonias terriqueas em outros
planetas, porém, volta e meia alguns se rebelam e fogem, assassi-
nam humanos e se escondem, com medo da morte. O papel dos
Blade Runners é de cacar e eliminar essas ameacas sintéticas.

Como aponta Roberts (2000), Blade Runner é um bom exemplo
da interacdo entre humanidade e mercadorias fetichizadas, que ad-
quirem vida - ou a0 menos uma consciéncia de si -, e assumem com-
portamentos, reflexdes, questionamentos e temores humanos. Roy
Batty, lider do grupo de Replicantes cacados no filme, estd em uma
jornada para descobrir formas de evitar sua “morte” iminente e pro-
longar sua expectativa de vida de poucos anos. Além disso, o androide
também possui um relacionamento com Pris, outra Replicante, o que
retrata como a rebelido das maquinas ao sistema que foram progra-
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mados permite eles desenvolverem lacos afetivos entre si, ou até com
humanos, como o caso do protagonista Richard Deckard, um Blade
Runner, que se apaixona por Rachael, uma androide de ultima gerac¢ao
que descobre posteriormente nao ser humana.

No exemplo de Blade Runner, os robos, aqui nomeados como
“androides”, sdo assim nomenclados por suas semelhancas fisicas aos
humanos, o que facilita para eles se esconderem entre a sociedade,
principalmente em grandes metrépoles. Transcendendo a dualida-
de escravo-senhor e homem-méquina (SCHOLES; RABKIN, 1977).
Eles representam uma tendéncia dos anos 1970-80 de mostrar o au-
tomato como dotado de uma vontade psicoldgica a ser preenchida
(SOBCHACK, 1997), e a forma humana surge justamente para tor-
nar suas aparéncias mais toleraveis para nds, porém, essa mesma bar-
reira estética, quando quebrada, une criadores (humanos) e criatu-
ras (androides), e esses tltimos passam a exigir os mesmos direitos
e condi¢des de vida que seus criadores através de tramas e narrativas
psicolégicas e existencialistas (RODRIGUES, 2013).

Os coracdes metalicos revestidos por pele e carne sintética as-
sumem a postura de igualdade contra os humanos. O escravo sobe
no palanque do seu suposto senhor, o que demonstra um processo
emancipatério, no qual o objeto se liberta de sua fun¢io enquanto
objeto, porém nio deixando seu estado de objeto em si (BAUDRIL-
LARD, 1973).

Essa incongruéncia, de ser ou nio ser, se assemelhar, mas nunca
chegar a ser, reduz a fronteira do que é ser ou nio humano, sendo
uma diferenca que em muitos casos precisa ser examinada e avaliada
através de testes. Blade Runner utiliza o teste de Voight Kampff, uma
técnica ficticia que possibilita distinguir um androide de um humano
através de questdes que medem a escala de empatia do entrevistado.

Outro uso criativo de uma criacio humana que precisa ser tes-
tada e julgada pela humanidade estd no filme Ex-Machina (2015). Na
trama, a inteligéncia artificial Ava passa por um teste real, o teste de
Turing, para seu criador avaliar o desempenho da mais nova tecno-
logia desenvolvida por sua empresa. Resultado de um grampeamen-
to de bilhdes de gravacdes de conversas e interacdes humanas, Ava



consegue manipular os outros para conseguir o que quer através
do convencimento que seu comportamento astucioso proporciona.

Indo além nas relacoes coisificadas e coisificantes, a reificacio,
termo préximo e consequencial da fetichizacio, serd o tema central
dos préximos exemplos filmicos. Como explica Honneth (2018), a
reificacdo decorre da perda do reconhecimento dos elementos que
formam as bases de nossa cognicdo e vida social, podendo ocor-
rer no ambiente familiar, no mercado de trabalho e nos relaciona-
mentos amorosos. A distorcio da praxis genuina, o esquecimento
do reconhecimento, é a reificacio enquanto processo e resultado.
Iniciado no reconhecimento, forma origindria de interacio e com-
preensio existencial do mundo, leva a indiferenca, quando o sujeito
agente nio é mais afetado existencialmente pelos acontecimentos,
€ 0s outros sujeitos sio vistos apenas como coisas ou mercadorias.
Assim, a reificacdo se faz presente nos comportamentos cotidianos,
atingindo experiéncias subjetivas complexas, uma vez que a mo-
dernidade social estruturada submete o comportamento humano a
atitudes programadas.

Quanto as relacoes entre reificacdo e ficcao cientifica, Roberts
(2000) discorre que existe uma conexio entre materialismo dialé-
tico e o poder de apreensio e desejo dos produtos no capitalismo.
O autor explica que, na visao marxista, a maneira como as merca-
dorias sao produzidas e desejadas pelos individuos faz com que os
objetos exercam poder sobre as pessoas, e a propria indiferenca do
sujeito reificado frente aos estimulos da realidade e dos outros tam-
bém é temadtica de interesse na ficcio cientifica.

O que é bem tematizado em Blade Runner 2049 (2017), conti-
nuacio do classico de 1982. O filme tem como protagonista o Ofi-
cial “K”, um androide que trabalha como Cacador de Replicantes,
um carrasco de seus “iguais”. Por ser um androide que vive em meio
aos humanos, sofre diversas formas de violéncia no ambiente de
trabalho e no dia a dia, sempre lidando com essas agressoes de ma-
neira passiva e submissa. O préprio comportamento de K expressa
uma reificacio na qual ele deve se manter para poder existir em
sociedade. Esse contexto s6 é quebrado quando ele descobre a pos-
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sibilidade de ser um agente maior num processo revolucionario dos
androides, fazendo-o sair de seu comportamento previsivel para lu-
tar por algo que ele acredita.

Outro ponto de destaque no filme estd na esposa de K, Joi, uma
inteligéncia artificial visivel através de projecao hologramatica. A re-
lacao entre ela e K acaba quando o equipamento que contém os dados
dela é destruido. Posteriormente, K encontra um holograma gigante
de Joi, que anuncia a esposa [A para quem se sente solitirio. Baudril-
lard (1973) nos ajuda a compreender o que essa cena representa, ao
dissertar que as diferencas especificas nos objetos produzidos indus-
trialmente ji fazem parte da racionalidade petrificada da producio, e
as distincdes pessoais que fazemos é uma ilusdo, pois acrescentamos
algo a esses produtos buscando uma singularizacio desses, reificando
ainda mais nossa consciéncia nos detalhes. Isso é visivel na obra, pois
Joi é um produto vendido em larga escala, feito para suprir necessida-
des afetivas. A esposa de K era apenas um programa pré-definido que
se adaptava as interacdes com seu comprador.

Em A.L - Inteligéncia Artificial (2001), dirigido por Steven Spiel-
berg, ocorre um fenémeno semelhante, que podemos classificar
como “reificante nos detalhes”. Na trama, o robd David (produzido
em larga escala e programado para amar seus pais incondicional-
mente) é comprado por um casal que busca superar a dor da perda
de seu filho bioldgico, porém descartam o menino-robd quando
percebem que esse ndo “repoe” o lugar de seu falecido filho. Essa
repaginacao sci-fi do conto do Pindéquio também aborda a légica de
substituicao dos individuos pelas mdquinas, dos sentimentos genui-
nos pelos programados, e da dificuldade dos humanos de lidarem
com seus sentimentos frente a uma sociedade tecnoldgica que tenta
produzir e lucrar em cima de solu¢des massivas.

Ainda mais no centro do debate sobre a reificacao das relacoes
humanas no capitalismo tardio esta o filme Her (2013), onde o pro-
tagonista Theodore desenvolve um relacionamento e um grande
lago amoroso com Samantha, um programa de inteligéncia artificial
que se materializa através de uma voz. Assim, até mesmo desprovi-
da de uma forma fisica palpavel, ela consegue instigar emocdes afe-
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tivas em Theodore. Como nos exemplos de David e Joi, Samantha
faz parte de uma linha de programas, que se adequa as interagdes
e necessidades de seu comprador e, ao final, se desprende de sua
programacao para se libertar junto dos outros programas. A soli-
dao e afastamento do social de Theodore retratam bem o fendémeno
do capitalismo tardio de inversdao do reconhecimento causado pela
reificacdo, ao tratarmos as coisas cOmo pessoas, € as pessoas como
coisas, e como as relacdes humanas se distanciam pelas tecnolo-
gias que prometiam aproximacao independente do espaco-tempo
(HONNETH, 2018).

A dificuldade de se identificar com o outro, de achar o ponto de
encontro e reconhecimento com préximo, falha nas légicas capita-
listas, sendo visivel no cinema de fic¢do cientifica e sua representa-
¢ao desse modelo de sociedade, com os fendmenos de fetichizacdo e
reificacio agravados quando, no capitalismo tardio, a diversidade de
identidades, culturas, informacoes e promessas de estilos de vida se
tornam mercadorias para consumo, direcionados para que apenas o
“gosto” do consumidor seja atendido (ADORNO, 1986). A falta de
desafios em encontrar o outro diferente acaba por afunilar as vidas
humanas e nossas interacdes, e nossa consciéncia, sensibilidade e
autonomia acabam por se tornar fetichizadas e reificadas.

REFLEXOES FINAIS

A mediacio que a ficcao cientifica faz para tornar visivel as for-
mas de consumo e relagdes produzidas pelo capitalismo através de
futuros distantes, distopias, imaginacdes sobre tecnologias avanca-
das, etc., rege uma gama de oportunidades para se debater as ma-
neiras como individual e socialmente nos envolvemos, ou somos
envolvidos, pelas novas convencdes e conveniéncias tecnoldgicas
desenvolvidas para uso rotineiro.

Como observado, o préximo na fic¢do cientifica tende a ser dis-
tanciado ou aproximado conforme as intenc¢des da producio, po-
rém sempre trabalhado em algum grau de diferenciacio daquilo que
entendemos e reconhecemos como o “outro”. A aliena¢do é um ar-



tificio importante para o género representar visualmente tanto algo
inicialmente incompreensivel e incomunicavel, como os seres de
Arrival (2016), quanto criaturas fisicamente grotescas, porém com
planos de perpetuacdo de um projeto capitalista através da domina-
cio inconsciente dos humanos com o uso dos meios de comunica-
¢lo, informagcio e entretenimento, como o caso de They Live (1988)
mostra, sendo um plano reflexo de um sistema humano. Seguindo a
légica colonialista do sci-fi, o outro alien também pode ser um inva-
sor estrangeiro que tenta destruir uma sociedade, podendo esse ser
humano, como no caso de Bacurau (2019), ou os alvos do processo
colonizador serem seres extraterrestres, como em Avatar (2009).

As coisas também exercem fascinio e o capitalismo nos seduz
a incorporar sentimentos e poderes a objetos, mesmo que comple-
tamente desprovidos de singularidade, e a ficcdo cientifica parte da
relacio humano-coisa humanizada em grande parte da légica hu-
mano-robo. Essa fetichiza¢do ocorre em Blade Runner (1982), quan-
do androides com funcdes predefinidas se rebelam e buscam formas
de afastar a morte por medo do fim da vida, assim como em uma in-
teligéncia artificial se aproveita de seus conhecimentos sobre com-
portamentos e interacdes humanas para enganar os outros, sendo
quase irreconhecivel de um ser humano, como em Ex-Machina
(2015). A reificacio de personagens apaticos e desprovidos de inte-
racoes relevantes com o mundo acabarem por projetar sentimentos
e afeicdo em objetos produzidos industrialmente é recorrente em
Blade Runner 2049 (2017) e A.L (2001) e Her (2013).

Essas discussdes resumem bem a posicao do género sci-fi como
a expressio de representacio e mediacio do capitalismo tardio, e o
papel de estimular novos debates e pesquisas aprofundadas sobre
diferentes filmes e temdticas que pertencem aos campos da filosofia,
psicologia, sociologia, politica e comunicaczo.
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CAPITULO 5

O papel da cultura pop na
difusao de politicas de projecao
cultural no Japao

Aline Mendes!

Na década de 1950, o cinema japonés foi internacionalmente
aclamado por razio do filme Rashomon, do diretor Akira Kurosawa,
ganhador do prémio principal no Festival de Cinema de Veneza, em
1951. Outros filmes japoneses ganharam muita projecao internacional
ainda nessa década, como O Portdo do Inferno (1953) e Miyamoto Mu-
sashi (1954), vencedores do Oscar de Melhor Filme Internacional. Em
1956, foi feita uma versao mais voltada para o cinema internacional do
filme Godzilla, cuja primeira versao havia sido lancada em 1954, o que
também acarretou mais projecio para o cinema do pais (BAIN, 2020).

Esse foi apenas o inicio de uma trajetéria muito interessante que
foi muito além do cinema, passando pelas séries de TV, doramas?, ani-
més, mangas’, jogos, etc. Chegando aos dias atuais, o Japao é respon-
savel por 6 das 20 franquias de midia mais lucrativas do mundo, sendo
as duas mais lucrativas, Pokémon e Hello Kitty, japonesas (GUTT-
MANN, 2021). Enquanto algumas destas franquias, como Anpanman,
tem elementos tao particulares da cultura japonesa a ponto de interfe-
rir no potencial de internacionaliza¢io, outras como Pokémon e Mario
Bros sdo sucesso dentro e fora do Japdo (McKIRDY, 2018).

! Mestranda no programa de Comunicagdo da Universidade Federal Fluminense e no pro-
grama de Relag¢des Internacionais da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Bacharel
em Defesa e Gestdo Estratégica Internacional pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
E-mail: aline_ms@id.uff.br.

% Audiovisuais televisivos de drama.

3 “Os animés sao desenhos animados nipdnicos com caracteristicas e estilos proprios [...].
Os mangas, por sua vez, sdo histérias em quadrinho nipdnicas. Eles também sdo repletos de
caracteristicas proprias, sendo eles, em sua grande maioria, pintados com nanquim em preto
e branco e impressos em papel de jornal” (SANTONI, 2017, p.11).
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O sucesso internacional da cultura pop japonesa evoca um to-
pico com muita evidéncia na atualidade: o sucesso da cultura pop
sul-coreana, impulsionado principalmente pelo K-Pop e pelos dra-
mas de TV. A Coreia do Sul é considerada um dos casos mais bem-
-sucedidos de politicas de projecio cultural no exterior. As politicas
de projecao cultural que o pais comecou a adotar a partir de 1997
foram o inicio de projetos que buscavam impulsionar as industrias
de contetdo e que, posteriormente, visaram a melhoria da imagem
internacional do pais, o que gerou nao somente beneficios diploma-
ticos, mas sobretudo, ganhos econémicos (GENTIL, 2017). Consi-
derando que as politicas culturais sul-coreanas sio creditadas como
um dos principais fatores que culminaram no sucesso que a cultura
pop do pais, é relevante compreender se o éxito antecessor da cul-
tura pop japonesa passou por uma trajetéria semelhante.

Com base nisso, o objetivo central deste artigo é apresentar o
histérico de politicas culturais do Japao, buscando compreender se
tais politicas desempenharam um papel importante para o destaque
internacional da cultura pop japonesa. O argumento central do tra-
balho é que a trajetéria do Japao é contréria a da Coreia do Sul, por-
que no Japao foi o sucesso da cultura pop que influenciou na criaciao
de mais politicas de promocio cultural para o pais. Fundamentamos
esse argumento por dois pontos centrais: 1) No Japdo, o sucesso da
cultura pop ¢é impulsionado pela iniciativa privada; 2) As politicas
culturais voltadas para a cultura pop sé passam a ser criadas décadas
apos a insercio internacional da cultura pop do pais.

AS POLITICAS DE PROJECAO CULTURAL DO JAPAO
NO PERIODO MILITARISTA

Apds um relativo isolamento internacional que durou mais de
dois séculos, o Japao foi forcado a reabertura, em 1853, quando bar-
cos estadunidenses comandados por Matthew C. Perry chegaram a
uma baia préxima da capital do pais (TOGO, 2010). As instabilida-
des causadas pela reabertura do pais causaram, em 1867, o fim de um
sistema politico que perdurava no pais desde 1192 (TOGO, 2010).



Em 1868, foi iniciada a Era Meiji, um ponto de inflexdo muito re-
levante para a histéria do Japao, porque foi quando o Japao buscou
se aproximar dos padrdes das grandes poténcias do mundo e o re-
conhecimento do Ocidente. A partir deste periodo, o Ocidente niao
influenciou apenas a cultura do Jap3o através de elementos como as
tecnologias, vestudrios, manifestacdes artisticas, etc, mas também
se torna um exemplo que o pais almejava alcancar, influenciando
no militarismo e na prépria percepcao que o Japao passa a ter sobre
si dentro do contexto asidtico (OKANO, 2013). Um exemplo disso
€ que autores japoneses importaram conceitos da geopolitica alema
e em meio ao contexto de imperialismo e nacionalismo, agregaram
tais conceitos a caracteristicas tradicionais do “povo japonés”, apli-
cando-os aos estudos geopoliticos do Japao (CURADO, 2016).

O militarismo japonés foi um ponto central para as politicas
de projecio cultural no Japao, porque durante o periodo imperia-
lista, o Japao havia se tornado um pais forte que exercia seu poder
ao se impor sobre outros paises, principalmente paises asidticos.
Uma das formas do Japao impor o seu poder era através das suas
politicas culturais voltadas para os paises que havia ocupado. Essas
politicas eram utilizadas com o objetivo de justificar as coloniza¢des
efetuadas como benéficas para aqueles paises (CHO, 2016). Entre os
exemplos mais proeminentes disso estdo a Coreia e o Taiwan.

Na Coreia, foram introduzidas leis como a Lei da Educacio
(1911-1922), que visava a aplicacio da cultura japonesa com o ob-
jetivo de condicionar a educacdo daquele pais com base nos ideais
e no idioma do Japio (SONG, 2018). Ji no Taiwan, foi criada uma
nova lei para as escolas baseada na admissao dos alunos com base
na fala da lingua japonesa, pois antes os critérios de ingresso eram
étnicos e raciais. Isso desempenhou um papel importante no pro-
cesso de assimilacdo da cultura japonesa, mas além da educacio nas
escolas publicas, outras formas de aculturacio eram buscadas pois o
objetivo era que os taiwaneses passassem a ter o “espirito japonés”
e mudassem seus estilos de vida pelo considerado mais adequado
pelos japoneses (RUBINSTEIN, 1998).

Essas politicas de projecdo cultural sio encerradas a partir da



derrota do Japo para os Estados Unidos na Segunda Guerra Mun-
dial. Com a ocupacio do pais pelos Estados Unidos e a instauracdo da
Constitui¢do de 1947, voltada para o pacifismo, no Japao passou-se a
discursar sobre o pacifismo e estabilidade, fazendo com que o antigo
viés militarista fosse suprimido por propostas voltadas ao antimilita-
rismo (TOGO, 2010). Segundo Soeya (2015), as politicas de projecio
cultural foram interrompidas neste periodo porque o Japao temia que
essas politicas fossem consideradas como uma tentativa de interfe-
réncia em outros paises, levando em conta que o Japao havia portado
a postura de utilizar a cultura de maneira intervencionista durante o
periodo militarista. Por conta disso, o Japao deixa de projetar a sua
cultura, seguindo aos novos objetivos pacifistas do pais.

O DESENVOLVIMENTO DA CULTURA POP JAPONESA
NO POS-GUERRA

Enquanto as politicas de projecdo cultural foram cessadas apos
1945, a cultura pop japonesa passou por um processo de desenvol-
vimento e internacionalizacio muito importante nas duas décadas
posteriores. A década de 1950 foi o periodo em que a TV japonesa
comecou a tomar forma a partir de uma forte influéncia estaduni-
dense. Ainda que a primeira experiéncia televisiva do Japao tenha
sido em 1926 com a NHK, foi na década de 1950 que foram funda-
das algumas das emissoras de TV mais importantes do Japao, como
a TV Fuji, também foi o periodo em que a NHK fez a sua primeira
transmissao oficial no Japao e que o pais se tornou pioneiro nos
doramas (ARAUJO, 2018). Além do ja mencionado reconhecimen-
to que o cinema japonés recebeu nesta década, o mangd moderno
também comecou a ser desenvolvido nos anos 1950 e 1960, quan-
do as editoras comecaram a imprimir revistas semanais de mangs,
semelhantes com histérias em quadrinhos. Um dos mangis mais
notaveis foi Astro Boy, escrito e ilustrado por Osamu Tezuka e pu-
blicado originalmente entre 1952 e 1968 (BAIN, 2020).

Nos anos 1960, a cultura pop japonesa seguiu se desenvolvendo
para além dos mangds. No cinema, a década de 1960 trouxe criagio
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do género Pink, um género voltado para filmes com um alto grau
de nudez e erotismo e o pais desenvolveria cada vez mais o seu ci-
nema de animac3o. Algumas animacdes japonesas conhecidas dos
anos 1960 sdo O Pequeno Principe e o Dragdo e Oito Cabecas (1963) e
Jungle Emperor Leo (1966) (BUSCHER, 2017; BOTSAROVA, 2021).
A televisio japonesa seguiu em constante desenvolvimento, pelo
maior acesso a televisao, pela invencio do slow motion que permitiu
a gravacao de programas, além de ter sido o periodo em que outros
paises comecaram a ter contato com os produtos audiovisuais japo-
neses, incluindo o Brasil (ARAUJO, 2018).

Desde a década de 1960, os animés e séries japonesas comegaram
a ser transmitidos na TV brasileira. Ainda que o Brasil tenha uma
relacdo particular com o Japao construida através da imigracio japo-
nesa para o pais, o contato mais constante que inimeros brasileiros
tiveram com o Japdo se deu através da cultura pop do pais. Alguns
dos produtos audiovisuais exibidos no Brasil neste periodo sio a sé-
rie National Kid (1960), que comecou a ser transmitida no Brasil em
1964, e 0 animeé Speed Racer (1967), exibido no pais a partir de 1969.
Fora do Brasil, alguns produtos da cultura pop japonesa tiveram re-
percussio positiva no exterior, como o sucesso do animé de Astro Boy
(1963), nos Estados Unidos. Além disso, foi na década de 1960 que o
Japao retoma seus projetos de projecio cultural, através da criacao do
Instituto Cultural (1966) e da Agéncia de Assuntos Culturais (1968).

A RETOMADA DE PROJETOS DE
PROJECAO CULTURAL NO JAPAO

A retomada dos projetos de proje¢io cultural do Japao ocor-
reu em 1966, quando foi criado o Instituto Cultural e mais tarde,
em 1968, o governo japonés criou a Agéncia de Assuntos Culturais.
Esta agéncia era composta por uma Divisdo de Assuntos Culturais
com a funcdo de empreender a promocio e divulgacio da cultura,
uma Divisdo de Protecio de Propriedades Intelectuais e um secre-
tariado do Diretor-Geral, que cuidava das rela¢des culturais com os
paises estrangeiros (SHIKAUMI, 1970). Shikaumi (1970) ressalta
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que até a criacdo dessa agéncia ndo existia nenhum 6rgao admi-
nistrativo no Japao que tratasse da cultura no geral. O or¢camento
anual da Agéncia de Assuntos Culturais para as atividades cultu-
rais internacionais chegava a cerca de 370 milhoes de ienes e dentro
do orcamento os setores que recebiam maior investimento eram a
promogio cultural internacional (quase 170 milhdes de ienes), que
lidava com producio de dados e materiais sobre o Japdo, além de
patrocinar exposicoes e apresentacdes internacionais de cultura ja-
ponesa e administrar centros culturais japoneses no exterior; cer-
ca de 73 milhdes de ienes eram destinados para o ensino da lingua
japonesa para estrangeiros e cerca de 56 milhdes para campanhas
publicitérias sobre o Japdo (SHIKAUMI, 1970).

Na década de 1970 comecaram a ser implementadas novas poli-
ticas que visavam melhorar a imagem internacional do Japao. Uma
diplomacia cultural renovada comecou a ser implementada nos
anos 1970 quando a influéncia da economia japonesa comecou a
gerar problemas com os Estados Unidos e despertou sentimentos e
movimentos anti-japoneses no Sudeste Asiitico. O governo japo-
nés precisou agir para minimizar essa onda “anti-Japao” que estava
ocorrendo (IWABUCHI, 2015).

A década de 1970 foi quando os lideres japoneses perceberam
que poderiam abordar sobre compreensao cultural e intercambio cul-
tural com outros paises asidticos. Os paises que ainda mantinham um
grande ressentimento do Japao, como a China e Coreia do Sul, nao
seriam incluidos, mas no Sudeste Asidtico, onde a ocupacio japonesa
foi mais curta e onde ja existiam relacdes diplomaticas desde a déca-
da de 1950, além de relacdes econdmicas e comerciais desde os anos
1960, este intercaAmbio cultural ocorreu. Esta foi uma das iniciativas
dentro da chamada Doutrina Fukuda, um marco da politica externa
do Japao por esta énfase no Sudeste Asidtico. O primeiro-ministro
Takeo Fukuda, em agosto de 1977, declarou que o Japdo nunca se
tornaria uma poténcia militar, construiria um relacionamento since-
ro com o Sudeste Asidtico e contribuiria para a integracido do Sudeste
Asiatico (SOEYA, 2015; OTMAZGIN, 2012). Iwabuchi (2015) apon-
ta que dentro dessa doutrina também foi estabelecida a Fundacao Ja-



pao, em 1972, como uma organizacio extra-departamental dentro do
Ministério das Rela¢des Exteriores (MOFA). O objetivo da Fundagio
Jap@o é apresentar a cultura japonesa no exterior e através disso me-
lhorar a imagem internacional do Japao. De acordo com Bukh (2014),
a Fundacio Japido tinha como missdo espalhar a crenca do Japao ser
um “pais normal” e nio um pais potencialmente perigoso por conta
da economia, apresentando o Japao como integrante da democracia
liberal. No periodo da década de 1970, a politica de intercambio cul-
tural tinha um foco no intercimbio de pessoas e das artes mais tradi-
cionais, como a cerimonia do ché e o Teatro Kabuki (IWABUCHI,
2015). Na década de 1970, as artes mais tradicionais eram o modo
pelo qual o Japao buscava promover a sua cultura fora do pais, porém
na década seguinte, a cultura pop japonesa deu um salto em sua pro-
jecdo internacional.

O SUCESSO INTERNACIONAL DA
CULTURA POP JAPONESA NA DECADA DE 1980

A década de 1980 foi muito relevante para o Japdao em relacio a
cultura pop, pois foi um periodo que alguns produtos pop japone-
ses fizeram bastante sucesso no exterior, mostrando o potencial da
internacionalizacdo da cultura pop do pais. De acordo com Araujo
e Oliveira (2020), um fator que ajuda a explicar o motivo da cultu-
ra japonesa ter maior destaque internacional a partir da década de
1980 é porque os produtos mididticos japoneses eram executados
para o mercado interno, nao se projetava seus produtos culturais
pensando no publico estrangeiro. As narrativas dos mangds e ani-
més eram muito particulares da cultura japonesa, com elementos
muito dificeis de serem compreendidos fora do Japdao, mas como
nos anos 1960 e 1970 alguns produtos da cultura pop japonesa ja ha-
viam sido exportados e, através disso, conhecidos fora do Japao, tais
produtos ajudaram a abrir espaco para uma maior aceitacdo dessa
cultura e nos anos 1980 ocorreu uma maior difusio da cultura japo-
nesa internacionalmente.

Entre os destaques da cultura pop da década de 1980 estao o dora-
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ma Oshin (1983), que contava a histéria de uma mulher japonesa que
viveu em diferentes periodos do Japao. Este drama foi vendido para
mais de 40 paises e gerou uma comocio enorme, sendo sucesso em
paises muito diferentes do Japdo, como no Ird (TAKAHASHI, 1998).
Outro destaque foi o animé Akira (1988). Conforme Napier (2001),
Akira foi um enorme sucesso no Japao e isso retumbou no Ocidente
sendo um sucesso de critica, impressionando o publico ocidental por
seu estilo de animacio. Outros simbolos culturais dos anos 1980 que
conseguiram destaque internacional sio Mario Bros (1983), Dragon Ball
(1984), Os Cavaleiros do Zodiaco (1985) e as animacdes do Studio Ghibli
(1985). Ressalta-se que, em 1988, durante o governo Takeshita (1987-
1989), pela primeira vez no Japio se estabeleceu um painel de discus-
sdo de troca internacional cultural com foco na promocio da expor-
tacdo de programas de TV para paises asidticos (W ABUCHI, 2015).

O sucesso da cultura pop japonesa na década de 1980 foi muito
relevante, porque apresentou de vez a cultura do pais para o publico
internacional e influenciou que nas décadas posteriores o publico
internacional conhecesse mais da cultura pop japonesa e a consu-
misse, 0 que reverberou para a esfera politica.

A INSERCAO DA CULTURA POP NAS POLITICAS DE
PROJECAO CULTURAL DO JAPAO

O cendrio politico japonés comecou a levar em considera¢io
a cultura pop a partir da década de 1990, porque o sucesso cultural
deste periodo foi muito importante para a cultura popular japonesa
passar a ser mais valorizada pela politica. Durante muito tempo, a
cultura estimada pela politica era a “alta cultura”, como o Kabuki, o
NO e as artes plésticas, ou seja, elementos mais tradicionais da cul-
tura japonesa. Entretanto, seguindo o sucesso do setor privado, o
governo japonés comegou a se interessar pela cultura popular, prin-
cipalmente levando-se em consideracio: (i) as vantagens economi-
cas e (ii) a melhora da imagem do Japdo internacionalmente. Esta
nova atitude da politica japonesa recebeu o suporte de um discurso
doméstico que abordava sobre o governo estar fazendo um melhor
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uso dos recursos culturais com artigos jornalisticos e académicos,
repetidamente enfatizando sobre os beneficios econdémicos das ex-
portacdes culturais e a potencial contribuicio da cultura para a di-
plomacia japonesa (OTMAZGIN, 2012).

Ja no inicio da década de 1990, a cultura japonesa é premiada
com um Oscar honoririo pelo conjunto da obra do cineasta Akira
Kurosawa, Kurosawa foi um dos cineastas mais influentes da histé-
ria e com um enorme reconhecimento fora do Japao. Além disso,
alguns dos simbolos culturais mais conhecidos do Japao internacio-
nalmente nasceram nos anos 1990, como Sailor Moon (1991), Poké-
mon (1996), One Piece (1997) e Naruto (1999)*. Esses simbolos aju-
daram a popularizar muito a cultura japonesa e foram importantes
para os avancos dentro do ambito cultural que ocorreram no Japao
posteriormente. Sendo assim, a década de 1990 foi fundamental,
porque além dos simbolos importantes, ela abriu espaco para as di-
versas estratégias voltadas para a promocao internacional da cultura
que seriam adotadas no Japao nas décadas seguintes.

0S PROJETOS DE PROJECAO CULTURAL VOLTADOS
PARA O POP JAPONES A PARTIR DOS ANOS 2000

E possivel destacar alguns projetos notiveis em seu direcio-
namento para a cultura pop a partir dos anos 2000. No Japao nio
foram criados somente projetos de projecdo cultural voltados para
o pop neste periodo, porque também conceberam projetos direcio-
nados para as artes tradicionais do pais e para a exibi¢ao de culturas
locais, entretanto, destacaremos nesta parte os projetos voltados
para a cultura pop.

O Japao passou por dois governos relevantes para as politi-
cas voltadas para a cultura pop, o governo Koizumi (2001-2006) e

*Os exemplos trazidos sdo de grande importancia ndo apenas na difusao cultural, como tam-
bém em retorno econdmico para o Japdo. One Piece, em 2019, ultrapassou O Senhor dos Anéis
em valor da franquia, ganhando mais de 20 bilhdes de délares desde 1997, mais que os 19,9
bilhdes de O Senhor dos Anéis, criado 60 anos antes (PETERS, 2019). Pokémon é a maior
franquia de midia do mundo, valendo cerca de 105 bilhdes de délares em 2021 (GUTTMANN,
2021). Dragon Ball, Naruto e Sailor Moon também sdo franquias biliondrias com arrecada-
¢Oes que vao de 10 bilhdes a 27 bilhdes de ddlares (GUTTMAN, 2021).
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o segundo governo Abe (2012-2020). Para além desses governos,
foram criadas algumas politicas consideraveis para o pop em gover-
nos mais curtos.

O governo Koizumi foi um dos mais estdveis da histéria do Ja-
pao e um dos mais relevantes para as politicas culturais e para a
cultura pop japonesa. Discursando em 2003, Koizumi mencionou a
qualidade artistica e os prémios internacionais recebidos pelo ani-
mé As Viagens de Chihiro, premiado no festival de Cannes e, pos-
teriormente, no Oscar. De acordo com Matsui (2014), essa foi a
primeira vez que um primeiro-ministro no Japao mencionou um
produto da cultura pop como animé em um discurso. O autor fala
que essa é uma forma de mostrar como o governo Koizumi estava
comprometido em promover a cultura popular japonesa no mundo.
Além disso, em 2004, Koizumi abordou em uma sessiao governa-
mental sobre a promocdo de negdcios de propriedade intelectual,
como animés e jogos e também sobre o desenvolvimento de um
Estado rico pela capitalizacdo de cultura e arte.

Belini (2019) explica que interessado na popularidade da cultu-
ra japonesa, Koizumi criou em 2004 a chamada Estrategia da Diplo-
macia Cultural e das Relacoes Piiblicas no Exterior com o objetivo de
trazer uma maior compreensio do publico estrangeiro sobre o Ja-
pao, principalmente os paises cuja opinido publica era desfavoravel
a0 Japao, como a Coreia do Sul e a China. O governo Koizumi foi
um ponto de conexio entre as esferas publica e privada, porque até
os anos 2000, o governo japonés negligenciava as industrias cultu-
rais. Em meados de 2000, quando comeca a aparecer a ideia de “Cool
Japan”, a esfera publica passa a se preocupar mais com a questao
cultural (ARAUJO; OLIVEIRA, 2020).

O projeto da Diplomacia da Cultura Pop foi criado em 2004,
mas em 2006 passou a ter novas acdes, com uma nova fase iniciada
com o ministro Taro Aso a frente do Ministério das Relacoes In-
ternacionais (MOFA) (BELINI, 2019). O MOFA j4 reconhecia, em
2004, a importancia de melhorar a percepcio sobre o Japio, princi-
palmente dentro da Asia e havia um interesse economico na difusio
da cultura pop japonesa (BELINI, 2019).
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Apbs o término do governo Koizumi, Shinzo Abe chega ao po-
der. Abe, desde sua campanha politica, ja discursava sobre a impor-
tancia de valorizar a cultura japonesa, e a frente do MOFA em seu
governo estava Taro Aso, responsavel por politicas culturais rele-
vantes do final do governo Koizumi, trazendo a expectativa de con-
tinuidade nas politicas de promocio da cultura japonesa. Porém, a
rentuncia precoce de Abe acabou afetando essas politicas.

O primeiro governo Abe (2006-2007) durou cerca de um ano,
sendo marcado por polémicas que minaram a sua popularidade. O
fim precoce acabou prejudicando a concretizacio dos objetivos poli-
ticos de Abe, mas cabe ressaltar que mesmo com uma pouca duracio,
esse governo nao passou despercebido das politicas de promocio cul-
tural e de incentivo a cultura, porque foi estabelecido no governo Abe
o International Manga Award, no ano de 2007, projeto criado dentro
da Diplomacia Pop-Cultural no ano anterior. O prémio foi estabele-
cido com o objetivo de homenagear artistas que contribuem para a
promocio do manga no exterior e com a expectativa que esses artis-
tas ajudassem a aumentar a compreensdo da cultura japonesa entre
os cartunistas estrangeiros (JAPAN INTERNATIONAL MANGA
AWARD, 2014). Existem nomes notéveis entre os vencedores do
prémio, justificando a ideia de ser uma premiacio para artistas que
contribuem para a promogao internacional do manga.

Apés a renuncia de Abe em 2007, o Japdo passou por varios
governos curtos até Abe voltar ao poder em 2012 e dar inicio ao go-
verno mais longo da histéria do Japao pds-1945. Entre esse periodo,
0 Japao passou por diversos governos curtos e dentre esses gover-
nos é possivel destacar alguns projetos voltados para a promocio
internacional através da cultura pop. No governo de Yasuo Fukuda
(2007-2008), ocorreu o projeto voltado para a cultura pop chamado
“Embaixadores animé”, de 2008, que designou personagens como
Doraemon e Hello Kitty como embaixadores culturais internacionais
do Japio (OTMAZGIN, 2012). Ap6s Fukuda, o Japdo entra no go-
verno de Aso (2008-2009). O principal projeto pop desse governo
foi em reconhecimento da relevancia da moda japonesa no exterior
porque alguns aspectos da moda de mulheres jovens japonesas cha-
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mavam atenc¢do internacionalmente. O governo nomeou trés jo-
vens, que ficaram conhecidas como “embaixadoras do kawaii’,” para
representar géneros da moda kawaii e viajar para o exterior com o
objetivo de divulgar esses aspectos da moda japonesa.

Em janeiro de 2012, durante o governo Yoshihiko Noda (2011-
2012), a Divisdo de Industrias Criativas, inserida no Ministério da
Economia, Comércio e Industria (METTI)®, lancou a estratégia Cool
Japan. O documento da estratégia Cool Japan explica que “The world
loves Cool Japan” (METI, 2012, p. 4), porque as inddstrias criativas
do Japao sio muito populares na Europa, nos Estados Unidos e na
Asia. Os animés e mangis sio citados, além da culinéria, dos ser-
vicos de entrega expressa, das hospedarias em estilo japonés e das
artes e artesanatos tradicionais.

Uma das estratégias presentes no documento seria realizar uma
expansio estratégica no exterior que poderia transformar essa popu-
laridade em fonte de receita para o pais. O caso de sucesso mencio-
nado é Pokémon, que gera o equivalente a 25% da receita do mercado
que entdo tinha no Japio internacionalmente (METI, 2012). Um dos
principais objetivos da estratégia Cool Japan era que dos mais de 900
trilhoes de ienes estimados para o mercado das industrias culturais
em 2020, de 8 a 11 trilhdes fossem captados pelo Japio.

Shinzo Abe retorna ao poder em 2012. O segundo governo Abe
(2012-2020) pode ser considerado o mais longo em que um primeiro-
-ministro exerceu o cargo no Japao. Durante esse governo, Abe valori-
zou o papel da cultura para o pais e projetou o Japao internacionalmen-
te como um player relevante na arena internacional, sediando eventos
internacionais importantes que projetaram a cultura japonesa para o
mundo. Foi um periodo em que a imagem projetada pelo Japao foi a
mesma que os japoneses mais jovens tém do pais’. Essa imagem ¢é de
um pais pacifico, seguro e com diversos elementos culturais interessan-
tes, como os mangds, animés e a culindria (STOKES, 2016).

5 Estética japonesa relacionada ao fofo e ingénuo. Alguns elementos associados a estética
kawaii sdo o uso de cores pastéis, babados e fitas (CHEOK, 2010).

0 politico Yukio Edano estava a frente do ministério no langamento da estratégia Cool Japan.
7 A imagem que os jovens japoneses tém do pais foi uma pesquisa realizada pela Fundagio
Nippon. A pesquisa buscou compreender as percepgdes dos mais jovens sobre o pais. Além
das percepgdes positivas, a pesquisa concluiu que para os jovens, as questdes mais negativas
sobre o pais estdo relacionadas a igualdade de género e poder diplomatico (STOKES, 2016).
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O numero de politicas culturais do segundo governo Abe foi
muito elevado se comparado aos outros governos do Japao. Abe se
preocupou em projetar o Japao internacionalmente de forma po-
sitiva e, para isso, buscou apresentar o Japao para o mundo de di-
versas formas. O projeto que destacaremos neste trabalho é o Cool
Japan Fund, de 2013. O Cool Japan Fund trata-se de,

a public-private fund with the aim of supporting and promoting
the development of demand overseas for excellent Japanese pro-
ducts and services. Cool Japan Fund aims to commercialize the
“Cool Japan” and increase overseas demand by providing risk ca-
pital for businesses across a variety of areas, including media &
content, food & services, fashion & lifestyle and inbound (COOL
JAPAN FUND, 2021).

As politicas bésicas de investimento do Cool Japan Fund sio os
investimentos no exterior, com o objetivo de acelerar o “made in
Japan” por meio desses investimentos; os investimentos domésticos
por investidores estrangeiros, para criar oportunidades de entrada
por meio desses investidores e; investimentos domésticos com um
forte angulo global, para ajudar empresas globais com questoes de
sucessdo a passarem por essa fase e se globalizarem (COOL JAPAN
FUND, 2021). Uma das inspiracdes do Cool Japan Fund aparentava
ser a Coreia do Sul, que em 1998 investiu cerca de 500 milhoes de
ddlares em um fundo de promocio cultural e atualmente os sul-
-coreanos possuem uma das industrias culturais mais populares do
mundo, com diversos artistas musicais e produtos midiaticos sendo
amplamente consumidos internacionalmente (KELTS, 2013). Ape-
sar do sucesso cultural do Japao internacionalmente, as exportacdes
culturais sempre foram aleatérias e fragmentadas. Nunca ocorre-
ram de fato objetivos sustentados de transformar a industria cultu-
ral japonesa em um marketing positivo para o pais (KELTS, 2013).

Portanto, o Japao apenas vai realizar um projeto de promogio
cultural semelhante ao da Coreia do Sul em 2013 e todos os projetos
culturais do pais voltados para a cultura pop sio criados décadas
apos a cultura pop do pais ser internacionalizada e comecar a fa-
zer sucesso fora do Japao. Considerando essas questdes, no Japao



o sucesso da cultura pop foi impulsionado pela iniciativa privada
e a esfera publica s6 comeca a criar projetos de projecio cultural
voltados para o pop apds perceber o sucesso internacional desses
produtos culturais e do potencial econémico de tais produtos. Além
disso, o nimero de projetos de projecdo cultural aumentou no geral
no Japao apds o sucesso da cultura pop do pais.

CONSIDER ACOES FINAIS

O artigo observou o papel da cultura pop nas politicas de pro-
jecdo cultural do Japao. Para alcancar este objetivo, analisamos dois
pontos centrais: (i) as politicas de projecio cultural do Japdo desde
o periodo militarista e, (ii) o desenvolvimento da cultura pop japo-
nesa no pds-guerra.

Percebemos que no periodo militarista havia projetos de pro-
jecdo cultural no Japao, entretanto, tais projetos eram intervencio-
nistas e visavam apagar a cultura dos paises colonizados pelo Japao,
como nos casos do Taiwan e da Coreia. Com a derrota do Japao na
Segunda Guerra Mundial e a ocupacio do pais pelos Estados Uni-
dos, o Japao isolou o militarismo e passou a se voltar para o paci-
fismo e seguindo os principios pacifistas, o pais interrompeu suas
politicas de projecio cultural para evitar interpretacdes negativas
em torno dessas politicas.

Enquanto o Japao suspendeu suas politicas culturais, a cultura
pop do pais passou por um desenvolvimento muito importante a par-
tir da década de 1950. O cinema japonés ganhou projec¢ao internacio-
nal, foram fundadas algumas das emissoras de TV mais importantes
do Japao, além do desenvolvimento do mangi moderno e dos dora-
mas. E a partir da década de 1960, produtos audiovisuais do Japao
como os animeés e as séries de TV comecam a ser exportados, chegan-
do até paises como o Brasil. Ainda nos anos 1960, o Japao retoma as
suas politicas de projecio cultural, porém de forma pouco ambiciosa
e com foco na projecdo através das artes mais tradicionais.

A partir do sucesso internacional da cultura pop japonesa nas
décadas de 1980 e 1990, o cendrio politico do pais comeca a se in-
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teressar pelas vantagens econdmicas e diplomaticas apresentadas
pela cultura pop, influenciando que a partir dos anos 2000 fossem
criadas um maior nimero de politicas de projecio cultural no Japao,
principalmente focando na cultura pop.

Concluimos que a cultura pop no Japao exerce um papel fun-
damental para a criacio de politicas culturais no pais, porque ap6s o
Japao se tornar um pais pacifista. As poucas politicas culturais rea-
lizadas através de estruturas como a Agéncia de Assuntos Culturais
e a Fundacio Japao eram voltadas para a cultura mais tradicional
do pais e com potencial de atingir um publico mais restrito. Porém,
a partir da década de 1990, quando os politicos japoneses obser-
varam o sucesso da cultura pop japonesa conduzido pela iniciativa
privada do pais, passaram a compreender a relevancia de inserir o
pop na agenda politica do pais. Isso ndo gerou apenas politicas de
promocao cultural voltadas para o pop japonés, contudo também
mais projetos politicos voltados para as artes tradicionais do pais, o
recebimento de grandes eventos internacionais e projetos politicos
voltados para o incentivo a cultura dentro do Japao. Portanto, o
sucesso da cultura pop japonesa impulsionou a criacio de mais po-
liticas de projecao cultural dentro do pais.
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CAPIiTULO 6

Efeito-engajamento no
funcionamento discursivo de
midias digitais
Gustavo Haiden de Lacerda!

“Curte que eu curto de volta”, “Me siga que eu sigo de volta”,
“Curta, comente, compartilhe”, “Deixa um like porque isso me aju-
da”... Esses sdo alguns enunciados possiveis que ecoam no ciberes-
paco a respeito de curtidas, interacdo social, criacio de contetdo.
Para além do tema enquanto tal, observamos, nesses e em outros
enunciados que constituem uma memoria para os sentidos de rea-
¢3o, uma regularidade em nivel de constituicio discursiva, a saber,
essas falas funcionam sob a tutela do discurso capitalista, discursivi-
dade que nos propomos a analisar neste texto.

Trata-se de um recorte de um projeto de iniciacdo cientifica,
realizado entre 2019 e 2020, intitulado “Troco likes: processos de
(contra/des)identificacdo do sujeito em sua constitui¢io digital”,
financiado pela Fundaciao Araucaria. Nessa pesquisa, o foco recaiu
sobre os modos pelos quais os sujeitos (nio) se ddo a ver em pro-
cessos identificatorios em redes digitais, com especial atencdo para
as formas de reacdo em trés midias sociais: Youtube, Facebook e Insta-
gram. Observamos que as reacdes (como likes, dislikes, ferramentas
de compartilhamento, se¢des de comentdrios etc.) sio constantes
nessas redes e compdem, técnica e discursivamente, um imagindrio
de interacdo que é eficaz nessas condi¢cdes de produc¢io, como um
modo de “fazer parte da conversa”.

! Mestre em Letras pelo Programa de Pés-Graduagio em Letras da Universidade Estadual de
Maringéa (PLE/UEM). Licenciado em Letras Portugués/Inglés pela mesma institui¢do. E-mail:
gustavo.haiden@gmail.com
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Com o aporte tedrico-metodoldgico da Andlise de Discurso de
base pecheutiana (doravante, AD), em intersecio com outros estu-
dos de cunho materialista, objetivamos compreender como as rea-
cOes sao construidas discursivamente em midias digitais em func¢ao
de um funcionamento mais amplo, que denominamos efeito-engaja-
mento. Para tanto, selecionamos um video no Youtube, com o maior
ndmero de dislikes nessa plataforma até 2020, e um texto de Isto E,
que entrevista influenciadores digitais depois da decisao do Insta-
gram de ocultar a visualizacdo das curtidas em 2019 (configuracio
revogada pela empresa em 2021).

DA TEORIA E SEUS EFEITOS

Filiar-se 2 AD implica pensar o discurso com certas especifici-
dades. Nao o identificamos, por exemplo, a fala, ao texto, a lingua-
gem verbal, mas sim a efeitos de sentido que se estabelecem entre
interlocutores, conforme Pécheux (1995). Além disso, em acordo
com Orlandi (2001), o discurso é também um modo de inscricio do
simbdlico na histéria para poder significar, incluindo materialida-
des multiplas, ndo apenas verbais.

Implica, ainda, compreender que os sujeitos de que tratamos
nio correspondem a entidades empiricas, equivalentes a pessoas ou
individuos. O sujeito é um modo de existéncia discursiva por meio
de posicoes, que se sustentam no discurso a partir da constitui¢ao
subjetiva pela ideologia e pelo inconsciente (PECHEUX, 1995).
Ideologia sendo um processo de producio de efeitos de evidén-
cia, necessarios a constituicao do sujeito enquanto tal, que tornam
transparente o que é, em realidade, opaco: a heterogeneidade dos
sentidos e dos sujeitos é apaziguada pelo trabalho da ideologia, de
forma inconsciente (ORLANDI, 2001).

Neste trabalho, enfatizamos um dos aspectos que tomam par-
te na constituicio de um imagindario de interacdo, que engloba um
jogo de projecdes (imagens) que estabelecem posicdes para os su-
jeitos em interlocucio e para o referente discursivo que é mobili-
zado. Nas midias digitais, embora nio somente nelas, a interacio



¢ um elemento chave para compreender as formagoes imagindrias
(PECHEUX, 1997) em atuacdo. As reacdes, Como 0s COmentarios,
participam e reforcam esse imagindrio, na medida em que possibi-
litam um aparente didlogo entre usudrios, convocando-os a reagir,
sendo que reagir é tornado sinénimo de interagir.

Em meios digitais, o imaginario tem a especificidade de fun-
cionar por meios materiais proprios, como os likes. Nao se gosta
de algo, nessas condicdes, a ndo ser clicando no icone de gostar ou
comentando na se¢io reservada a isso. Sao gestos de rea¢io que im-
plicam uma técnica, assim como um sujeito que clica e que gosta,
estando o clique dentro do jogo das formag¢des imaginarias: as ima-
gens que sio feitas do outro ao curtir sua foto, video, meme etc.; as
imagens feitas do Youtube enquanto empresa que publica um video;
as imagens feitas do valor de uma curtida ou descurtida. Todas essas
imagens estdo balizadas pelo imaginidrio de que reagir equivale a
interagir.

Desse imaginario, ressaltamos o funcionamento do efeito-enga-
jamento. Destaquemos, de inicio, que nossa atencio se volta ao fun-
cionamento discursivo do engajamento, em detrimento de aspectos
unicamente técnicos, pois também a técnica é sempre compreendida,
em AD, a partir de sua inscri¢io dentro de uma pratica (social, ideol6-
gica) que se materializa no discurso, e que no estd apartada, portan-
to, de uma discursividade que a significa. Trata-se de notar, conforme
Pequeno (2014), que o ideoldgico estd no amago do técnico.

Com base nessas consideragdes, podemos perguntar: como o
engajamento se efetua — ou seja, produz-se em efeitos — e quais efei-
tos ele, em retorno, engendra? Considerar o engajamento um efeito
¢ importante para uma andlise discursiva, uma vez que o efeito se
caracteriza de um lado, pela incompletude da linguagem — a impos-
sibilidade de tudo dizer - e, de outro, pela incompletude do sujeito
— assujeitado a ideologia, constituido pelo inconsciente e, em con-
sequéncia, atravessado pela linguagem.

Se ambos, linguagem e sujeito, sdo marcados pela falta, o dis-
curso (que é efeito de sentido da linguagem entre sujeitos em in-
terlocucdo) sé6 pode produzir-se em efeito lacunar, incompleto.



Analisar o engajamento como um efeito de ordem discursiva é ver
nele também um lugar de sentidos sempre incompletos, produzidos
entre sujeitos em interlocucio, marcados por rela¢des faltosas, mas
que sdo saturadas e tornadas evidentes pela ideologia, resultando
como relacdes complementares e bem-sucedidas, conforme o ja co-
mentado imaginario de interaczo.

Isso ganha contornos mais especificos ao observarmos, com
Pequeno (2014), que a formacdo social capitalista é estruturante das
relacdes sociais e dos modos de subjetivacio também na internet.
Sa0, acima de tudo, relacdes de consumo. E, no caso das redes so-
ciais digitais, as reacdes a publicacdes sdo indicativas do modo como
consumimos produtos e nos engajamos em relacdes. Com efeito, o
like nao afeta somente o sujeito que o produziu, mas atinge a todos
aqueles que estiao envolvidos nas redes de maneira geral. Posto que
o engajamento ¢é lido pelos algoritmos e interpretado como rele-
vante (“do momento”, “de interesse”), a postagem pode ser redire-
cionada a outros sujeitos-usudrios a partir da quantidade de likes ou
mesmo dislikes que recebe, chegando a muitos outros usudrios.

DO GESTO ANALITICO

Inicialmente, movimentamos os sentidos estabilizados de enga-
jamento. Primeiramente, em uma busca por defini¢des para “engaja-
mento’, em pesquisa simples no Google, uma regularidade se destaca:
os sites que se propunham a definir o termo sugeriam, na sequéncia,
como aumentd-lo (“O que é engajamento e como aumentar o seu?”
- Klickpages; “Engajamento: o que é, para que serve e Como aumenta-
-10?” — Rockcontent). Isso é significativo porque mostra que o engaja-
mento é construido discursivamente como um bem e uma imposicio
da qual nio sabemos — dai a necessidade de procurar o que é. E mais:
pressupde-se que o engajamento ¢ algo importante, que nio se tem
o suficiente e que, portanto, ele falta; essa falta é negativizada, vis-
to prejudicar a aparente necessidade de engajar. Para suplantar essa
falta, aparecem as “dicas” de como conquistar engajamento. Note-se
que isso produz um efeito de sentido determinado para o que é enga-



jar, atravessado pelo discurso de mercado capitalista, que ambiciona
sucesso e lucro. Entio, o engajamento faz sentido por meio de um
discurso mercadolégico, empresarial, baseado no objetivo de sucesso;
0 engajamento seria uma métrica disso.

Na sequéncia, ainda explorando as definicdes de engajamento,
buscamos outros sentidos possiveis para o termo, dos quais destaca-
mos: (i) engajamento como colaboragdo politica ou social, relacionado
ao envolvimento em uma causa comum; (ii) engajamento como recru-
tamento, no caso de alistamento militar; (iii) engajamento como alicia-
mento, a fim de manipular crencas e atitudes; ou ainda, (iv) engaja-
mento como comprometimento contratual; engajar alguém para realizar
algum tipo de servico. Mobilizar sentidos outros para engajamento
da-nos condicdes de observar que os sentidos s3o varios e que um
efeito nao exclui o outro, apenas projeta-se como dominante, confor-
me Pécheux (1995), dentro de coordenadas ideoldgicas. Ainda que os
sentidos de engajamento, afetados pela discursividade digital, tendam
para “relacionamento com o puiblico”, uma forma de manutencio do
consumo do publico, outros efeitos continuam em operacio ali, como
préprio do funcionamento do discurso, que nos compele a enxergar
que o sentido sempre pode ser outro (ORLANDI, 2001).

A partir desse gesto inicial, recortamos um video do Youtube,
aquele com o maior nimero de dislikes nessa plataforma, produzido
e publicado pelo préprio Youtube (naquele momento, em 2020, o
video tinha recebido 117 milhdes de visualizacdes, 16 milhoes de
dislikes, em contraposicio a 2,5 milhdes de curtidas)’. Trata-se de
um video de retrospectiva do ano de 2018, que retine uma quantida-
de impressionante de usudrios para descurtir o video, constituindo o
que se denomina dislike mob, ou seja, a mobilizacao de usudarios para
descurtir uma publicacio. Notamos que esses usudrios formam e se
denominam, na se¢ao de comentérios, uma comunidade, que se sente
orgulhosa de atingir esses niimeros.

Isso nos leva a pensar o engajamento: se engajar tem a ver com
conseguir que o usudrio se envolva com o que é publicado e incitar

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YbJOTdZBX1g. Acesso em: 16 mar.
2022.



que reaja (curtindo, comentando, compartilhando); se é sobre esse
calculo que a relevancia de uma publicacio é lida, o que ocorre nesse
caso é um engajamento que se produz “as avessas’, como meétrica de
insucesso. Imagina-se — pelo funcionamento do imaginério de in-
teracdo — que quanto mais curtidas e comentérios, tanto melhor.
Contudo, sendo um processo discursivo, entre sujeitos, o engaja-
mento nio pode ser contido por essa malha univoca. Resultando do
trabalho estruturalmente equivoco da discursividade, desvela-se o
efeito-engajamento.

De tal modo esse deslocamento da légica do engajamento des-
concertou a empresa ( Youtube) que ela tornou oculto, desde de 2021,
o numero de dislikes nos videos da plataforma como um todo, em-
bora o icone de descurtir ainda continue clicavel. O argumento do
Youtube era proteger os criadores de contetido de ataques de haters,
mas nio podemos desconsiderar que o video com o maior nimero
de descurtidas era o da prépria plataforma. Isso ndo passou des-
percebido pela “comunidade” do dislike mob, que retornou massi-
vamente para esse video, comentando sobre o fim dos dislikes e,
em varios casos, agradecendo por todos aqueles que se engajaram
(reuniram-se) na causa de fazer daquele o video mais descurtido.

Tal mudanca de visualizacio é particularmente interessante
para nosso trabalho, pois em 2019, quando iniciamos o projeto de
pesquisa mencionado, era o Instagram que tomava medidas para
ocultar o numero de curtidas. A decisao foi justificada pela equipe
administrativa do Instagram, levantando bandeira em prol da saude
mental dos usudrios, como uma forma de diminuir as acirradas dis-
putas por likes que vinham tornando a rede um espaco de competi-
cdo. Atualmente, é possivel configurar individualmente esse oculta-
mento. Naquele momento, porém, o teste foi generalizado.

Houve virias reacdes, opinides e polémicas em torno dessa de-
cisio, que podem ser exemplificadas por um texto da Isto E, que en-
trevistou influenciadores do Instagram, pessoas que trabalham com
essa rede e que fazem dinheiro com ela’. Eles davam um “jeitinho

3 Disponivel em: https://istoe.com.br/influenciadores-dao-jeitinho-apos-fim-da-contagem-
-de-curtidas-no-instagram. Acesso em: 18 jun. 2022.



apos o fim das curtidas”. Detivemo-nos sobre como os usudrios do
Instagram significaram essa mudanca, especificamente blogueiros,
pessoas que tém retorno financeiro com a plataforma, que a tomam
enquanto espaco de trabalho. Como as curtidas eram uma métrica
importante para esses influenciadores, encontramos as seguintes
afirmacoes:

Sequéncia Discursiva 1:
“Com certeza continuarei a divulgar meus nimeros nos Stories,

porque estou com um bom engajamento” [Marina Ferrari].

Sequéncia Discursiva 2:
“Pedi para continuarem curtindo e comentando. Isso ajuda a me

motivar mais e também a mostrar resultados para meus clientes”

[Marina Ferrari].

Sequéncia Discursiva 3:
“O mercado de influenciadores é muito ligado a nimeros. Esse

movimento de postar capturas de tela com likes é uma amostra de
como s3o importantes” [Isabela Ventura].

Sequéncia Discursiva 4:
“Foi o caso da atriz Ana Clara Paim: ela chocou a internet ao
postar uma imagem no qual comparava o fim da contagem de likes

com a Lei Aurea. Apds receber uma chuva de criticas, ela chegou a

dizer que ‘cada era tem sua crise’, o que s6 piorou a situagdo’.

Sequéncia Discursiva 5:
“S6 vou publicar quando fizer videos para vender o meu traba-
lho” [Téssia Brasil].

O que se delineia a partir desses relatos é o estreito vinculo en-
tre postar como uma forma de empreender (em alguns casos, uma li-
gacdo diretamente financeira, como os influenciadores, mas nio sé:
investimento afetivo também; empreender em termos de relacdes),



curtidas (e as reacdes no geral) como capital, moedas de troca nesse
contexto, e o engajamento pensado como um modo de sucesso.

Insistindo sobre a producio do efeito-engajamento, enfocamos a
ocorréncia de um abalo na organizacio das formas de (re)producio
e consumo nessas midias. Abalos como a ocultacio do nimero de
curtidas ou a formac¢do de comunidades de usudrios para o dislike
mob sinalizam para o cardter imagindrio da interacdo que sustenta
as relacoes discursivas em rede. O imagindrio que significa o en-
gajamento ndo sai ileso: se engajar, por um lado, é significado pela
via da qualidade da quantidade (quanto mais, por mais tempo, mais
vezes, com mais reacdes, tanto melhor), em busca de uma clientela
participativa e da manutencio da projecdo de contetdos, por outro
lado, todo ritual de linguagem falha, porque operacionalizado pela
ideologia, ensina Pécheux (1995). Portanto, o efeito-engajamento
se produz ai apontando para os deslizes que fazem funcionar um
algoritmo ideologicamente constituido (FERRAGUT, 2018), de
modo que um aparato técnico nao escapa do trabalho da ideologia.

No caso dos influenciadores no Instagram, a repercussio é parti-
cularmente negativa, porque utilizavam os numeros de curtidas em
suas postagens para chamar a atencio de empresas e marcas, a fim
de divulgar seus produtos. A métrica de likes servia de chancela aos
influenciadores que buscavam mostrar aos contratantes seu indice
de engajamento. Quando o Instagram decide remover a visualiza-
cao de likes, produz lateralmente uma desorganizacio nas formas
de transacio economica na plataforma. No intuito de driblar esse
empecilho, alguns influenciadores decidiram printar os likes que
continuavam recebendo e visualizando privadamente e publici-los
no feed ou nos stories (postagens tempordrias).

Nio podemos deixar de notar que esse abalo na organizacio
das formas de (re)producio do capital tem valor para a empresa Ins-
tagram, porque apagar as quantidades de curtidas pode demandar
dos criadores de contetido mais postagens e, assim, mais conteido
introjetado na rede social, para conseguirem manter-se “influen-
tes”, isto é, para conseguirem manter o engajamento (“continuarei...
porque estou com um bom engajamento”; “pedi para continuarem
curtindo”; “para vender o meu trabalho”).



Pela discursividade digital, somos interpelados a falar, escrever,
postar, reagir, como se — em um processo que € ideoldgico e incons-
ciente — algo nos chamasse a interagir. Esse imagindrio de intera¢io
faz parte, entio, do contrato social do estar em rede. O desarran-
jo que a ocultagio dos nimeros dos likes representa desorganiza/
reorganiza esse mesmo contrato, sem, contudo, ameacar o poder
administrativo da empresa Instagram enquanto tal.

Sendo assim, o engajamento, tomado do lado da técnica, corres-
ponde 2 manutencio de uma clientela em rede que faz movimentar
o feed dos ditos influenciadores por meio de curtidas, comentdrios
e compartilhamentos. Mas nio s6: o engajamento nio considera
apenas a quantidade, mas a “qualidade” da interacdo, qualidade no
sentido determinado de tornar a reagir mais. Qualidade est4 signi-
ficando pela quantidade: quanto mais (quantificacdo), melhor (qua-
lificac@o)! Por conseguinte, compreendemos o engajamento como a
técnica do sucesso, uma vez que ser “significativo”, “relevante”, “bem
sucedido”, no discurso digital, significa “aquilo que foi mais visto,
comentado, ‘gostado’, enfim: consumido” (PEQUENO, 2014, p. 71).

Por seu potencial valor econémico, engajar demanda o prolon-
gamento da interacdo com vistas ao prolongamento do rendimento.
Contudo, se considerarmos que, para manejar as reacdes, o sujeito
deve submeter-se a ordem do discurso digital, observamos que ha
regulacdes de dominio técnico, como também ideolégico em atua-
¢3o. Muitos likes, seguidores, comentérios equivalem a um perfil
de sucesso, o que faz do like uma medida de tudo, ou melhor, uma
medida de todos.

Do lado do discurso, por sua vez, na falha do ritual ideolégico,
inscrevendo-se na formacdo algoritmica (FERRAGUT, 2018), o en-
gajamento produz-se enquanto efeito material das condicdes de (re)
producio do discurso digital, no ponto de contradicdo entre a efi-
cacia do algoritmo (sempre ja constituido ideologicamente) e sua
falibilidade, que aponta para o real em seu funcionamento, isto é,
a dispersio dos sentidos. Assim como o acesso se produz enquan-
to efeito, pois hi “um aparato tecnoldgico construindo o campo
limitado e imediato de possibilidades de um usudrio, com relagio



ao acesso” (PEQUENO, 2014, p. 53, grifo do autor), o engajamento
também s6 pode funcionar no entremeio da técnica e da ideologia,
de modo que a desestabiliza¢io da visualizaciao e da monetizacdo das
curtidas no Instagram mostra, por exemplo, que o “influenciador”
nao é livre e autonomo — ainda que opere a partir do imagindrio
de empreendedor de si — mas também esta assujeitado as comandas
técnicas e ideoldgicas da rede. Se o acesso estd determinado pelo
filtro das diferentes plataformas, de forma que “o aceso nao é total”
e “o usudrio nio é onipresente” (PEQUENO, 2014, p. 53), também
o efeito-engajamento desloca a posicio de autossuficiéncia do em-
preendedor online, bem como a evidéncia das (inter/re)acdes.

A circula¢io dos sentidos é, portanto, determinante e determi-
nada tanto pela tecnologia quanto pela ideologia em funcionamento.
Na discursividade digital, no encontro do algoritmo com o discurso,
a producio do efeito-engajamento desempenha uma funcio crucial na
circulacio dos sentidos em rede, estipulando o que “merece” ou ndo, o
que é relevante ou nio, de ser acessado pelos sujeitos-usudrios, cons-
tatando que “o modo de circulacio também tem um retorno sobre a
constituicdo dos sentidos” (DIAS, 2018, p. 35) e dos sujeitos.

Enquanto moedas das relacées sociais e econdmicas, as diferen-
tes formas de reacio nas redes digitais (curtir, descurtir, comentar,
responder comentdrios, compartilhar etc.) efetivam a circulacio
dos sentidos nas condicoes de producio do discurso digital, a ponto
de uma postagem “bem-sucedida” ser equivalente a uma postagem
com muitos likes, comentérios, compartilhamentos. Nessa direcio,
a qualidade do contetido e sua projecdo para circular em rede fica
circunscrita a quantidade de reacdes fornecidas por aqueles que vi-
sualizam/leem a publicacio.

Cristaliza-se um laco equivoco entre tecnologia e sucesso, por-
que, “embora a palavra ‘tecnologia’ tenha muitas nuances dificilmen-
te podemos separa-la da palavra ‘sucesso” (DIAS, 2018, p. 40, grifo
da autora). A maquina pode até vir a falhar, mas “a falha é, no mi-
nimo, um risco embutido no preco, mas que nio apaga o vinculo
imagindrio da tecnologia com o sucesso” (DIAS, 2018, p. 75). Ainda
segundo Dias (2018, p. 40),



em termos discursivos, diremos que sucesso faz parta da
relacao simbdlica de tecnologia com mundo. O sucesso &,
pois, um efeito do sentido de tecnologia na histéria. Ou
melhor, um efeito de estabilizacdo dos sentidos de tecnolo-
gia, da tecnologia como ideologia, que consiste em toma-la
como a solucio, sem falha, para o mundo.

Mas o efeito-engajamento é engendrado em meio as falhas,
apontando para elas e sinalizando que a quantidade por si s6 nao pro-
duz necessariamente os efeitos esperados. Como mostram o imenso
numero de dislikes e a grande quantidade de comentdrios negativos
no video de retrospectiva do Youtube, os usudrios estio engajados,
mas um engajamento que também nio é um bem por si s6.

Por ser determinante nos modos de projecio do que é relevan-
te, do que deve ser consumido, do que esta sendo gostado (e, por
essa métrica, se algo estd sendo divulgado, gostado, sé poderia ser
bom e relevante), o efeito-engajamento é um rastro material da pre-
senca do algoritmo, mas também da atualiza¢do do imagindario de
interacio. Engajar envolve o que cabe ou nio, o que tem espaco ou
nio para circular em rede; ou ainda, determina o que cabe na ima-
gem que se faz do engajamento dentro desse imagindrio. O que nio
cabe, por sua vez, nio é excluido inteiramente, insiste como lastro,
que buscamos especificar por meio da nocdo de efeito-engajamento:
a producio do inesperado, gerando engajamento, mas com dislikes,
com comentdrios de zombaria e afins. Nessa mesma direcio, o que
se coloca em questdo é o proprio imaginario de interacio que sig-
nifica em grande medida engajar, desorganizando sua estabilidade
imagindria e afirmando que o engajamento ndo significa, de fato,
como um bem em si mesmo.

CONSIDERACOES FINAIS

Para arrematar, destacamos que o sentido estabilizado que se
espera da técnica, que se espera da quantidade (quanto mais, me-
lhor) é desafiado quando as rea¢des vio para lugares imprevistos;



quando dislikes sobrepoem-se aos likes; quando uma comunidade se
reune para engajar as avessas com um video produzido pelo Youtu-
be, para zombar dele; quando o nimero de curtidas, que faz parte
do modo como se ganha dinheiro com o Instagram, é ocultado To-
dos esses deslizes redimensionam o imagindrio de intera¢io que faz
funcionar a ideia de engajar, de maneira que mesmo que o video
analisado tenha alto engajamento (em termos métricos), ele nio
funciona dentro da légica do sucesso, mas como insucesso.

Assim, as reagdes se mostram como uma moeda com valor
de troca nas midias digitais, tanto simbélico (investimento afe-
tivo) quanto econémico (potencial financeiro). Sob o imperati-
vo de “quanto mais reacdes, tanto melhor”, em que o primado da
quantidade arrisca sobrepujar a qualidade, o engajamento operaria
como uma métrica de sucesso. Entretanto, sendo efeito de uma de-
terminada discursividade, engajar nio escapa dos deslocamentos
e rearranjos do social, realizando outros modos de (re)producio e
consumo, bem como outros processos de identificacdo. Porque a
quantidade em si ndo produz necessariamente o resultado esperado,
o efeito-engajamento aponta para modos de consumo que funcio-
nam para além da evidéncia do sucesso da interacio.
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CAPIiTULO 7

Pedagogias cruzadas:
processos criativos em
teatro e comunicacao

Rafael Pedrettit
Hertz Wendell de Camargo?

Por que compreendemos as expressoes faciais, vocais e corporais
de personagens e celebridades da televisao, do cinema e das midias
sociais? Camargo (2013) afirma que sem a memoria dos corpos, ex-
periéncia moldada pelos corpos em interacdo na realidade, nao seria
possivel interpretar os signos como dor e afeto. O corpo, segundo
Pross (1971) é classificado como midia primdria, ao passo que emis-
sor e receptor niao necessitam de aparatos para se comunicarem. Na
midia secunddria, o emissor necessita de um suporte fisico para se
comunicar com o receptor (incluem nessa classificacio a fotografia,
o desenho, a literatura, a publicidade impressa). Na midia terciaria,
emissor e receptor necessitam de aparatos tecnoldgicos para acon-
tecer a comunicacio, nesta categoria estdo a televisao, a internet, a
telefonia, o radio. O autor observa que a midia tercidria nao exclui as
demais e, sim, incorpora seus signos, por exemplo, o didlogo e o gesto
da midia primadria e o texto escrito da midia secundaria.

Contrera e Baitello Junior (2010, p. 103) apresentam uma ver-
dade incomoda, afirmando que “contemporaneamente, vemos toda
a complexidade da comunica¢ao humana ser minimizada e a cen-
tralidade das trocas comunicativas e dos processos vinculadores se

! Doutorando em Comunicagdo (PPGCOM-UFPR), mestre em Teatro pela UDESC-SC, e-mail:
rafapedretti@yahoo.com.br
2 Doutor em Estudos da Linguagem, coordenador do SinapSense - Laboratdrio de Inovagio
em Neurociéncia do Consumo da UFPR, docente do curso de Publicidade e do PPGCOM da
UFPR, email: hertz@ufpr.br.
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deslocar para a questio da apropriacio ou nio das tecnologias da
comunicac¢io. Transformamo-nos, triunfantes, em usudrios”.

Deste modo, verificamos que a formacio de profissionais de
comunicacio estd pautada no dominio das midias secunddrias e ter-
cidrias. Formam-se usudrios profissionais. E, apesar de todas as me-
diacoes possiveis, devemos nos lembrar que “toda comunicacio co-
meca e termina em um corpo” (BAITELLO JUNIOR, 2005). A crise
da imaginacdo, amplamente estudada por Contrera (2017), é uma
crise do corpo, pois vivemos em um mundo em que a experién-
cia fisica, presencial, de producio de imagens enddgenas — imagens
produzidas pela imaginacio (BELTING, 2007) — sdo substituidas
pelas imagens mididticas, mediadas, suprimindo o corpo.

Sabemos que n3o é da natureza dos cursos de comunicacio pre-
parar seus graduandos para uma comunicacdo emancipatdria, no
sentido de colocar como centro do processo criativo e comunica-
cional o corpo em toda sua diversidade, possibilidade, poténcia e
poesia. Nao hi espaco na comunica¢io — ambiente serial, industrial,
sufocante — para esses elementos relegados apenas aos ambientes
de Arte. Futuros jornalistas, publicitarios e relacdes publicas apre-
sentam tensdes e bloqueios que podem atrapalhar seu desenvolvi-
mento pessoal e profissional. Este estudo é um relato de experién-
cia, tracado com a poesia necessaria para os processos de criacio e
que amplifica a voz, ouvida por meio de grupo focal, de alunos que
apontam para a necessidade de preparar corpo e voz para a profis-
sd0, de construir a seguranca em falar em publico, de desenvolver
a consciéncia corporal-vocal, o autoconhecimento e a criatividade.

PREAMBULO

O que acontece no encontro entre Teatro e Comunicacdao? O
que a experiéncia interdisciplinar desses campos de conhecimento
distintos pode revelar na copulacio de suas pedagogias? E a “peda-
gogia da encruzilhada” (RUFINO, 2019) em que o conhecimento se
faz a cada passo, a cada jogo, a cada corpo brincando e se jogando
no cruzo de saberes, memorias, culturas, vivéncias. A epistemologia



da encruzilhada existe em gertndio — aprendendo, sentindo, conhe-
cendo, graduando, orientando, doutorando — tudo em processo, e
por isso mesmo torna-se o relato de uma experiéncia que ainda é o
meio: meio de semestre, primeiras impressdes de quatro encontros
transformadores com uma turma de 24 alunos, mista, estudantes
de jornalismo, publicidade e relacdes publicas. Encontros que re-
verberam principios interdisciplinares inaugurais e valiosos para a
formacao do comunicador.

Como normativa de cumprimento de créditos do processo
de pds-graduacio em Comunicacio da UFPR, o doutorando deve
executar o estdgio de docéncia. Na articulacdo entre orientador e
orientando nasceu a disciplina optativa para os graduandos intitu-
lada “Processos Criativos em Artes Cénicas”, 60 horas, no Departa-
mento de Comunicacio da Universidade Federal do Parand — DE-
COM/UFPR, no primeiro semestre de 2023, ministrada por dois
professores, o orientador e orientando. Foram oferecidas 20 vagas.
No entanto, a magia se criou entre os graduandos que comenta-
vam sobre optativa em Teatro, algo que se tornou diferencial no
Departamento de Comunicacio da UFPR. Sendo assim, mais vagas
foram abertas e hoje sdo 26 matriculados. Devido as especificidades
das aulas, um nimero maior de integrantes poderia comprometer
a qualidade do andamento dos encontros, visto que a pratica cénica
como elemento fundamental e que naturalmente propde um desen-
volvimento interpessoal que requisita dos professores uma rigorosa
atencio individualizada e em grupo.

OBJETIVOS E METODOLOGIA

No primeiro encontro entre professores e alunos foi apresenta-
da a proposta da disciplina. A ementa foi elaborada com os seguin-
tes objetivos:

1) compreender o conceito de artes cénicas aplica-
das na comunicacio e principios das linguagens da
encenacao teatral;



2) desenvolver através da prética instantanea a cria-
¢do de narrativas sintetizadas, objetivas e encenadas;
3) ampliar a consciéncia corporal, vocal e estado de
presenca fisica;

4) Explorar o corpo como construtor de imagens e
simbolos;

5) conhecer conceitos bésicos de desenvolvimento
de personagem;

6) compreender a estruturacio de narrativa para
constituicao de espeticulo;

7) experimentar processos de producio em artes cé-
nicas;

8) criar e encenar um espetaculo teatral; e

9) explorar possibilidades de Marketing Cultural na
producdo de um espeticulo.

O universo do Teatro é amplo e complexo, porém, os objetivos
estabelecidos sintetizam processos praticos basicos dessa arte em que
a todo momento os integrantes sao convidados a relatar suas expe-
riéncias e percep¢des no processo tendo como guia a questdo em sala:
0 que essa prdtica de hoje colabora para a sua formacdo em Comunicacdo?

E importante salientar nessa conjuntura que o nimero de faltas
na disciplina é muito pequeno. Por alguma razio a disciplina move
o desejo de estar na aula e na universidade. Os principais procedi-
mentos didaticos adotados foram:

1) préticas de atuacio, jogo e improviso;

2) préticas de consciéncia corporal e o corpo como
construtor de imagens;

3) préticas de voz: projecdo, articulacio, ressonan-
cia, tempo-ritmo e modulacio da fala;

4) construcdo de dramaturgia e processos de produ-
¢do de espeticulo;

5) producio, ensaio de espetdculo e apresentacio
teatral.
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FOTO1- AULA: PROCESSOS CRIATIVOS EM ARTES CENICAS

Fonte: os autores.

FOTO 2 - AULA: PROCESSOS CRIATIVOS EM ARTES CENICAS

Fonte: os autores
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FOTO 3 - AULA: PROCESSOS CRIATIVOS EM ARTES CENICAS

Fonte: os autores
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FOTO 4 - AULA: PROCESSOS CRIATIVOS EM ARTES CENICAS

Fonte: os autores
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FOTO 5 - AULA: PROCESSOS CRIATIVOS EM ARTES CENICAS

Fonte: os autores
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PROCEDIMENTOS DIDATICOS

No primeiro e segundo encontros construimos um didlogo
partindo do conceito do Teatro e de ator fortalecendo o corpo e
a voz como o meio de expressio artistica comunicativa. E que voz
também ¢é corpo. Uma questdo foi colocada ao grupo: sua voz te re-
presenta? Partimos, entdo, para uma pratica de construcio de cena
fundamentando os principios da narrativa: Quem-Onde-Como.
Partimos também para a improvisacdo instantianea estabelecendo a
ideia de jogo e principalmente a agilidade de resposta criativa atra-
vés da necessidade da escuta. A escuta é essencial no jogo de impro-
viso (SPOLIN, 1979). S6 se pode responder a uma situacio vendo,
ouvindo e se conectando a ela.

No terceiro encontro exploramos as poténcias de expressao do
corpo. Focado em principios de danca contemporanea: fragmenta-
¢ao do corpo para consciéncia de suas partes, movimentos retos e
redondos, continuos e estacatos, planos alto, médio e baixo. Apéds
essa exploracao a construcio de cenas corporais em grupos através
de temas especificos: soliddo, amor, medo e saudade. Abrimos uma
discussdo do corpo como construtor de imagens e simbolos.

No quarto encontro focamos na expressio vocal. Um video
foi enviado aos alunos para que pudessem ver e reconhecer o apa-
relho fonador na relacio entre respiracio e fala. Exercitamos a
respiracao diafragmaitica, salientando a expansio e controle da
respiracdo na constituicio do tempo de fonacio. Praticamos exer-
cicios de aquecimento vocal, vibracao e ressonancia potenciali-
zando a voz no espaco e seu direcionamento: para quem se fala?
Exercitamos projecao e articulacio na busca pela fala clara e obje-
tiva em que cada palavra deve ser bem explorada. Seguimos para
a organizacdo da fala a partir de poemas de Carlos Drummond
de Andrade. Fundamentando o sentido do texto dito, as palavras
mais importantes de cada frase que carregam uma interpretacao
interpessoal, ou seja, para além de dizer se insere o como dizer.
Construindo entonacdes e musicalidades da fala como um ato de
seducio a quem ouve. Os alunos seguiam sozinhos na frente da
turma, distantes para a projecao da voz e liam seus poemas.



CONSIDERACOES FINAIS

Até a presente data, os quatro encontros resultaram em quatro
experiéncias de grupos focais, sempre no fim de cada encontro. Os
depoimentos dos alunos sdo importantes para os direcionamentos
das aulas e para medir a recepcao da metodologia didatica. Porém,
revelaram algo mais rico, pois conforme a experiéncia de cada aluno
em seus trabalhos, estigios e sobre bloqueios pessoais com as ques-
tdes de corpo, voz e criatividade, resultou na seguinte tabela.

TABELA 1- APLICACOES DO TEATRO NA COMUNICACAO

AREA CORPO voz CRIAGAO
Jornalismo Postura e presenca Interpretagdo de TP, Técnicas de
televisual como ressonancia, projecéo, | improvisagéo auxiliam
reporter, apresentador intencao, entonacéo, para imprevistos no ao
de telejornal e articulagao, vivo e em entrevistas.
entrevistador. direcionamento. No
radio & também
necessdria a seducao
da voz.
Publicidade e | Conhecimento sobre Conhecimento sobre Conhecimento de
Propaganda artes cénicas contribui técnica vocal para a criagao em teatro
para a dire¢éo de fotos | direglo em locugBo de | conftribui para a
e filmes publicitarios. radio e televis&o. composigdo de
narrativas (storytelling),
roteiros de televisdo
Relagdes Postura e presenca de | Aplicacéo de técnicas Producéo de textos de
Puablicas palco na apresentagdo | como ressonéncia, discursos para cargos
de eventos e projecdo, intengdo, proeminentes na
cerimoniais. entonagdo, articulagdio, | sociedade como
direcionamento. politicos e diretores.

Fonte: os autores

Verificamos que, de maneira geral, os profissionais das dife-
rentes dreas da comunicac¢do precisam dominar técnica vocal, falar
em publico e ter criatividade na resolucio de problemas. Especifi-
camente, cada curso apresentou necessidades e aplicacdes pontuais,
especificas para cada profissao. Todo esse processo nos leva a crer
que o Teatro se desenhar como disciplina primordial para a Comu-
nicacao, mesmo que esteja em seus primeiros passos. Estamos em
gerundio, caminhando.
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CAPIiTULO 8

Pop e grotesco: uma analise da
série de televisao
A Familia Addams de 1964

Laura Giordani Marques!
Mario Abel Bressan Junior?
Darlete Cardosos

O grotesco atrai espectadores e admiradores desde o século 15
até os dias atuais. O género — ou estética, como alguns autores pre-
ferem -, engloba o excéntrico, a comédia, o terror, o burlesco, o
anormal e diversos elementos considerados ‘estranhos’ dentro da
sociedade. Ainda assim, o escritor Victor Hugo (2014, p. 33) des-
creve que ‘como meio de contraste, o grotesco €, segundo nossa
opinido, a mais rica fonte que a natureza pode abrir a arte”.

Além das obras de arte, da cinegrafia e da literatura, muitas ve-
zes encontramos esse fascinio pelo grotesco na ‘vida real’. Segundo
Doughty (2016, p. 67), no final do século 19, milhares de parisienses
iam ao necrotério diariamente para fins de entretenimento. As filas,
que duravam horas, e rodeadas de ambulantes vendendo doces, fru-
tas e brinquedos, levavam o ptblico a uma sala de exposi¢io onde fi-
cavam os caddveres nao identificados, expostos atrds de uma grande
vitrine. O “espetdculo do real”, como foi chamado, acabou virando
um grande sucesso, 0 que provocou o encerramento das exibi¢cdes
devido a que os funciondrios e os reais clientes nio podiam realizar
suas atividades por conta das multiddes.
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Na cultura pop, o género também conquista telespectadores. O
éxito da série A Familia Addams, inspirada nos quadrinhos de Char-
les Addams (1912-1988), veio, em grande parte, por conta de
seus personagens com personalidades excéntricas e aparéncias
macabras, como Tropeco, o mordomo de dois metros de altura que
remete ao Frankenstein; Gomez e seus trens de brinquedo repletos
de explosivos; Tio Fester com suas ideias inconsequentes e que
pode acender lampadas com a boca; e outros personagens que
sdo analisados posteriormente, a partir do problema de pesquisa:
como a série A Familia Addamse seus personagens se encaixam
na teoria do grotesco? Como aparece o grotesco na série A Familia
Addams e sua relacdo com a cultura pop e a meméria?

O presente artigo busca entender a ligacdo de A Familia Addams
com a teoria do grotesco e suas interferéncias na constituicao de me-
morias coletivas pela cultura pop. Para isso, no que se diz respeito a
metodologia escolhida para o presente trabalho, é utilizada a pesquisa
qualitativa, do tipo descritiva, por meio da técnica do estudo de caso,
delimitado na série televisiva de 1964 inspirada nos cartuns de essén-
cia macabra de Charles Addams, como ja mencionado acima.

Além da série televisiva, partindo dos cartuns de Charles Ad-
dams, diversos filmes foram produzidos, grande parte com étimas
bilheterias, como os filmes de 1991 e 1993, estrelados por astros do
cinema como Anjelica Huston, Raul Julid e Christina Ricci, além de
jogos, séries e filmes de desenho animado, obras de teatro e a série
Wandinha, de 2022, o que reverbera a formacao coletiva de memo-
rias da cultura pop.

GROTESCO, TELEVISAO E CULTURA POP

A grande responsavel pelo sucesso do grotesco foi a igreja caté-
lica na Idade Média ao condenar o conceito como manifestacdes do
satanico. A rejei¢ao, como de costume, acabou criando um impacto
contrdrio, uma vez que a atracio pelo desconhecido aumentou e
promoveu a fama e apreco pela estética. A partir do feito, as figu-
racoes se espalharam pela Europa Ocidental no século 16 em forma

~
N
=)}



de decoracdes na arquitetura, joias, gravuras e diversos utensilios
(LIMA, 2016).

A grande ascensio do grotesco levou até mesmo o Cardeal Todes-
chini, em 1502, a requisitar decora¢des na Catedral de Siena, localizada
em Siena, [tdlia, “com essas fantasias, cores e distribuicao, che oggi chia-
mano grottesche” (que hoje chamamos grotesco, em traducdo livre).

Victor Hugo (2014), romancista e poeta francés criador de Les
Misérables e Notre-Dame de Paris, afirma que enquanto o belo tem
uma face, o grotesco tem mil. No belo vemos a alma pura pelo cris-
tianismo, as gracas, os encantos e a beleza. Do lado contrario, o gro-
tesco nao é sé dono de enfermidades e do ridiculo, mas também dos
vicios, crimes, paixdes e luxiria. O mesmo autor indica a diferenca
de exposicio do grotesco em distintas épocas. O grotesco antigo
grego, por exemplo, é timido e se esconde em figuras divinas, como
tritOes, satiros, sereias e harpias. Segundo ele, “hd um véu de gran-
deza ou de divindade sobre outros grotescos. Polifemo é gigante;
Midas é rei; Sileno é deus” (p. 30). No pensamento dos Modernos, o
grotesco € o protagonista. Cria o disforme, o horrivel, e até mesmo
o comico e o bufo. E quem dé vida s supersticdes, quem d4 ao diabo
seus cornos, pés de bode e asas de morcego.

Como disse Kayser (2013, p. 159), “faz parte da estrutura do gro-
tesco que as categorias de nossa orientacdo no mundo falhem”. Um
exemplo real citado pelo autor, é o morcego — favorito do grotesco
— que possui uma mescla anormal das forcas em um modo de vida
enigmatico: um animal vespertino, de voo silencioso, senso agudo
e com movimentos velozes e confiantes. Para Wolfgang Kayser, ca-
lharia até mesmo a indagacio de que o morcego sugaria o sangue de
outros seres enquanto dormem. E importante ressaltar que uma das
grandes caracteristicas do grotesco, enquanto utensilios da cena, sio
os que podem levar o perigo a vida, o que se relaciona diretamente
com o perigo que o morcego traz em relacio a outros animais, € como
vemos em grande parte das cenas na residéncia dos Addams.

Segundo Lima (2016, p. 20), existe uma idealizacio de mundo
que defende a natureza hibrida ou antinatural — como é o caso do
morcego — considerando figuras colossais como algo nobre, uma



representacio da abundancia. Tal percepcio termina reconhecendo
as formas monstruosas e fantasticas como expressdes extravagantes
da “forca criadora”.

Na perspectiva de Sodré (1973), o sucesso do grotesco dentro
da cultura de massa vem da sofisticacio dessa sociedade. O género,
principalmente quando visto como espeticulo, com suas aberra-
¢Oes, caricaturas e estranhezas, causa a sensa¢do de superioridade
em tais individuos, que o vé como um mundo distante de seu pré-
prio, como kitsch’ ou exético.

E em um lado mais profundo e psicolégico, Christoph Mar-
tin Wieland (1733-1813), tradutor e poeta do [luminismo Alemio,
citado por Kayser (2013, p. 31), afirma que diante do grotesco, o
individuo possui sensacdes geralmente contraditérias, como risa-
das ante o deforme, o aterrorizante ou até mesmo 0 Monstruoso.
Porém, esse primeiro sentimento nao deixa de lado o de angustia
ou terror, que pode ser causado pelo pensamento de que o univer-
so estivesse “saindo fora dos eixos e ja nio encontrdssemos apoio
nenhum”. Esse raciocinio cria um sentido profundo ao grotesco,
fora sua parte comica, onde é visto que a surpresa gerada vem da
conexio implicita com o mundo real, ou seja, dd a sensacio de que
apesar do objeto ser “estranho” e fora da rotina, ele ainda faz jus a
uma realidade que nio é percebida a todo momento.

No contexto do grotesco, o qual possui diversas analises — tanto
a favor como contraditérias —, caracteristicas e impactos psicologi-
cos, cabe analisar o impacto do grotesco na comunicacio televisiva
e na cultura pop.

Conforme explicam Sodré e Paiva (2014, p. 88), a matéria-pri-
ma da televisiao sempre foi a base das representacdes da sociedade
em geral, sendo que ela possui opinides, informacdes e modos de
agir, tanto do individuo comum, como do imagindrio, sempre a
deixando adepta a linguagem televisiva.

E como era de se esperar, a tevé também cria seus contetidos

* Tendéncia estética caracterizada pelo exagero sentimentalista, melodramatico e sensacio-
nalista, frequentemente inclinado para o gosto mediano e ‘brega’, que as vezes faz uso de es-
teredtipos clichés inauténticos das tradigdes culturais. Fonte: KITSCH. In: Dicionario Oxford
Languages. 2021.



com o grotesco. Apesar da estrutura comentada pelos autores, exis-
te uma grande quantidade de manifestacdes do grotesco na midia,
as vezes com a apari¢dao do escatolégico, de mortes bizarras e do
canibalismo, e outras com caracteristicas estéticas. Nesse sentido,
os autores evidenciam que “materialidade, corporalidade e parddia
sdo aqui ideias-chave”.

Sodré (1973) apresenta alguns dos elementos essenciais da lin-
guagem televisiva:

a) Uma espécie de “minimalismo” em contradicio aos conjun-
tos exagerados;

b) A delicadeza em oposicao ao glamour;

c) As exploracdes da psique individualizadas com as represen-
tacoes de cada personagem.

Nesse caso, na visao do autor, 0 que comumente ocorre em vei-
culos como a televisio — e na cultura pop no geral — sao ocorréncias
como a aprimoracdo de processos de projecdo, onde o espectador vé
seus desejos e 4nsias nos personagens e nas personalidades; a identifi-
cacdo, em que ele inconscientemente copia as qualidades que cré que
sejam suas; e a empatia, na qual o receptor se coloca no lugar de quem
estd na tevé. Isso cria uma espécie de obra em que o publico se torna
ativo nessa midia, com feedbacks diretos sobre o que é apresentado,
principalmente no momento atual, com as redes sociais. No entanto,
é importante lembrar que tais retornos podem causar e despertar al-
gumas “contradicdes sociais’, enfrentando o conservadorismo enrai-
zado de algumas midias, com a¢des pseudo moralizantes.

A TV atua, conforme Wolton (1996), como laco social, no qual
agrupa telespectadores, de ordem democritica, em torno de uma
programacao. O sucesso televisivo de A Familia Addams pode ser
explicado na relacio social e imagindria da audiéncia frente a um
produto que “foge” dos padrdes. E, na nossa visio, também é assim
que a cultura pop age, unindo individuos com interesses similares
por meio desses lacos sociais citados pelo autor.

Essa cultura pop, segundo Simone Pereira de S et al., “traduz
a estrutura de sentimentos da modernidade, exercendo profunda
influéncia no(s) modo(s) como as pessoas experimentam o mundo
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ao seu redor” (p. 9). E desde suas primeiras aparicdes esta constan-
temente se atualizando, criando novos tracos, em diferentes forma-
tos, assim como aparicdes da estética do grotesco, como vemos em
A Familia Addams e outras producdes antigas e atuais.

E isso, segundo nossa opinido, pode se referir ao que Hugo
(2014) comenta, que o grotesco ¢ “a mais rica fonte que a natureza
pode abrir a arte” (p. 33). Convertendo o temor em um “monstro
alegre”, o terror césmico em deboche e transformando entidades
poderosas em bobos da corte, o grotesco da liberdade da normali-
dade, conforme comenta Costa Filho (2019)

O GROTESCO E A MEMORIA DE A FAMILIA ADDAMS

Com uma infancia repleta de invasdes a mansdes macabras e
visitas a cemitérios, Charles Addams (1912-1988) comecou seus es-
tudos das artes na Grand Central School of Art,em Nova lorque, EUA.
Devido ao seu gosto incomum pelo “estranho”, Charles conseguiu
seu primeiro emprego aos 21 anos, retocando fotos de cadaveres
para a revista True Detective Magazine, o que fez com que ele desco-
brisse o “ouro cémico na encruzilhada do mérbido e do mundano,
a0 mesmo tempo, destacando a magia e o horror da vida cotidiana”
(CARNEIRO, 2019, p. 14). Em 1932, consegue vender seu primeiro
cartum e mais tarde assina um contrato com a The New Yorker, onde
publica o que seria sua maior obra-prima: um cartum de uma mu-
lher com aparéncia de vampira, vestindo um longo vestido preto.

De acordo com Carneiro (2019), o editor do jornal sugeriu
que Addams fizesse outros cartuns com a mulher. Como resultado,
surgiram novos personagens: um mordomo alto e forte; um colega
baixo e de bigode fino; uma menina de trancas longas; um garoto
de camiseta listrada; e uma senhora com cabelos brancos e embara-
cados. Posteriormente, um homem careca e com a cabeca redonda
também é desenhado em uma sala de cinema rindo e se divertindo,
enquanto todos os espectadores reagiam em choque ao filme.
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FIGURA 1- CARTUM DO TIO CHICO NO CINEMA,
DO LIVRO ADDAMS AND EVIL (1947)

Fonte: Charles Addams (1947).

A famosa série A Familia Addams (1964) teve duas temporadas,
com um total de 64 episddios e foi transmitida até 1966. Por conta
de sua producio ter comecado dois anos antes da chegada da TV
em cores, ela foi filmada em preto e branco, o que potencializou a
esséncia que Charles Addams criou.

Segundo Carneiro (2019, p. 54), o programa, que sempre cri-
ticou implicitamente os costumes e a mente fechada da familia tra-
dicional dos anos 1960, comecou a receber algumas criticas de con-
servadores, que alegavam que a série estaria doutrinando o publico
infantil. Entretanto, essas criticas foram ofuscadas pelas opinides de
diversos meios de comunicacdo que aclamavam a producio.
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FIGURA 2 - CENA DE A FAMILIA ADDAMS (1964)°

Fonte: TV Time (2021).

A televisdo, além de sua face pseudo moralizante, tem um lado
que estimula e encoraja algumas contradicoes sociais, conforme ex-
plicado por Sodré (1973) anteriormente. O grotesco é visto como a
tragédia do gosto cldssico, onde as orientacdes do individuo fracas-
sam e se tornam uma espécie de estranhamento do mundo. Esse é um
dos motivos do sucesso de A Familia Addams. Enquanto muitos con-
servadores se sentiam irritados com os aspectos da série, ela supriu
uma necessidade importante dos telespectadores que nao necessaria-
mente faziam parte da tal ‘familia tradicional’: trouxe algo diferente,
que mostrava uma familia fora do padrao e sem preconceito algum.

De acordo com Sodré (1973), o grotesco na midia apresenta
manifestacoes intensas de mortes bizarras, canibalismo e outras es-
tranhezas. Na série, além da extensa arvore genealdgica com paren-
tes exoticos dos Addams, também hd insinuacdes ao canibalismo,
embora nunca vemos o sangue ou os corpos. Ao longo de todos os
episodios da série de 1964, sao retratadas situacdes que, para uma
pessoa comum, seriam fatais, como explosdes, quedas, torturas e
eletrochoques. No entanto, para os Addams, essas atividades sao
parte da rotina e, de maneira quase sobrenatural, nunca os ferem.
Também sao exibidas lutas de espadas e facas sendo lancadas, po-
rém, nunca atingem o alvo. Conforme apontado por Kayser (2013),
uma caracteristica do grotesco é a presenca de objetos cénicos que

5 Tradugdo livre da autora: “Ah sim, ‘Esposa ciumenta atira no marido’, muito bagun¢ado.
Veneno é bem melhor para os carpetes”.
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podem causar ferimentos graves e serem fatais para o individuo,
como € o caso dos diversos instrumentos de tortura encontrados na
‘sala de jogos’ da familia.

Além disso, assim como Sodré e Paiva (2014) explicam sobre o
grotesco, é um género operado pela catistrofe: a trama de A Familia
Addams sempre inicia com um problema cadtico. Apesar dessa ca-
racteristica se fazer presente em outras sitcoms, com os Addams nio
temos o cldssico final feliz e a esperada licdo de moral. Os episédios
terminam com a situacdo aclarada de certa forma, mas nio recon-
ciliada, e sim de maneira comica. O novo universo da série é feito
especialmente de elementos repentinos e surpresa, assim como sio
as partes primordiais do grotesco, como explica Lima (2016).

Halbwachs (2003) explica que, mesmo sendo uma experién-
cia individual, a meméria sempre parte de uma ordem coletiva. Os
grupos e quadros de referéncia desempenham um papel importante
na formacao dessa coletividade. Conforme explica Bressan Jinior
(2019), a televisdo é um dos dispositivos que influenciam as memo-
rias coletivas. A presenca da TV no cotidiano social molda os lacos
afetivos e sociais, sendo influenciados pelos contetidos veiculados
em sua programacao.

Por meio do grotesco, A Familia Addams sequenciou reminis-
céncias na audiéncia durante sua exibicio na década de 1960 que
perpetua até os dias atuais, com narrativas atualizadas, mantendo-se
fiel a ideia original. A série provoca a contempla¢io das coisas como
realmente sio e de como as vemos na superficie, assim como é ex-
plicado por Sodré (1973, p. 73), sobre o grotesco na televisio, onde
o belo se transforma e cria as “realidades mitificadas”, assim como as
originalmente criadas pelo cartunista Charles Addams.

CONSIDERACOES FINAIS

Embora a estética do grotesco tenha surgido inicialmente de-
vido a condenacido da Igreja Catdlica, seu sucesso perdura devido
aos efeitos psicologicos que esse género provoca nos individuos. Ao
permitir que o espectador ria do aterrorizante, do antinatural e do
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excéntrico, ele cria um universo paralelo que destaca tudo o que é
considerado “estranho” de uma forma comum, dentro de uma reali-
dade que muitas vezes no é percebida na sociedade cotidiana.

Na televisio, o grotesco estd frequentemente associado ao co-
mico, a0 monstruoso e ao caricatural, oferecendo uma oportunida-
de para a contemplacdo da psique, na qual o terror se converte em
humor e o belo se torna bizarro. No entanto, é importante ressaltar
que “essas representa¢des incorporam contetidos (opinides, atitu-
des, informagdes) tanto realistas como imagindrios, relacionados a
vida cotidiana” (SODRE; PAIVA, 2014, p. 119).

A Familia Addams é caracterizada pelo grotesco em varias di-
mensdes. Uma delas é a constante presenca da contemplacio: em-
bora a série envolva elementos de terror, seu tom é predominante-
mente comico. Os membros da familia sio retratados como seres
monstruosos, mas Nao representam uma ameaga para 0s Ooutros.
Os personagens s3o inconsequentes em suas acoes, mas a0 Mesmo
tempo provocam humor. Além disso, assuntos considerados “difi-
ceis”, como a morte, siao tratados de forma natural na narrativa.

Memorias coletivas foram formadas e repercutem até em con-
tetdos (re)atualizados na cultura pop. Contudo, destaca-se a funcio
da televisiao em armazenar e evocar recordagoes a partir da arte do
grotesco. Comédia e terror, juntos, apreciados com as peculiarida-
des grotescas, tendem a demarcar seus espacos na coletividade.

Além disso, a série fez grande sucesso porque os telespectado-
res ansiavam por algo fora dos padrdes tradicionais, visto que a tele-
visdo muitas vezes trata como homogéneos a apenas alguns setores
da sociedade. Sodré (1973) explica que dentre os efeitos do grotes-
co vemos a angustia do individuo ser afastada devido a curiosidade
provocada pela estranheza, que o leva para um mundo longe de sua
realidade. A Familia Addams satisfaz tais desejos trazendo a estética
grotesca consigo, entre as personalidades excéntricas e o humor 4ci-
do dos personagens, além da aparéncia macabra da série.

Junto as diferentes visdes do grotesco, onde alguns se divertem
e possuem um fascinio pelo tema, e a outros lhes causa repulsa, os
Addams dao as mesmas rea¢des. Dentre seus telespectadores, alguns
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acham a temdtica absurda. Porém, grande parte se sente atraida tan-
to pelo género dividido entre terror e comédia, quanto por todos os
aspectos anormais, burlescos e monstruosos de A Familia Addams.

E se observamos outros personagens fora do universo dos Ad-
dams que também fazem parte da cultura pop atual, como a Arle-
quina e o Coringa, a Elvira, o Jack Sparrow e até mesmo a Eleven de
Stranger Things, percebemos personagens que nio sio grotescos em
si, mas possuem caracteristicas da estética, principalmente quando
se fala do excéntrico e do obscuro. Essas peculiaridades influenciam
no sucesso de cada um desses personagens.

Desde o inicio das pesquisas bibliograficas até a finalizacio
deste artigo notamos o crescimento e os impactos do grotesco na
cultura pop e nos proprios telespectadores, dado o sucesso da série
e de outros produtos televisivos e cinematograficos posteriores. O
trabalho da tematica aclara as duvidas e os porqués do sucesso do
género dentro da televisio, na arte e nas midias em gerais, perfor-
mando memodrias coletivas de geracdo em geracio. Mudam-se os
atores, a direcdo e equipe de producio. Contudo, a memoria gra-
vada é a caracterizacio, estilo narrativo e enredo. Todos explicados
pela teoria do grotesco.
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CAPITULO 9

Adaptacao cinematografica em
“It - A Coisa”: uma analise do
Ritual de Chud

Maria Luiza Correa da Silva?

Houve um aumento exponencial de adaptacdes e remakes nos
ultimos 10 anos dentro da industria cinematografica, com a popu-
larizacio das redes sociais e as demandas sendo globalmente infor-
madas, os produtores perceberam como era fértil o terreno do fan
service, no qual oferecia aos fas de obras literarias, sendo eles livros,
gibis ou histérias em quadrinhos, novas obras audiovisuais adap-
tadas destes, usando e abusando de efeitos especiais, categorizando
o roteiro de acordo com novas demandas sociais e atualizando a
histéria para o deleite dos fas.

Ainda dentro desse terreno, o género do horror acabou vendo
nos remakes e sequéncias um lugar extremamente generoso para
crescer. Muitas obras antigas tiveram filmes refeitos ou continuacoes
nos ultimos anos, entre elas: “A Hora do Pesadelo” (1984), “O Massa-
cre da Serra Elétrica” (1974), “Halloween” (1978), “Panico” (1996), “A
Morte do Demonio” (1981) e por ai continua a extensa lista. Trinta
anos depois da primeira adaptacio da obra de Stephen King, “It - a
coisa”, intitulado “It - uma obra prima do medo” (1990), um novo
filme resolveu surgir para abracar os coracdes dos fas do palhacinho
dancarino. “It - a coisa” (2017) e “It - a coisa, capitulo 2” (2019) foram
um grandioso sucesso entre o publico e a critica e reacenderam uma
chama de conflitos: como fazer uma adaptacdo da literatura para o
cinema? O que manter, o que retirar, o que modificar?

! Graduada em Cinema e Audiovisual pela Universidade Federal Fluminense. Mestranda pelo
Programa de Pé6s-Graduagido/Mestrado Académico em Cinema e Artes do Video (PPG-Ci-
neAv) da Universidade Estadual do Parana (Unespar), membro do grupo de pesquisa GPACS.
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Apesar do primeiro filme ter sido um grande sucesso, o segun-
do gerou muita polémica entre os fas da obra, por acreditarem que a
adaptacdo do famoso Ritual de Chiid, o ritual para derrotar o palha-
co Pennywise, é impossivel de ser adaptado para o audiovisual por
ser abstrato demais dentro dos conceitos literarios, entretanto, uma
outra parte acredita fielmente que é possivel fazer essa transicio e
que os filmes de 2017 e 2019, dirigidos por Andy Muschietti, fize-
ram isso perfeitamente.

Este artigo pretende entender por que a ideia do ritual cria-
do por Muschietti ndo se configura como uma trai¢ao aos escritos
originais de King, e sim, se consagra como uma incrivel forma de
adaptacio de um ritual muitas vezes criticado nao sé dentro do ci-
nema, mas também da literatura.

AS TEORIAS DE ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA

Ainda que a maioria das adaptac¢des, principalmente as da lite-
ratura para o cinema, facam um enorme sucesso entre o publico, o
conceito de se adaptar uma obra ainda é, frequentemente, critica-
do pela maioria dos especialistas, que atribuem a mesma um grau a
menos de qualidade, a inserindo num contexto limitado remetido a
copia, a nao-originalidade.

Linda Hutcheon, uma das pesquisadoras que se propuseram a
entrar na estrada tortuosa das teorias da adaptacdo, defende a ideia
de que um filme ou obra audiovisual adaptada da literatura nao deve
levar em conta a fidelidade como garantia de qualidade. Mas essa é
uma teoria levantada —e defendida- pela maioria dos que pesqui-
sam sobre adaptacio cinematografica: uma obra adaptada nao deve
ser julgada pela fidelidade a original. Mas Hutcheon vai além e sua
andlise e diz, ainda, que uma obra adaptada nio pode —e nio deve-
ser julgada, estudada e pesquisada apenas sendo comparada com a
original, e sim como uma obra individual, Unica e, principalmente,
independente. (HUTCHEON, 2011)

André Brasil, que também se inclinou a defender as adaptacdes,
também defende a ideia de separar fidelidade de qualidade, entre-
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tanto, o mesmo propde outra forma de pensar a adaptac¢do. Segundo
Brasil, apesar de concordar com a nao limitacdo da obra audiovisual
para com os escritos originais, acredita-se que a ideia do autor do
livro deve ser preservada. Brasil incute a essa ideia algo como uma
“alma” do livro, que deve ser mantida, ainda que muito da estéria
seja alterado. (BRASIL, 1967)

Também propondo sua prépria teoria da adaptacdo cinemato-
grafica, Julie Sanders, em seu livro “Adaptation and Appropriation”,
divide as adaptacoes em dois termos, sendo eles: a adaptacio, e a
apropriacio. Sanders também concorda com a nao fidelidade, mas
sugere uma modificacio de termos para definir obras que criam
uma histéria completamente diferente partindo de outras ja exis-
tentes. (SANDERS, 2015)

Dentro das adaptacdes, para Sanders, estao aquelas obras que se
propdem a adaptar a histdria original literdria para as telas, podendo
estar, dentro delas, o nosso objeto de pesquisa, os filmes “It — a coisa”
e “It — a coisa, capitulo 2”. Enquanto que, nas apropriacdes, temos
aquelas que se apropriam de um elemento ou de uma histéria para
criar outra completamente diferente. Sanders divide as apropriacoes
em dois tipos: os textos embutidos (embedded texts) e apropriacdes
continuas (sustained appopriations). (SANDERS, 2015)

O primeiro, segundo a autora, é uma reinterpretacio do texto
original em um contexto diferente, bons exemplos de textos embu-
tidos s@o as temporadas de “The Haunting”, dirigidas por Mike Fla-
nagan, a primeira “The Haunting of Hill House” (2018), que adapta
o romance de Shirley Jackson, “A assombrac¢io na casa da colina”
(1959), e a segunda “The Haunting of Bly Manor” (2020), que adap-
ta o conto de Henry James, “A outra volta do parafuso” (1898). Ja
as apropria¢des continuas seriam obras que fazem referéncia a um
original, mas n3o incluem como uma adaptacdo propriamente dita.
A proépria autora afirma que existe uma linha muito ténue entre as
apropriacdes continuas e um possivel pligio. Um exemplo de uma
apropriacdo continua seria a série “Euphoria” (2019), que se baseou
em outra israelense para criar um enredo completamente diferente.

Robert Stam, em seu livro “A literatura através do cinema: re-
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alismo, magia e a arte da adapta¢io”, também vai discutir a necessi-
dade de fidelidade para uma obra cinematografica adaptada ser con-
siderada boa, tanto pela critica especializada, como pelos préprios
fas da obra original. Stam acredita que a ideia de relacionar uma
adaptacdo a termos como “trai¢ao” da obra tenha uma origem pre-
conceituosa em diversos aspectos. Ele relaciona esse preconceito a
pontos especificos como: acreditar que artes antigas sio melhores,
em detrimento das novas; pensar que se o cinema ganha adeptos, a
literatura perde; um preconceito enraizado socialmente contra artes
visuais, que vém de religides culturalmente contra a adoracio de
imagens; o endeusamento da palavra escrita como arte primdria; a
anti-corporalidade, que seria o receio de dar uma forma fisica a algo
dentro do campo ideal; e, é claro, a ideia de ver a adaptacio como
uma cépia e ndo algo original. (STAM, 2006)

Stam reitera seu ponto de que a adaptacio é um meio para um
fim, e de que, apesar do atrelamento a obra original, o conceito de
fidelidade n3o deve ser levado em conta para a discussio sobre a
qualidade da obra cinematografica. Stam nos diz:

Embora seja ficil imaginar um grande nimero de expres-
sOes positivas para as adaptagdes, a retérica padrio co-
mumente lanca mao de um discurso elegiaco de perda, la-
mentando o que foi “perdido” na transicio do romance ao
filme, a0 mesmo tempo em que ignora o que foi “ganhado”
(STAM, 2006, p. 20)

A ABSTRACAO NO AUDIOVISUAL

Nio é apenas em seu maior livro, “It”, que Stephen King usa
e abusa de retéricas abstratas para dar vida ao que ele se propde.
Livros como “Revival” (2014) e um dos mais novos do escritor, “De-
pois” (2021), também se utilizaram de mecanismos um tanto quanto
irreais para criar monstros, contextos e termos.

“Revival”, por exemplo, conta a histéria de um pastor obcecado
por descobrir a vida apds a morte, depois de perder a mulher e o
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filho em um acidente de carro. O pastor, que também é um grande
estudioso da eletricidade e leva isso como um pequeno hobbie, aca-
ba descobrindo que por meio de uma “eletricidade secreta” pode-
ria entender o que nos espera no pés-vida. Apesar de acreditar (ou
querer acreditar, pelo menos) em um paraiso, ao qual ele poderia
finalmente encontrar paz e se reencontrar com seus entes queridos,
ele se depara com um lugar que o autor descreve como “insano, que
jamais deveria ser visto por criaturas mortais”, com uma entidade
em forma de formiga que te escravizaria por toda a eternidade.

Os efeitos colaterais sio fragmentos de alguma existéncia
desconhecida além de nossa vida', dissera Charlie, e essa
existéncia estava préxima daquele local estéril, um mundo
prismético de verdade insana que enlouqueceria qualquer
homem ou mulher que o vislumbrasse. As coisas-formiga
serviam a essas grandes entidades, assim como os mortos nus
em marcha serviam as coisas-formiga (KING, 2014, p. 326)

King se apodera dos sentidos das palavras para conseguir, atra-
vés delas, fazer com que o leitor imagine o que seria esse local “ini-
maginivel”, que nio pode ser visto ou compreendido por um ser
humano. Mesmo que se considere algo completamente abstrato,
cada leitor cria e associa aquele local cercado de horrores de alguma
forma que o horrorize e o faca temer. Entretanto, quando algo que
nio se poderia imaginar é colocado dentro de uma adaptacio, ele
precisa ser palpavel, real, imagindvel. E como transferir algo que,
tecnicamente, seria intrasferivel?

No livro de “It”, King descreve o palhaco Pennywise como algo
alienigena que a mente humana nao consegue processar e, por isso,
a vé como uma aranha: “também nZo é uma Aranha, nio de verdade,
mas essa forma a Coisa nio tirou de nossas mentes; é s6 0 mais pro-
ximo que nossas mentes conseguem chegar do que ela realmente é”
(KING, 1986). Mas mesmo dentro do préprio livro, o autor reitera:

Eles encararam a Coisa, viram a Coisa com a mdscara final

deixada de lado, e a Coisa era bem horrivel, sem duvida, mas,
depois de vista, sua forma fisica ndo era tio ruim e a arma
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mais potente foi tirada dela. Afinal, eles ja tinham todos visto
aranhas antes (KING, 1986, p. 936)

Ou seja, tanto em It, quanto em Revival, apesar do autor des-
crever lugares e associd-los a algo incompreensivel, ele ainda nos da
uma forma a qual associar, a qual imaginar. Mesmo que a vida apds
a morte seja algo completamente tenebroso, conseguimos visualizar
formigas gigantes como soldados e ainda que um alienigena vindo de
fora de um universo que nem foi descoberto pareca fora da nossa 6r-
bita de gnose, nds conseguimos facilmente projetar a imagem de uma
aranha. O proéprio autor nos concede a possibilidade de adaptacio.

Além disso, também fica evidente que um diretor, quando se
propde a adaptar uma obra literdria, tem um desafio de adaptar sua
propria interpretacio sobre aquilo, mas ainda achar um lugar comum
que também tenha sido imaginado pelas mentes dos fas. Isso em pas-
sagens simples, como frases de efeito famosas ou constru¢des impor-
tantes para o filme, como o famoso grito de Bill Denbrough “Hi-yo
Silver” no livro de King, ou a famosa frase “Frankly my dear, [ don’t
give a damn” em “E o vento levou” (1939), é uma alternativa atingivel
em amostras de obras adaptadas e, também, é claro, é uma maneira
descomplicada de agradar e satisfazer os fas da obra original.

Agora, imagine esse mesmo desafio para um local que é defini-
do como impossivel de ser visto pelo olho humano ou impossivel
de ser entendido racionalmente. Isso se transforma em algo que,
evidentemente, vai gerar uma polémica, seja pela falta de fidelidade
ou por falhar tentando ser fiel a algo que foi criado subjetivamente
no imagindrio de milhares de leitores unos. Logo, fica claro que a
adaptacio de um conceito abstrato da literatura para o cinema ¢, por
si s6, impossivel de agradar.

Dentro da linguistica, o termo “linguagem”, segundo o diciona-
rio, se define por “qualquer meio sistematico de comunicar ideias ou
sentimentos através de signos convencionais, sonoros, graficos, ges-
tuais, etc.”. Ou seja, linguagem poderia ser traduzida como um con-
junto de sinais que tem a comunica¢do como sua principal finalidade.

Quando ingressamos nas adjacéncias dos signos verbais, consegui-
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mos empregar expressoes reputadas como abstratas e vagas, que ex-
prime uma ambiguidade na qual é, a0 mesmo tempo, limitadora para
o leitor, mas também o insere num leque de possibilidades subjetivas.

Décio Pignatari afirma que o termo “linguagem” tem, inclu-
sive, uma limitacio que nio se condiciona as midias audiovisuais,
isso porque, dentro do cinema e da televisio, conseguimos extrair
as emogdes que sio sentidas através da visio e da audicio, damos
ao espectador uma nova forma de reacdo a uma possivel histéria.
(PIGNATARI, 1984)

Entretanto, ainda que a imagem e o som tragam sensacao poliva-
lentes e tenham o privilégio de se escorar em reacdes fisicas humanas,
a literatura da o poder ao leitor de imaginar as formas, os caminhos,
0s Monstros, 0s cendrios e 0s personagens, mesmo os mais descritos,
algo que, dentro do audiovisual, fica condicionado unicamente a ima-
ginacdo do autor, que acabou, por meio das mesmas imagens e sons,
dando uma concretude definitiva ao que antes era imaginado.

O RITUAL DE CHUD

Para analisar a adaptacio do ritual de Chiid foi necessério, pri-
meiro, entender os conceitos de adaptacdo e também os de abstra-
cao dentro da linguagem, tanto na linguagem literaria, como na
do audiovisual. O ritual, por si s6, é um grande conceito anfiguri,
imaginado pelo autor para ser, assim como a prépria definicao do
monstro Pennywise, que é um alienigena que espelha os maiores
medos das criancas, ou seja, um “corpo” ndo definido, um contexto
completamente filoséfico e metafisico.

Entretanto, assim como afirma Brasil na sua teoria sobre adap-
tacdo cinematografica, mesmo que seja uma forma “impossivel” de
ser adaptada ou fidelizada, hd a possibilidade de ainda se manter o
“espirito” ou a “alma” da cena descrita, quando esta é formalizada
pelas imagens e pelo som.

Ainda que o diretor Andy Muschietti tenha redefinido a forma
descrita do Ritual de Chiid no livro, ele ainda conseguiu salvaguardar
um manifesto que pode ser descrito como “alma” do ritual, que tinha
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a intencao, unica e objetiva, de exterminar a existéncia da “coisa” nao
s6 dentro do que nés, humanos, configuramos como realidade, mas
também dentro de um cendrio subjetivamente imaterial.

O Ritual de Chiid, no livro, é descrito como:

O taelus mostrava a lingua. Vocé mostra a sua lingua. Vocé
e ele enrolavam linguas, e os dois mordiam até o fim, de
forma que ficavam meio que grampeados juntos, cara a
cara. (...) pode parecer I-l-loucura, m-mas o livro d-dizia
que ddepois os dois comecavam a contar p-piadas e fazer
ch-charadas. (...) E-Enfim, s-se o hu-hu-humano risse pr-
-pr-primeiro a-apesar da d-d-d-dor entio o taelus p-podia
m-m-matar e-ele e c-c-comer ele. A alma, eu acho. M-Mas
sse 0 ho-homem c-c-conseguisse fazer o t-taelus r-rir pr-
-pr-primeiro, ele tinha que sumir por cc-cem a-anos.”
(KING, 1986, p. 578-579)

Na mesma parte do livro, a personagem Beverly questiona
como o ritual poderia ser feito literalmente, visto que seria impos-
sivel contar uma piada ou falar estando com a lingua presa e gram-
peada a outra criatura. Ou seja, fica claro que, a partir dai, ainda que
o escritor nos dé algo palpavel para imaginar, uma lingua grudada
na outra, ele também se certifica de nos dar a divida do “como”, “de
que maneira humana poderia ser feita?”.

No capitulo intitulado “O Ritual de Chiid” conseguimos, ou o
mais proximo que nossa mente humana consegue, compreender
como o ritual é feito e que o “morder a lingua” é, definitivamente,
uma descri¢io nao-literal de uma aciao que s6 é possivel ser traduzi-
da transpassando um nivel espiritual e material.

O personagem Bill Denbrough fica cara-a-cara com a criatu-
ra e, de alguma forma, os dois se conectam mentalmente, mas os
corpos fisicos ainda permanecem num mesmo lugar. E interessante
mencionar que, ao longo da construcio da narrativa, muitos objetos
abstratos inimaginaveis sio arquitetados e destruidos. Em um pri-
meiro momento, o autor nos informa que o ver a imagem fisica da
“coisa” é impossivel para o ser humano e que qualquer um que o fi-
zesse seria levado a loucura, visto que durante todo o livro, a “coisa”
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espelha os medos das criancas para aterroriza-las ou se transfigura
na imagem de um palhaco, para atrai-las. Dessa forma, quando o
autor d4 a forma de aranha para o sentido inimaginavel, ele ja nos
faz, instantaneamente, transformd-la em algo palpavel, visualizavel
e, assim como as criancas do livro, nao tao assustador assim.

Logo depois, o Ritual também nos informa que a “coisa” vém
de fora do universo que nés conhecemos e de fora de um universo
que nds também nio conhecemos e que ela age de uma maneira
completamente diferente “La Fora”. A isso, o autor chama de “luz”.
Para acompanhar: dentro do palhaco tem um medo, dentro do seu
medo tem uma aranha, dentro dessa aranha tem uma luz, e a tudo
que era indecifravel, acaba sendo cognoscivel.

Sob uma perspectiva cultural, a adaptacio faz parte de um
espectro de produgdes culturais niveladas e, de forma inédi-
ta, igualitdrias. Dentro de um mundo extenso e inclusivo de
imagens e simulacdes, a adaptacdo se torna apenas um ou-
tro texto, fazendo parte de um amplo continuo discursivo.
(STAM, 2006, p. 24)

Quando Bill olha para essa luz é quando ele realmente se conec-
ta aquilo que seria a “coisa’, ele fala com ela por pensamentos e pode
dar inicio (ou continuidade), ao Ritual de Chiid. O lugar a qual Bill
é jogado é descrito como uma escuridao, mas a qual ele consegue
caminhar e a qual ele é constantemente empurrado para mais perto
dessa “luz”, ou também denominado postigos. Quando os postigos
sao mencionados, é aqui que entra a imaginacao, é aqui que o autor
termina de tornar tangivel, é aqui que, no caso, deve ficar comple-
tamente destinado a imaginacdo. O que tem na luz? O que sio os
postigos? Segundo o préprio autor, sé a partir dai se conheceria de
verdade e a fundo o que era a coisa, ou seja, ela nao era o palhaco,
nem o medo, nem a aranha, nem a escurido, ela estava atras de um
bloco e escondida por uma luz, que nunca é revelada.

Enquanto Bill é jogado para mais préximo dos postigos, ele co-
meca a pronunciar a frase, um dos seus maiores borddes, “ele soca
postes de montZo e insiste que vé assombracio” (KING, 1986), que
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seria uma frase que a mie dele ensinou para treinamento e cura da ga-
gueira, a qual o personagem sofre profundamente. Entao por que, de
alguma forma, uma frase utilizada para algo tao concreto, como a cura
de um distdrbio puramente humano, poderia servir para destruir um
monstro que é descrito como imortal, indecifravel, inumano?

A resposta vem em um pensamento que Bill tem, sozinho, que
nao compartilha com os outros amigos.

As vezes, ele ia para o quarto depois e se deitava na cama,
com a mio sobre o estdbmago dolorido, e pensava: Ele soca
postes de montdo e insiste que vé assombracio. Ele pensava
cada vez mais nisso depois que Georgie morreu, embora a
mie tivesse ensinado a frase dois anos antes. Ela ganhou
um tom sobrenatural em sua mente: o dia em que ele con-
seguisse andar até a mie e simplesmente falar a frase sem
hesitar nem gaguejar, olhando bem nos olhos dela, a frieza
se dissiparia; os olhos dela se iluminariam e ela o abracaria
e diria: “Que maravilha, Billy! Que menino bom! Que me-
nino bom!” Ele ndo contou isso para ninguém, é claro. Nao
falaria nem que a vaca tossisse; nada o levaria a revelar essa
fantasia secreta, que morava no centro do coracio dele. Se
ele conseguisse dizer a frase que ela ensinou casualmente
em uma manhi de sibado, quando ele e Georgie estavam
vendo Guy Madison e Andy Devine em The Adventures
of Wild Bill Hickok, o ato funcionaria como o beijo que
despertou a Bela Adormecida dos sonhos frios para o mun-
do quente do amor de contos de fadas do principe. (KING,
1986, p. 576-577)

O personagem, que foi o primeiro afetado pelas mortes do pa-
lhaco Pennywise, que matou seu irmao, caiu num limbo de tristeza
e frieza dentro de casa, onde os pais nao conversavam mais, no qual
ele se sentia culpado pela morte do irm@o e se sentia ainda menos
amado pela familia. Logo, Bill associou a frase, que sua mae lhe en-
sinou, a uma possivel “cura” para toda a tristeza que ele e a familia
passavam. A frase, assim como diz o autor, “ganhou um tom sobre-
natural’, e é a repeticio dela que machuca a criatura. (KING, 1986)

No filme de Muschietti, temos uma abordagem diferente, mas
que ainda se segura a mesma definicdo para o ritual: os bons senti-
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mentos, o acreditar em si mesmo, a amizade, o amor, a esperanca,
é isso que, no final, mata a criatura. Mas como traduzir isso da li-
teratura para o cinema? Stephen King escreveu que a frase que Bill
associava a cura, era também a chave para derrotar um monstro que
era a representacdo do mal. Andy Muschietti buscou, entretanto, na
representacio da unido para nos dar a mesma ideia: a esperanca e a
crenca nas coisas boas era o que, de fato, derrotava o vilao.

No primeiro filme, de 2017, as criancas enfrentam seus medos
por estarem todos juntos, logo, o medo de um nio parece tao assusta-
dor para o outro, ou o conceito de amor em que um se sacrifica pelo
outro, acaba sendo mais forte que o medo causado por Pennywise.
Logo, eles conseguem, juntos, fazer com que o poder da criatura di-
minua, jd que nio tem efeito nos sete quando a enfrentam; essa forma
de “diminuir” o poder, também se caracteriza abstratamente, mas vi-
sualmente, vemos ela recuando dentro de uma luta.

FIGURA 1: IMAGEM DO FILME “IT - A COISA” (2017),
DIRIGIDO POR ANDY MUSCHIETTL

Fonte: frame do filme

O termo para adaptacio enquanto “leitura” da fonte do ro-
mance, sugere que assim como qualquer texto pode gerar
uma infinidade de leituras, qualquer romance pode gerar
um numero infinito de leituras para adaptacio, que serdo
inevitavelmente parciais, pessoais, conjunturais, com inte-
resses especificos. A metifora da traducdo, similarmente,
sugere um esforco integro de transposicio intersemiotica,
com as inevitaveis perdas e ganhos tipicos de qualquer tra-
ducio. (STAM, 2006, p. 27)
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No capitulo 2 do filme, que adapta a parte adulta do livro, o
diretor tem ainda a dificuldade de mostrar, em tela, como o que
realmente derrotaria e mataria a “coisa” nao poderia ser a crenca de
criancas, que apesar de fortes e de passarem por situacdes extremas,
ainda tém uma vida de possibilidades e de razdes para acreditar. O
que acabaria com a criatura definitivamente era a conservagao desse
espirito depois daquele grupo ja crescido, que mesmo que tenham
passado por dificuldades e sofrido inimeras decepcdes, ainda man-
tinham a “alma” de crianca e a fé na unio.

Muschietti categoriza isso no final do ritual, em que eles se jun-
tam para derrotar a coisa proferindo palavras negativas sobre ela.
De que, no fim de tudo, ela era o mal, a desgraca, o inferno sobre
a terra. E que a vida na terra, ainda que complexa, era boa sem a
interferéncia da mesma sobre os humanos e, principalmente, sobre
a cidade de Derry.

FIGURA 2: IMAGEM DO FILME “IT - A COISA, CAPITULO 2” (2019),
DIRIGIDO POR ANDY MUSCHIETTL

Fonte: frame do filme

CONSIDERACOES FINAIS

O intuito desse artigo foi propor uma reflexdo acerca das adap-
tacOes cinematograficas e como conceitos abstratos podem ser
adaptados para o cinema, ainda que o cinema revele uma concretu-
de e dé uma forma aos mesmos.



E importante considerar o que Robert Stam incutiu sobre as
adaptacdes cinematograficas, que de que uma mudanca dentro do
cinema nio acarreta uma perda para a literatura. Os fas de carteiri-
nha de Stephen King nio perderam um ritual completamente enig-
matico, dentro de um cenirio cosmolégico inexistente, mas ganha-
ram uma forma verbal e imagética possivel de destruir um monstro
palpavel e legivel.

Ainda que seja 6bvio que as opinides sobre adapta¢des cinema-
togréficas ainda sejam consideradas polémicas entre criticos e fas, é
inegavel que novas adaptacdes e, portanto, também novos modos
de ver uma mesma obra, seja extremamente popular e rentdvel den-
tro da industria cinematogréfica, que atrai o publico que ja conhece
a obra e que também a apresenta a novos espectadores que talvez
nao teriam contato com a histéria sem ela.

Mudangas sio necessarias quando traduzimos uma obra de um
formato para o outro, e mudancas sdo inevitdveis como precisamos
desmistificar um conceito que foi imaginado de milhares de formas
diferentes, logo, a adaptacio por si s6, ainda que sempre seja passi-
vel de criticas, jamais deve ser completamente descartada.
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CAPITULO 10

“Um dorama para chamar de
meu”: a relacao entre romances
de amor e K-dramas na escrita
de fas no Brasil

Giovana Santana Carlost
Mayara Araujo?

Conteudos e produtos da cultura pop internacional geralmente
sao atribuidos a paises como os Estados Unidos e a Inglaterra, e
levam a reflexdes tais como a globalizacao cultural. Entretanto, fora
do eixo ocidental, paises cujas industrias mididticas tém se torna-
do gradativamente mais expressivas mundialmente mostram uma
dinidmica n3o tdo unilateral, sendo o pop internacional produzido
e consumido em diferentes culturas, como no caso da Coreia do
Sul. Buscamos ressaltar neste artigo caracteristicas e possiveis des-
dobramentos no contexto brasileiro do fendmeno cultural conheci-
do como Hallyu ou Onda Coreana (Korean Wave). Este refere-se ao
levante cultural de cariter transnacional da Coreia do Sul através de
seus filmes (K-movies), musicas (K-pop), dramas de televisio (K-dra-
mas), gastronomia (K-food), cosméticos (K-beauty), entre outros
(MAZUR, 2018; SHIM, 2006).

O levante sul-coreano no cendrio global teve inicio na déca-
da de 1990, sob o comando de presidentes que tinham como um
dos objetivos de Estado estimular a industria cultural nacional, pois
entendiam que essa industria poderia ser uma peca-chave para o
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crescimento econémico do pais (KWON, KIM, 2014; KIM, 2011).
Essa constatacio operou como mola-propulsora para a emergén-
cia da Onda Coreana, um movimento mididtico-cultural que abar-
cou uma série de produtos de origem sul-coreana e que conquistou
enorme popularidade mundial. Os dramas de televisao sul-coreanos
(K-dramas) tornaram-se o principal representante do movimento e
ajudaram a tornar a Hallyu transnacional (SHIM, 2008).

A crise financeira asidtica de 1997 e a liberaciao mididtica ocor-
rida na mesma década foram fatores decisivos para a expansio da
Onda Coreana na Asia, uma vez que a Coreia do Sul se aproveitou
desse momento para reduzir os precos de seus dramas televisivos e
atrair importadores (MAZUR, 2018). O pais conseguiu desbancar
a hegemonia japonesa no que tange a esfera da exportacio de dra-
mas televisivos na regiio, visto que os paises vizinhos procuravam
alternativas mais baratas para compor suas grades de programacio
(CHUA, IWABUCHI, 2008).

Com o sucesso obtido pelos K-dramas, a musica pop sul-corea-
na (K-pop) também foi introduzida na regizo. E um elemento muito
presente nas narrativas do formato televisivo, tanto enquanto trilha
sonora como cantores atuando nos dramas. O K-pop é o motor da
segunda fase de expansio da Hallyu que visava atingir um publico
para além da Asia. Com a ascensio da web 2.0, a inddstria cultural
sul-coreana reconheceu esse espaco como um ambiente propicio
para disponibilizar suas producdes televisivas e musicais, em favor
de facilitar e ampliar o consumo dos paises vizinhos. Como ressal-
ta Mazur (2018), foi através do Youtube e Facebook que clipes de
K-pop e dramas de TV comecaram a ser visualizados também por
paises do Ocidente, que ainda nao recebiam o pop sul-coreano de
maneira oficial. A partir da difusdo digital e do interesse crescente
dos fas internacionais por esses produtos, a Onda Coreana comecou
a se movimentar em meio aos fluxos ocidentais e, a inddstria sul-
-coreana, a criar estratégias de expansao global, para além do conti-
nente asiatico. Esse movimento resultou na concessao de direitos de
exibi¢ao de K-dramas para algumas emissoras de paises da América
Latina, sem custo algum (IADEVITO, BAVOLEO, LEE, 2010).



Partimos do pressuposto de que a Coreia do Sul vive um efer-
vescente momento de exportacio de seus produtos culturais e mi-
diaticos cujo movimento pode ser reapropriado por parte dos paises
receptores. Assim, analisamos o caso dos “K-rom” (Korean-Roman-
ces): livros de enredo romantico inspirados na cultura pop sul-co-
reana, o qual chamamos aqui de “dorama literario”. Diferentemente
de outros produtos culturais e mididticos que levam a letra “K” para
demarcarem sua nacionalidade, estes livros nao sio escritos por au-
tores sul-coreanos, mas sim por escritores de outros paises habi-
tuados a consumir produtos oriundos da Coreia do Sul. Trata-se
de producio e consumo em um nicho de publico especifico, o qual
busca contetidos que convergem entre si apesar das diferentes pla-
taformas que se encontram. Como elucidamos adiante, as préprias
escritoras afirmam ser fas de K-dramas. Portanto, tratamos esse pui-
blico como fis transculturais (CHIN, MORIMOTO, 2013), ou seja,
apesar de diferencas socioculturais, sao atraidos por produtos midi-
aticos de nacoes diversas, como a brasileira e sul-coreana, criando
lacos de afeto com o fandom local e global, focados na comunicagao
e identificacdo transcultural presente nesses produtos, tais como
valores e ideais (HAN, 2017).

Assim, optamos por analisar o livro “‘Um Dorama Para Chamar
de Meu’, de Marina Carvalho, autora brasileira consagrada entre as
fas de romances de amor, e que traz explicitas relacdes com o uni-
verso dos K-dramas e telenovelas brasileiras. Temos como objetivo
compreender o processo de consumo e producio de fas transnacio-
nais a luz de suas préprias leituras dos K-dramas e reapropria¢oes
desses contetidos em um contexto brasileiro.

BREVE HISTORIA DO K-DRAMA NO BRASIL
E SUAS CARACTERISTICAS

No Brasil, até recentemente a cultura pop asidtica era reconhecida
a partir das lentes japonesas, por conta da imponente imigracao japo-
nesa para o Brasil e, em paralelo, pela presenca mididtica-cultural de
seus elementos pop em nossas redes digitais e de televisio. Em 2012,



o sucesso do hit Gangnam Style impulsionou o consumo de K-pop e,
consequentemente, expandiu o alcance da Hallyu no Brasil. Confor-
me Urbano (2017), as praticas de traducio e legendagem no ambiente
digital de animacoes japonesas promovidas pelas comunidades de fas
foram essenciais para que o interesse pelos dramas de TV sul-core-
anos florescesse e expandisse em féruns e websites brasileiros. Com
isso, no inicio dos anos 2000, os K-dramas comecam a ser legendados
e distribuidos de forma expressiva nessas comunidades. Atualmente,
a quantidade de K-dramas legendados de maneira nao-oficial e distri-
buidos para o consumo dos fas chega a inclusive superar a quantidade
de dramas japoneses (ARAU]JO, 2018).

No ambito dos canais oficiais, podemos ressaltar a importin-
cia das plataformas de streaming de amplo alcance, como a Netflix
que disponibiliza dramas dublados em portugués. De acordo com o
professor Ha Joo Yong, do departamento de midia da Universida-
de de InHa, na Coreia do Sul, essa parceria com a Netflix pode ser
interpretada como uma oportunidade para impulsionar a propaga-
¢io de conteudo da Hallyu em outros lugares do mundo (Korea Ti-
mes, 2016)°. Estima-se que mais de uma centena de K-dramas esteja
disponivel para consumo de maneira legalizada no Brasil somente
através da Netflix (URBANO, ARAU]JO, 2017). Também podemos
destacar plataformas centradas no nicho de mercado consumidor
de producoes asidticas, como a plataforma de streaming norte-a-
mericana ViKi, a qual disponibiliza K-dramas de maneira oficial e
gratuita, e o antigo DramaFever, que iniciou as atividades no Brasil
em 2011 e as encerrou em 2018.

Quanto a especificidade do K-drama, o formato “drama de TV”
pode ser entendido como uma estrutura hibrida, que adota caracte-
risticas tanto das telenovelas quanto das séries televisivas. Portanto,
€ unico e deve ser entendido como uma expressio cultural especi-
fica do contexto do Extremo Oriente. E oportuno destacar que os
dramas de TV tais quais sdo consumidos hoje no Brasil, tem sua ori-
gem no Japao, durante a década de 1980, a partir do género trendy
dramas. Esses “dramas da moda” tem como caracteristica fundamen-

3 Disponivel em: < http://www.koreatimes.co.kr/www/news/tech/2016/01/133_194897.
html >. Acesso em: 30 jun. 2022.



tal apresentar histérias com problemdticas amorosas e/ou profis-
sionais dos personagens e, em paralelo, trazem grandes hits de ma-
sicas como trilha sonora, apelam para as belezas turisticas dos paises
e convidam celebridades locais (idols) como protagonistas. Em seu
momento de concepcio estrutural, os trendy dramas buscavam uma
renovacio do publico consumidor e, assim, focavam na audiéncia
feminina e jovem. O formato foi reapropriado em diversos paises,
como na Coreia do Sul, China e Taiwan (URBANO, ARAUJO,
2017; DISSANAYAKE, 2012), ao incorporar elementos de sua res-
pectiva cultura e inserir o seu cardter nacional a0 mesmo tempo que
todos mantém caracteristicas em comum (DISSANAYAKE, 2012).

Os dramas de TV sul-coreanos geralmente trabalham com ro-
teiros simples, buscam vender as belezas do pais - em didlogo com
landscapes de capitais globais - e dos corpos dos atores sul-coreanos.
Costumam ter entre 16 e 20 episédios, com uma hora em média de
duracgo. Sao veiculados uma ou duas vezes por semana. Esses pro-
dutos televisivos costumam ocupar a parte noturna das emissoras,
abracando um espaco considerado importante das grades. Os arcos
narrativos tendem a ser grandes, sendo abertos no primeiro epi-
s6dio e se fechando apenas no tltimo, restando pouco espaco para
outras temporadas.

Os K-dramas reproduzem uma légica de indigenizacdo, absor-
vendo a padroniza¢io do formato e da férmula narrativa dos trendy
dramas japoneses, mas adaptando para a realidade local, ao utilizar
atores e idioma locais. De forma geral, os K-dramas investem em
narrativas que apresentem um senso de identidade coletiva, aproxi-
mando-se de uma identidade “asiatica” (ARAUJO, URBANO, 2017;
SHIM, 2006), ao trazerem caracteristicas socioculturais comuns a di-
versas nacdes do continente e, em paralelo, procuram também dialo-
gar com caracteristicas interessantes ao publico ocidental, o que gera
a ideia de uma modernidade globalizada. Nao é ocasional, portanto,
que o K-drama tenha assumido o protagonismo em rela¢io a sua con-
traparte japonesa (J-drama/dorama‘) e seja mais consumido ao redor

* £ importante salientar que no artigo adotamos “dorama’, palavra japonesa para “drama”
para designar dramas de TV asiaticos no geral ou ainda como sinénimo de K-drama. No Bra-
sil, o termo é encontrado na midia e fandom.



do mundo (ARAUJO, 2018; ARAUJO, URBANO, 2017).

No que diz respeito 2 estrutura narrativa, Dissanayake (2012)
elenca alguns pontos-chave que sio privilegiados pelo formato,
dentre os quais o fato de que as histérias costumam ser centradas
em didlogo com a instituicao familia, a importancia do corpo hu-
mano na construcao de significado, o esforco no roteiro para evitar
ambiguidades e a presenca constante de tematicas do cotidiano. Ha
poucos nucleos de personagens e a narrativa transcorre de maneira
melodramaitica, com muitas reviravoltas e com ganchos bem elabo-
rados de um episddio para o outro. Embora os K-dramas abarquem
uma vasta gama de géneros (suspense, comédia etc.), é recorrente a
aparicdo de narrativas que privilegiem relacdes amorosas heteros-
sexuais entre os protagonistas (KIM, 2011). E a partir dessa impor-
tante caracteristica dos K-dramas que os “doramas literdrios” sdo
estruturados, assim como os romances de amor.

DORAMAS LITERARIOS: A ONDA DE LIVROS BASEADOS
NA HALLYU

A popularidade da Onda Coreana trouxe um movimento de
textos escritos por fas de produtos mididticos sul-coreanos. Alguns
ficaram apenas entre fis, através de fan fictions (fanfics), outros em
publicacoes oficiais de livros, tanto de fas que se tornaram escritoras
profissionais, como aquelas que ja eram reconhecidas no mercado
editorial. Associado ao consumo de romances de amor (“romance
novels”) (CARLOS, 2019), as fis produzem e consomem os chama-
dos “K-rom”, livros de romance com inspiracdes na cultura pop sul
coreana, ou ainda, o que intitulamos de “dorama literario”.

No contexto internacional, uma breve busca na rede social para
leitores GoodReads (www.goodreads.com) possibilita observar esse
fenomeno através de listas de titulos categorizados por ranking de
popularidade a partir de uma tematica especifica. Para fas da Hallyu,
ha listas de livros em inglés como: “Kdrama book”, “Best K-pop &
K-drama Books” e “What to Read if You Love KDramas!". No topo das
listas estao titulos como “Snowflake Kises: A Kpop Romance Book”




(2016) de Jennie Bennett e “K-Love (Korean Drama Series Book 1)”
(2017) de Devon Atwood e Alice Cornwall. Pelos titulos, sio nitidas
as referéncias tanto ao K-drama quanto a musica pop coreana.

No Brasil, também ¢é possivel encontrar livros baseados em dra-
mas sul-coreanos, entre eles: “Pule, Kim Joo So” (2017), da jornalista
e youtuber Gaby Brandalise, incialmente publicado no WattPad (ht-
tps://www.wattpad.com/), plataforma de escrita e leitura gratuita,
tendo 12 mil leitura em um més® antes de ser lancado pela editora
Verus; “O Principe Coreano” (2018) e a “Princesa Coreana” (2019), da
escritora Mia Antiere, cuja pagina de Facebook dos livros possui mais
de 10 mil curtidas®; e “Um Dorama Para Chamar de Meu” (2019),
da jornalista e professora Marina Carvalho, escritora best-seller de ro-
mances brasileiros desde 2013. Enquanto Gaby possui um canal no
Youtube em que se dedica a falar de diferentes produtos relaciona-
dos a Hallyu, tendo lancado recentemente “Meu Pop Virou K-Pop”
(2019), livro de nio-ficgdo sobre o pop sul-coreano, Mia e Marina sio
conhecidas no meio de romances de amor: Mia, pela série de romance
erético “Depois da primeira vez” (2016-2017) e Marina, pela duologia
de romance de época “Amor em tempos de Ouro” (2016-2017). Em
comum, elas relatam em entrevistas que sao fas de K-dramas e desta-
cam titulos ou personagens que inspiraram suas histérias.

FIGURA 1- CAPAS DE ROMANCES BRASILEIROS BASEADOS EM K-DRAMAS

Y BRANDALISE

MARINACARVALHO

Fonte: divulgacio - www.amazon.com.br, 2022.

> Dado disponivel em: https://gente.ig.com.br/cultura/2019-09-16/com-onda-k-pop-con-
solidada-doramas-podem-ser-explorados-na-literatura.html. Acesso: 30 jun. 2022.
¢ Disponivel em: https://www.facebook.com/OPrincipeCoreano/. Acesso: 30 jun. 2022.
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As capas dos livros inspirados em K-dramas geralmente apre-
sentam indicacio direta de seu contetido: como nas obras de Gaby e
Mia em que se 1é “inspirados em doramas” ou no préprio titulo com
palavras como “dorama” no caso de Marina, e “coreano/a”, no caso
de Mia. Outra forma de referenciar o pop sul-coreano é através de
imagens com pessoas de caracteristicas fisicas asidticas e elementos
que remetem ao imagindrio asidtico, como os ideogramas na capa
do primeiro e as flores de cerejeira na ultima. Na figura 1 é nitido
como os corpos dos modelos ficam em destaque e ji alertam da pre-
senca oriental nas obras.

A relacio entre fas de romances, telenovelas e K-dramas estd
entre os dados apresentados a partir da pesquisa de cunho etno-
grifico e quantitativo realizada por Carlos (2019). Ao caracterizar
as leitoras desse género literdrio, constatou-se que a maioria sao
mulheres jovens, consumidoras de outros formatos mididticos da
cultura pop nacional e internacional, além de livros. O que une es-
sas trés midias é o fato de apresentarem em suas narrativas uma
ou mais relacdes romanticas como o foco central ou periférico. A
definicio do romance de amor (“romance novel”) destaca exatamen-
te como tema central o romance. Portanto, a histdria é focada na
trajetéria de um casal, ou mais de um, até terminar em um final
feliz (REGIS, 2007). Um exemplo cldssico do género é “Orgulho e
Preconceito” de Jane Austen, cujo foco romantico esta no casal Eli-
zabeth e Sr. Darcy. O final feliz estd presente tanto nos livros como
em suas adaptacdes audiovisuais, levando a uma convergéncia de
publico para diferentes midias, seja por causa de versdes mais fiéis
ou mais livres, como no caso da telenovela da TV Globo “Orgulho e
Paixdo” (2018), baseada em diversas obras de Jane Austen. E, claro,
0 mesmo ocorre com os doramas literarios.

Aliado ao contetido de romance, o protagonismo feminino é
muito forte nesse género literario, pois é escrito e lido por uma gran-
de maioria de mulheres (tanto dados nacionais quanto internacionais
apontam cerca de mais de 90%), resultando em representa¢des femi-
ninas mais apuradas de suas realidades. O enredo de “Orgulho e Pre-
conceito”, por exemplo, gira em torno da questao da mulher branca
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da elite inglesa no século XIX que dependia do casamento para ter
sua situacdo financeira assegurada, ja que a lei da época nao permitia
mulheres terem propriedades. Além de conseguir um casamento, a
protagonista consegue casar-se também por amor.

Em comparacio, no K-drama “Romance is a bonus book” (2019),
acompanhamos os dilemas da coreana Kang Dan-I que inicia a tra-
ma desempregada e sem um lugar para morar na Coreia do Sul em
tempos atuais. A histéria se desenvolve a partir do momento em
que mente em seu curriculo para ser contratada em uma editora
num cargo abaixo de suas aptiddes, pois durante os anos iniciais
da filha se afastou do mercado de trabalho e nio consegue reto-
mar a profissao na mesma posicdo que tinha devido a descrenca dos
empregadores de que consiga retomar o ritmo e focar no trabalho.
O marido a abandonou e ela tenta reerguer-se. Para a populaciao
sul-coreana, a hierarquia é uma estrutura social importante e ter
alguém com formacao superior servindo pessoas de niveis mais bai-
xos causa extremo desconforto para todos, fator que gera tensio ao
longo dos episddios para que seu segredo nao seja revelado. Seu par
romantico é o amigo e editor Cha Eun-Ho que a ajuda a esconder a
verdade. Assim, percebemos que a relacio entre K-dramas e livros
de romance é muito estreita, pois independentemente da platafor-
ma, 0 romance estd sempre em foco, mesmo que seja acompanhado
de outros elementos como fantasia e suspense.

Entre os livros e os K-dramas, entretanto, hd a telenovela como
elo agregador de consumidoras brasileiras. Embora os dramas de
TV s6 tenham se popularizado no Brasil em meados da década de
2000, os livros de romance ji eram consumidos desde 1978, gracas
as publicacdes romanticas da editora Harlequim, conhecidas como
“livros de bancas”. Esses livros ficaram famosos por suas capas (tor-
sos masculinos em destaque ou casais em poses sensuais) e preco
acessivel, que agregados ao foco feminino e leitoras de classe sociais
mais baixas, ganharam reputacio controversa. Antes mesmo dos li-
vros de bancas, as brasileiras ji estavam acostumadas com outros
produtos mididticos que privilegiam o romance desde a década de
1950 - como a fotonovela e as telenovelas (LOPES, 2002). As fas de
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romances também sdo “noveleiras” e, algumas dessas, “dorameiras”,
como se autoproclamam. Assim, as “fis entendem e estendem os
objetos ou textos de uma outra cultura através de meios que pos-
suem a sua disposicdo dentro de seus proprios contextos culturais”
(CHIN, MORIMOTO, 2013, p. 103).

“SERA QUE ESTOU VIVENDO DENTRO DOS DORAMAS A
QUE ANDO ASSISTINDO?”

Optamos por analisar o livro “Um Dorama Para Chamar De
Meu” (2019) de Marina Carvalho, publicado pela editora Astral
Cultural, para explicitar a relacio existente entre a triade K-dra-
ma-romance-telenovela. Procuramos mostrar os didlogos entre a
cultura brasileira e a sul-coreana, possibilitando observar como os
contetdos que marcam a dramaturgia estrangeira e nacional sio
transpostos para o livro.

A histéria é sobre Marina Pena, assessora de comunicacao em
uma editora. Ela vai assessorar o fotégrafo Joaquim Matos/Yoo
Hwan-In durante a turné pelo Brasil de sua dltima obra. A con-
tracapa do livro a define como “uma mulher forte, independente e,
além de tudo, lutadora de boxe” e descreve ser: “uma historia cheia
de romance, reviravoltas emocionantes e cenas dignas de novelas
orientais [...] Mariana e Joaquim precisardo n3o apenas aprender
a lidar com as diferencas culturais como também com uma ameaca
vinda diretamente do passado do fotégrafo, 1a da Coreia do Sul”.

Ao longo de 320 paginas acompanhamos os percalcos do casal,
num primeiro momento ao se conhecerem e se apaixonarem e, num
segundo, para resolver o mistério que envolve o passado da familia de
Joaquim/Hwan-In. No inicio, Mariana nio entende o jeito de Hwan-
-In, vendo-o como frio e distante. Aos poucos ele vai se abrindo en-
quanto ela vai descobrindo a cultura sul-coreana. Ambos residem em
Sao Paulo, porém Hwan-In veio com a familia para o Brasil quando
tinha 10 anos de idade, adotando o nome Joaquim devido a prontuncia
préxima do nome coreano em portugués. Algumas situacdes come-

7 Este € o titulo do capitulo 13 de “Um Dorama Para Chamar De Meu”.
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cam a aparecer durante a turné criando um suspense: o carro estraga,
desconfiam de perseguicdes e Hwan-In sofre acidentes que quase o
matam. Embora nao saibam o porqué, a mafia sul-coreana esta atrés
dele. Ao viajar para a Coreia do Sul ele descobre o motivo: o amigo
de seu pai quer vinganca por ter casado com a mulher que deseja-
va, a mie de Hwan-In. Ambos eram da mafia, porém o pai fugiu do
amigo/rival para o Brasil. Portanto, pede que a mie se entregue ou o
filho serd morto. Apds varios dias presos e torturado, Huan-In é solto
através de uma acio conjunta entre as policias do Brasil e da Coreia
do Sul. Ao fim, o casal termina feliz e casado.

Como em um K-drama, o enredo apresenta poucos persona-
gens e arcos narrativos. Além do casal, ha as familias: Mariana com
os pais e uma irmi e um irmao, Hwan-In com sua mie; poucos
amigos de ambos os lados, como Seo-Joon, amigo sul-coreano do
protagonista, que ajuda a encontrar o vilio mafioso. O foco é quase
apenas no casal, em como ficardo juntos, lidando com os preconcei-
tos entre ambos e da parte da mae que queria uma coreana legitima
para seu filho e o perigo de morte que Hwan-In enfrenta com a
mafia. A narracdo do texto se dd principalmente pelo ponto de vista
de Mariana, porém também acompanhamos o de Hwan-In.

Como explicitado anteriormente, ja na capa do livro identifica-
mos a relacio com a cultura sul-coreana ao apresentar um modelo
asidtico vestindo palet, muito comum em personagens de K-dra-
ma. Uma das profissdes mais representadas é a de CEO, quando nao
muito herdeiro de uma grande corporacio (“chaebol”). Flores de ce-
rejeira também compdem a imagem, remetendo ao imagindrio exo-
tizado da cultura asidtica. Ao longo do texto, os olhos de Hwan-In
sao descritos de forma a criar a imagem mental de sua nacionalidade
por “suas feicdes orientais” ou ainda “ele apenas estreita o olhar—ja
estreito por natureza’, como aparecem no capitulo 2%. Percebemos
que o corpo estereotipadamente “asiitico” é uma marca imagética
utilizada pela autora para que se crie a identificacao com a influéncia
dos K-dramas no livro.

Hé também referéncia em diversos momentos da narrativa de

8 Como o livro foi lido em ebook, apresentamos as referéncias através dos capitulos para
quem deseja localizar as citagdes.
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outro romance de amor: “Cinquenta Tons de Cinza” (2011) de E. L.
James. No inicio do enredo, Mariana estd em um bar com as amigas
assim como Hwan-in e amigos coreanos. Elas observam os homens
falando em outra lingua e supdem serem estrangeiros. Apés varios
drinks, as mulheres comecam a falar alto sobre eles, em especial so-
bre a beleza de Hwan-in. Mariana, acreditando que nio entendiam,
diz “Por ele, tiraria a roupa de luz acesa, até aceitaria ser Anastasia
Steele”. A trilogia de James é conhecida por seu conteudo erdtico
que flerta com o BDSM, sendo Anastasia a protagonista. Posterior-
mente, Hwan-In cita a personagem virias vezes, perguntando de
quem se trata por dizer ndo conhecer, para deixar Mariana encabu-
lada. Essa referéncia nunca é explicada, é preciso conhecer os livros
ou filmes para compreendé-la, o que remete a escrita de uma obra
voltada para um publico conhecedor ou fa desse romance de amor.

Perceber a identidade dos leitores como fas de doramas é possi-
vel gracas a diversos momentos na obra de Marina Carvalho. Logo
no inicio, em “Nota da Autora”, Carvalho descreve que sé precisou

assistir a um drama japonés e a um histérico sul-coreano
para perceber que tinha entrado num caminho sem volta
[..] Resultado: eu me viciei, assinei dois servicos de strea-
ming exclusivos, fiz mae, irm3, tias e betas se apaixonarem
também e, vejam bem que audicia, escrevi este livro ins-
pirado nessa minha paixdo. Nio me julguem pela ousadia
e pretensio. Existem dorameiras de raiz, aquelas que estdo
nessa vida ha anos, enquanto eu sou um embrizo ainda.

Além de destacar ser f3, ainda explicita uma hierarquia e género
no fandom, pela predominancia de mulheres e por sua paixdo ser mais
recente’. No preficio, a blogueira Lisse Cunha, anuncia a quem faz
parte deste universo: “anneyong haseyo, chingus/®—, com certeza vai
relembrar sua trajetdria. Se ainda lhe for novidade, seja mais do que
bem-vindo, pois aqui vocé vai se apaixonar por uma cultura e abra-
c¢a-la como se fosse sua”. A mensagem ji comunica que o titulo pode

9 A predomindncia feminina também nos faz escrever o plural feminino, caracterizando “lei-
toras”, “as fas” e afins, compreendendo que ha homens também, porém a maioria dos consu-
midores sdo mulheres.

12 Tradugao do coreano: “Sejam bem-vindos, amigos!”.

»

165



ser lido por quem n3o conhece a cultura coreana, mas para iniciados,
encontrard muitas coisas em comum entre a ficcio e a realidade.

Conforme a personagem do livro comeca a assistir K-dramas,
também ressalta como se viciou e o que a agrada e a desagrada, cita
titulos populares reais assim como atores masculinos em destaque.
Compara situagcdes em que vive como se fosse personagem em um
dorama, como no capitulo 18 em que pensa: “Continuo me pergun-
tando como cheguei ao ponto de me envolver com alguém que faz
minha vida parecer ter saido diretamente de um roteiro de dorama”.
Como Hwan-In sabe que Mariana estd assistindo K-dramas, no ca-
pitulo 34, pergunta:

— Me diga, Mari, sou ou ndo sou mais legal que todos aque-
les atores de doramas que vocé ama? Solto um muxoxo.

— Nio acho que seja uma boa esse negécio de fazer compa-
racdes. — Reviro os olhos.

— Mariana, Mariana...

— Ah, Hwa-In, nio vé que estamos vivendo nosso préprio
dorama?

Através destes exemplos, percebemos que as referéncias ao
K-drama se dao de duas formas: uma é a personagem descobrindo a
cultura sul-coreana e se tornando fa de k-dramas emulando carac-
teristicas que todas as fias podem adquirir conforme relatado pela
escritora e blogueira; e a outra, é a narracio da personagem, num
modo quase metalinguistico, a0 comparar os acontecimentos de sua
vida ao roteiro e encenacao de um dorama, assim como os elemen-
tos que a escritora apresenta.

A cultura sul-coreana surge no livro através da interacao entre
os personagens, em como Hwan-In age no mundo ao seu redor e ao
apresentar aspectos de sua cultura para Mariana. Sao explicitados
no texto a questdo de hierarquia e respeito aos mais velhos, pre-
dominantes na sociedade sul-coreana; entre falas e trocas de men-
sagens de texto os personagens falam palavras em coreano que sio
grafadas tanto na escrita romanizada como em hangul. Por exemplo,
no capitulo 27, Hwan-In escreve: “Annyeonghaseyo, minha Mari.
Em coreano, essa palavra enorme significa ‘oi”. H4 momentos em
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que Mariana tenta repetir alguma palavra e a escritora grafa sua
tentativa falha, apontada pelo rapaz; hd a explicacao do ato de servir
soju, bebida alcodlica popular na Coreia, sendo muito comum cenas
nos K-dramas em que os personagens bebem (e em algumas ficam
bastante bébados); ele a leva num passeio para Bom Retiro, bairro
em Sio Paulo/SP, onde hé forte presenca de imigrantes coreanos e
estabelecimentos comerciais em que ela experimenta alimentos da
culindria asiatica que conhece pelos K-dramas.

Embora a cultura sul-coreana seja um grande foco da obra, Car-
valho apresenta também a interface com o Brasil e nossa cultura
pop. Ao abordar o bairro paulista apresenta a realidade de coreanos
no pais, por exemplo. Se nos doramas o K-Pop aparece para com-
por a trilha sonora, no livro apenas é citado pelos personagens, sem
apresentar titulos ou artistas. Entretanto, trechos de musicas brasi-
leiras aparecem para descrever sensacdes e sentimentos de Mariana
numa forma que nos remete a uma trilha de “BR-pop”. Quando a
turné de Hwan-In passa por Belém do Par4, o capitulo 21 inicia-se
assim: “Eu vou tomar um tacacd, dangar, curtir, ficar de boa / Pois quan-
do chego no Pard, me sinto bem, o tempo voa / Inevitavel aterrissar no
aeroporto Julio Cezar Ribeiro, em Belém, sem cantar essa musica
consagrada por Joelma”. E no capitulo 30, trecho de “Por vocé” de
Frejat é citado pela moca ao pensar em Hwan-In.

As referéncias a telenovela também surgem, mas mais em suas
distincdes no quesito de representacao de sexualidade. Como escla-
rece Kim (2011), K-dramas sio menos explicitos que telenovelas ao
retratar cenas de beijos e sexo. Isto aparece no capitulo 29, quando
Mariana estd assistindo um dorama:

O casal principal ainda n3o se beijou, apesar de terem troca-
do abracos de elevar qualquer temperatura. Senhor. Nunca
pensei que eu me empolgaria com meros abracos. Esse é
um dos poderes magicos dos doramas. [...] Agora vai, meu
pai. Ele a beija, um, dois, trés, quatro segundos... Espere um
pouco. Pausei sem querer? Nio. Esta tudo certo. Entdo por
que eles nio se mexem? — Argh! Puta que pariu! — xin-
go, meio sussurrado para nio assustar as maes das criancas
que brincam mais adiante. — Outro beijo de esquimé. Essa

167



gente ndo sabe abrir a boca, apertar, dar uns amassos, nao?!
Ainda nio posso ser chamada de entendida no universo dos
dorameiros, mas sou perfeitamente capaz de concluir que
muitos beijos sio frustrantes.

Para quem assiste K-dramas e telenovelas brasileiras, esse tre-
cho mostra uma reacio bastante comum das telespectadoras, pois
os doramas sao mais pudicos que as novelas. Essa distin¢ao e reper-
tério cultural aparecem no dorama literario em um dos primeiros
beijos de Mariana e Hwan-In: “Nés nos beijamos apaixonada e sel-
vagemente, ofegantes e esfomeados. O atrito entre nossos corpos
contribui para querer mais e mais. Parece cena de filme francés, de
novela brasileira, menos de séries asidticas”. Assim como no epi-
logo, ap6s o casamento do casal: “até parecia histdéria de novela”,
num desfecho mais préximo da nacionalidade brasileira. Portanto,
percebemos como a presenca da telenovela é importante para apro-
ximar leitores ainda mais do fim satisfatério do final feliz do casal.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise de “Um Dorama Para Chamar De Meu”, ob-
servamos a circulacdo de diferentes midias que culminam no que
chamamos de “dorama literario”. Percebemos que existe uma conver-
géncia midiatica a partir da producdo e consumo de fas transculturais,
que se apropriam de produtos mididticos como K-dramas (sul-corea-
nos), telenovelas (brasileiras) e livros de romance de amor.

Através de elementos imagéticos e narrativos da obra de Ma-
rina Carvalho, compreendemos que o dorama literario é marcado
pela forte presenca de referéncias a elementos da cultura sul-corea-
na que se desdobram desde a sua cultura pop (melhor representada
pela quase metalinguagem com os préprios K-dramas), até com o
que se imagina que seja do estilo de vida da populacdo sul-coreana
(como a questio hierarquica nas relagcdes sociais). Nao obstante, é
importante ressaltar que a obra trata a Coreia do Sul como uma en-
tidade imaginada, cujo imagindrio é construido através da mediacao
dos K-dramas e que, portanto, ndo problematiza questdes étnicas e



trata a Asia como algo que beira o “exético”. Além disso, também se
fazem presentes o enredo centrado no romance que visa o desfecho
na unido do casal protagonista, o excesso de reviravoltas, a cons-
tante presenca de suspense e a diferenciacio cultural em relacio as
questdes voltadas a representacio da sexualidade explicitados em
K-dramas, telenovelas e romances de amor.
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SAMUEL DE SOUSA SILVA




CAPITULO 11

Literatura pop e o retorno do
recalcado na transposicao
da lenda indiana “as cabecas
trocadas”, por Thomas Mann

Samuel de Sousa Silva?

Na presente pesquisa, analisaremos o conto As Cabecas Trocadas,
de Thomas Mann, a fim de verificarmos como, na lenda indiana, a
lenda de Sita - a despertada pelo amor, constitui a imagem da mu-
lher pela construcdo discursiva erética-religiosa de um demonismo
feminino. Isso serd feito, por meio de uma indagacio de como, a
partir dessa demonizacio da mulher, nés podemos vislumbrar o
imaginario do medo em relacio ao feminino.

A imagem negativa da mulher como um ser cheio de malicias e
luxtria é uma imagem, tanto presente nessa lenda oriental, como,
também, é uma imagem constante na cultura ocidental. Sendo as-
sim, a atualizacio feita por Thomas Mann desse imaginario oriental
em relacio a mulher reflete, de maneira privilegiada, pontos de in-
terseccao entre a cultura oriental e a cultura ocidental na construcido
desse sujeito mulher. (FERREIRA E PETERS, 2019).

A demonizacio feminina foi bastante recorrente na cultura oci-
dental, durante um longo periodo da histéria e pode ser vista, prin-
cipalmente, por intermédio da associacio das mulheres com a bru-
xaria na Idade Média. Um dos exemplos mais claros dessa imagem
da mulher, na cultura ocidental, esta no livro catdlico, da época da

! Trabalho de pesquisa referente a estagio de pds-doutorado sob a supervisdo do prof. Dr
José Alonso Torres/ PPGCULT-CPAQ.-UFMS.
2 Doutor, professor adjunto da UFMS, campus Aquidauana. samuel_silva@ufms.br
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inquisicio, MALLEUS MALEFICARUM, o qual traz as seguintes
declaracdes sobre as mulheres:

Toda bruxaria vem de luxuria carnal, que na mulher é insa-
ciavel”, e “depois de as mocas serem corrompidas e abando-
nadas pelos amantes ..., e vendo-se na mais completa deses-
peranga... voltam-se para os demonios, em busca de auxilio
e protecio. (KRAMER & SPRENGER, 2004, p. 128 e 211).

Face ao exposto, temos o objetivo de analisar quais os tracos
simbdlicos que ajudardo na superacio desse medo do “outro”, o qual
sobrecarrega a figura da mulher. Nessa perspectiva, tentaremos
vislumbrar, no conto, os indicios de uma construcio mitica que
consiga domesticar esse medo em relacio a mulher que a subjuga
e os caminhos possiveis de superacdo dessa construcio discursiva.
Assim, isso sera realizado na medida em que o mito tem a funcio
de resolver os grandes problemas existenciais humanos (Simone
Vierne) e, nessa tentativa de resolver esses grandes problemas, o
mito tem como funcido principal o convencimento, consistindo a
estratégia na “repeticdo de uma relagio ao longo de todas as nuancas
possiveis”, de forma que cada ato ritual do mito seja ‘o portador de
uma mesma verdade relativa a totalidade do mito ou do rito”(DURAND,
1999, p. 86). Portanto, procuraremos, no conto referido, que é uma
lenda indiana, escrita na linguagem mitolégica, as unidades mini-
mas que contenham essa “verdade relativa a totalidade do mito” e,
com isso, analisaremos como essas verdades constroem essa possi-
vel resolucdo de um grande problema existencial humano.

A MULHER: O ELO ENTRE SEXUALIDADE E MORTE

Com essas minhas maozinhas nao posso manejar a espada.
Elas sao por demais débeis e temerosas para destruirem o
corpo do qual fazem parte e que é, todo ele, insinuante se-
ducio, apesar de estar constituido de fraquezas. Ai dele, é
uma pena perder-se tanta beleza, e, todavia, terd de tornar-
-se tdo enrijecido, tdo inanimado como esses dois, para que
nunca mais provoque voldpias nem sinta cobicas. (MANN,
2000, p. 55).
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No trecho elencado, temos a fala de Sita, a qual atesta a necessida-
de da destruicio do seu corpo pela morte, como unica alternativa para
alguém, como ela, que é “insinuante sedu¢io” e provoca “volupias”.
Desse modo, frisa-se que o fragmento supracitado coloca o enredo
na esfera do erotismo, pois, como afirma Bataille (1987), o que di-
ferencia a atividade sexual humana, que podemos chamar de erotis-
mo, da dos animais, é a nossa consciéncia da morte. Logo, por causa
dessa consciéncia da morte, a nossa vida passa a ser um intervalo
entre o nascimento e a morte e, a partir do momento que tomamos
consciéncia disso, a vida se torna uma espera angustiada.

Essa vivéncia da espera cria subterftigios para que esse intervalo
seja interessante e, por conta disso, supervalorizamos os momen-
tos de expectativa, vivemos a espera de maneira intensa para que a
vida faca sentido. E essa expectativa supervalorizada e intensa é o
erotico, visto que o erotismo nio estd no ato sexual em si, mas no
caminho até ele, no transformar a angustia da espera em expectativa
que ja é prazerosa em si mesma.

No nosso texto de andlise, a sexualidade também est4, intrinse-
camente, ligada a ideia da morte. No entanto, o texto insere a sexu-
alidade feminina como a causadora da morte, isto é, como o gatilho
que, de maneira inescapéavel, conduzira a todos os personagens do
texto a morte. Todavia, por ser irresistivelmente cativante, o corpo
da personagem Sita, e a propria sita como um todo, é um convite
ao mundo dos prazeres. Para tanto, esse nunca sera rejeitado, ainda
que seja de conhecimento de todos que ceder a esse convite é acei-
tar, também, o convite da morte.

Esse parentesco, que é criado no texto entre a mulher e a morte
e entre o corpo feminino e a morte, é algo bastante comum em boa
parte do imagindrio oriental, assim como no imaginario ociden-
tal medieval, fato que causa a demonizacao da mulher. Isso se di a
questdo de a mulher ter esse poder de conter e subjugar a virilida-
de masculina, uma vez que, na cultura oriental de linhas budistas,
tantricas, védicas, o vyria, principio sobrenatural ligado a virilidade
masculina, poderia ascender o homem a um estado superior, ligado
ao mundo espiritual do sagrado. Portanto, nota-se uma tendéncia
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a ascensdo, a qual pode ser percebida pela préopria anatomia sexual
masculina (EVOLA, 1976, p. 206).

Por conseguinte, pontua-se que a mulher nio teria essa tendén-
cia a0 mundo espiritual, muito pelo contrario, pois aquilo que causa
essa fascinacio da nudez feminina seria o nada, ou seja, o vazio do
grande abismo, o qual, por sua vez, traz em si a seduc¢ao do segredo e
a seducio mortal de um perigo que se aproxima (ibid, p. 238). E nes-
sa seducio quase irresistivel, a mulher teria esse poder de subjugar
o homem aos desejos e prendé-lo ao mundo terreno, fazendo com
que esse individuo se esquecesse da sua tendéncia natural de ascen-
sdo ao mundo espiritual, alcancando, assim, a esséncia de todas as
coisas (ibid, p. 207).

Para o Samkhya e o Yoga, apesar de o mundo ser real, ele s6 con-
tinua sua existéncia desvinculada do mundo, verdadeiramente, real
do espirito, por causa da ignorancia dele. A partir do momento que
as pessoas adquirirem consciéncia do “Espirito” essencial, ocorrerd
a libertacio dessas pessoas desse mundo que, apesar de ser real, nos
afasta do mundo verdadeiramente real do espirito (ELIADE, 1992,
p. 23). Desse modo, é possivel explicar o demonismo feminino, por
essa construcao da mulher como uma arma sedutora que impediria
os homens de alcancarem essa libertacio desse mundo terreno.

E essa a representacio da mulher que surge no discurso do
personagem Nanda, a respeito de Sita, conforme podemos ver, por
meio do conto, no fragmento a seguir:

Diz-se que um corpo tdo formoso é cativante. cativante por
qué? porque nos cativa ao mundo dos desejos e dos praze-
res; porque prende a quem o contemple cada vez mais a de-
pendéncia de Samsara, de tal forma que as pessoas percam a
pureza da consciéncia, assim como se perde o folego. E esse
o efeito que ela produz, ainda que ndo o faca propositada-
mente. (MANN, 2000, p. 25).

De acordo com Nanda, Sita teria esse poder de prender os ho-
mens ao mundo dos prazeres instalado em seu préprio corpo, o qual,
por sua vez, prenderia-os ao Samsara: o ciclo eterno da existéncia
material. Esse poder nefasto seria intrinseco a Sita e era, para ela,



impossivel escapar dele, tendo em vista que esse poder fazia parte
da sua condicdo de mulher e das belas feicdes de seu corpo. O Gni-
co meio, portanto, de subjugar esse corpo seria por intermédio da
morte, como dnica redencio possivel para esse corpo “que ¢, todo
ele, insinuante seducio” e “constituido de fraquezas” (MANN, 2000,
p. 25). Como atesta Nanda: “nenhum banho purificador pode elimi-
nar esse fato. Pois ela saiu das dguas com o mesmo traseiro atraente
com que entrou” (MANN, 2000, p. 25). Por causa disso, ndo ha ne-
nhuma alternativa possivel de redencio a esse corpo que nio seja a
morte, a libertacio desse mundo sensual e profano e a ascensio ao
mundo espiritual do sagrado.

Ao citar o termo Samsara, nés temos a atestacio do poder de-
moniaco da mulher de prender os homens a esse ciclo eterno das
existéncias e impedir a sua ascensdo, ao mundo do divino, da ver-
dadeira esséncia de todas as coisas. Isso ocorre, haja vista que Sam-
sara é essa roda de nascimento-morte-reencarna¢ao-morte, e estar
preso a esse ciclo do eterno retorno sé depende da prépria pessoa,
pois continuar nesse ciclo depende da lei do Karma, ou lei da causa
e efeito das acoes.

Na cultura crista ocidental, que tem a Idade Média como o seu
periodo de consolidag¢io como cultura dominante, um dos temas
sociais principais foi a subjugacdo do corpo pela igreja. Essa sub-
jugacdo vai ser imposta, tanto sobre homens, como mulheres, no
entanto, as mulheres foram quem mais sofreram com essa exigén-
cia, pois eram encaradas como mera mercadoria, a semelhanca dos
seus dotes e herancas, ao servico do seu esposo. Assim, a figura da
mulher ideal, forjada pela Igreja, foi justamente a da Virgem Maria
(uma personagem humana-divina que concebeu sem nunca ter tido
uma relacio sexual, totalmente submetida aos designios divinos) e
que, justamente, se opde a figura de Eva, a primeira pecadora, aque-
la que inverteu a ordem vigente e tomou a iniciativa a frente de
Adao, comendo do fruto proibido e oferecendo-o a ele.
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O IMAGINARIO DO MEDO

A questdo do medo e do seu imagindrio passa pelo tema, que é
central na vida humana, e que é o seu contrario, a morte. As estru-
turas temadticas sobre a qual as imagens vao se agrupar basicamente
se definem pela atitude que cada imagem representa do homem em
relacio a sua mortalidade, e como essas imagens vao responder a
essa questdao fundamental da existéncia humana, a qual é a sua fini-
tude (PITTA, 2005, p. 23). Sendo que toda a estruturacio do ima-
gindrio e todo o imaginar do homem tem, como motivacdo, o seu
sentimento de medo e angustia, frente a morte.

Para Durand (2002, p. 123), o processo de elaboracio de um
imaginério de uma dada cultura ou pessoa é “representar um perigo,
simbolizar uma angustia e ja, através do assenhoreamento pelo co-
gito, domina-los”. Sendo assim, o imaginario do homem nzo é nada
mais do que o processo de domesticacio do medo da morte, ou do
exorcismo das “faces do tempo”, conforme a terminologia duran-
diana. Segundo Durand (2002, p. 123), o imaginério é o campo em
que a imaginac¢io podera vencer o tempo, pois, enquanto por meio
da imaginacio se projeta os assustadores “monstros da morte”, ao
mesmo tempo “afia em segredo as armas que abaterdo o Dragio”.
Em outras palavras, o medo é o medo da passagem do tempo no
qual a imaginago atuard com a sua func¢io de eufemizacio (Gilbert
Durand, 2002), a fim de exorcizar seus demonios.

No entanto, essa conjugac¢ao entre medo e morte, a qual sempre
serd constante neste acervo de imagens, que é 0 nosso imaginario,
também vai ser, indubitavelmente, tocado por um terceiro elemen-
to que é a libido, ou, como bem expressa Durand: “Cronos e Tanatos
se conjugam com Eros” (DURAND, 2002, p. 194). Nesse processo de
conjugacao desses temas, Eros tingird de desejo as faces do tempo,
que, por sua vez, verd a possibilidade desse tempo tenebroso ser
exorcizado, e as faces do tempo poderao ganhar um sorriso cons-
truido pelas forcas da libido.

Entretanto, essa libido também pode ganhar tracos macabros
advindos da sua aproximacio com a morte. E, diante disso, a sexu-
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alidade pode ser temperada com “instintos de morte”, como pode
ser percebido em praticas sexuais como, por exemplo, o sadismo
€ 0 masoquismo, em que a pessoa sente prazer por intermédio de
uma morte “simbélica” do outro ou de si mesmo (DURAND, 2002,
p.194). Segundo Freud, no seu livro Além do Principio do Prazer
(1920), o instinto de morte seria uma espécie de libido, desejo que
cada ser vivo teria de voltar ao nio — ser, ao nio — matéria. Esse
desejo faria parte de uma estrutura prépria do corpo humano, o
qual seria regulado por dois sistemas opostos, sendo o primeiro, o
instinto de vida, que podemos ver por meio do processo interno
de continua multiplicacio das células do nosso corpo, e que teria,
como uma extensao externa, nossos desejos sexuais como instintos
de preservacdo da espécie. Ademais, os instintos de morte, que da
mesma maneira podemos ver por intermédio dos processos inter-
nos de morte continua das células do nosso corpo, e que teria, como
extensio externa, nossos instintos de morte, os quais podemos ob-
servar em praticas individuais, como o sadismo e o masoquismo,
bem como em priticas culturais, como o coliseu de Roma, a inqui-
sicdo e suas execucdes publicas, e coisas mais atuais, como a pena
de morte e os filmes de tortura e zumbis e esportes, como o MMA,
assistidos por milhares de pessoas todos os dias.

No conto as Cabecas Trocadas, esse instinto de vida (Eros), repre-
sentado pela sexualidade, anda sempre de maos dadas com os instin-
tos de morte (Thanatos/ Tanatos). Logo depois de Sita e Shridaman
se casarem e passarem seis meses de lua de mel, Sita resolve fazer
uma viagem a casa de seus pais e, portanto, viajam Sita e Shridaman
em uma carroca, e Nanda como condutor da carroga. Ao longo da
viagem, surge um clima de tensio entre os trés, pois Sita nao con-
seguia disfarcar seus constantes olhares, os quais eram percebidos
por Shridaman. para a nuca e as costas de Nanda. Isso s6 servia para
aumentar a tensao que ja existia entre os trés, dado que Sita, antes
mesmo do casamento, ja sentia fortes desejos pelo amigo de seu es-
poso e, nos momentos de prazer nos bracos de seu esposo, durante
esses seis meses de lua de mel, ela, ao imaginar estar nos bracos de
Nanda, tinha deixado escapar, sussurrando o nome de Nanda.
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No decorrer dessa viagem, refletindo a tensio e a confusio que
reinava entre os trés, eles se perdem e vdo parar no meio de uma
mata fechada, onde, depois de muito andarem em circulos, eles se
deparam com um templo da deusa Kali. Shridaman, que era o mais
espiritual dos trés, resolve fazer oferendas a deusa e, ao estar sozi-
nho no templo, se sentiu impelido a se sacrificar e, consequente-
mente, corta sua propria cabe¢a. Ao entrar posteriormente, Nanda
se depara com a cena e, se sentindo culpado por achar que o amigo
tinha se matado por ciumes, também corta sua prépria cabeca. Logo
depois, Sita, ao entrar no templo da deusa e contemplar a cena dos
dois amigos mortos, resolve se matar, mas é impedida pela deusa
Kali. Essa ressuscita os dois amigos depois de Sita colocar as devidas
cabecas de volta no lugar. Contudo, Sita troca as cabecas, voluntaria
ou involuntariamente (comentario do autor da obra), de modo que
a cabeca do seu marido fica com o corpo de Nanda e vice e versa.

Portanto, o que ocorre nesse episddio é que os desejos libidinosos
de Sita conduzirio os trés inevitavelmente a morte, que s6 é impedida
pela acao miraculosa da deusa Kali. No entanto, apds colocar a cabe-
ca do seu marido Shridaman sobre o corpo de Nanda e, assim, po-
der desfrutar do corpo que ela tanto desejou debaixo das béncaos do
matrimonio, ela volta novamente a desejar Nanda, que agora estava
com o corpo do seu marido. Porém, em certo dia, ela faz uma grande
viagem ao encontro de Nanda, em que, finalmente, mantém relacoes
sexuais com ele, consumando sua infidelidade conjugal, o que serd a
causa, novamente, das mortes de Shridaman, Nanda e agora, tam-
bém, de Sita que, de comum acordo, resolvem se matar. Sendo assim,
é possivel verificar que os instintos de vida de Sita e os desejos sexu-
ais dela vao leva-los, inevitavelmente, a morte. Mas, apesar de saber
disso, pois Shridaman e Nanda jd haviam morrido por causa desses
mesmos desejos, ela vai caminhar, incansavelmente, em direcio a sa-
tisfacao de seus desejos, o que, obrigatoriamente, os conduz a morte.

Nesse sentido, sexo e morte se conjugam na extrema satisfacao
erotica da juncido entre vida e morte, em que a primeira tem o seu
fim e Sita, portanto, estd disposta a pagar esse preco para alcancar a
satisfacdao dos seus desejos.
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ANALISE MITICO-SIMBOLICA DO TEXTO
AS CABECAS TROCADAS, DE THOMAS MANN

De acordo com Gilbert Durand (1999, p. 97), nés podemos
possuir, num texto, um mito manifesto, o qual seria “aquele que
deixa passar o conjunto de valores e ideologias oficiais”, e um mito
latente, que vai ser recalcado para dar lugar ao mito geral de uma
dada sociedade e cultura. Em nossa sociedade, cada vez mais de-
sencantada, conforme terminologia de Max Weber, que exclui todo
conhecimento magico em prol de um conhecimento racionalista,
ndés nem sempre acabamos por estar despertos para o mito. Entre-
tanto, podemos vir a encontrar, mediante os procedimentos her-
menéuticos da Mitocritica (Gilbert Durand), os tracos/vestigios de
um mito, os temas miticos em textos literarios, pois esses tendem a
refletir os temas das grandes indagacdes humanas.

Conforme afirma Mircea Eliade (1992), o mito procura solu-
cionar uma questio essencial e existencial da humanidade, na qual
o conhecimento racional e 16gico nio consegue resolver (VIERNE,
1993). Esses temas sio chamados de mitologemas pelos especialis-
tas, mas apenas as grandes indagacdes que a humanidade vem ten-
tando responder em toda sua histdria de existéncia continuam sem
uma resposta definitiva. Assim, esses mitologemas correspondem:

a questdo da vida e da morte, a relacio do Eu e do Outro,
o lugar do homem no espaco césmico e/ou na sociedade (o
individuo e a totalidade ou a multiddo), donde provém o
homem e aonde ele vai (do Big-Bang até 2 Apocalipse now,
para dar um exemplo contemporaneo), o Bem e o Mal («
verdade aquém dos Pirenéus, etc.») (VIERNE, 1993, p. 3).

Sendo, é claro, que podem haver mais mitologemas do que
aqueles supracitados. Dentre esses problemas existenciais humanos,
o da relacdo entre o Eu e o Outro parece bastante pertinente no
conto As Cabecas Trocadas. Segundo Silva (1995, p.1), o conto pode
ser interpretado a partir do grande tema filoséfico da realizagio do
Ser através do Outro, em que o Eu sé se sente completo e satisfeito
por meio da completude do outro somado a si préprio. A prépria
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relacio da amizade entre Shridaman e Nanda nasce desse sentimen-
to de querer se realizar por intermédio do outro, pois um admirava
no outro aquilo que ele nio tinha, e essa sua falta s6 poderia, entao,
ser preenchida por meio do outro. Dessa maneira, cabe afirmar que
Shridaman era inteligente, sibio e ligado as coisas espirituais, por-
tanto, era alguém bastante completo em relacio as coisas do espirito
(plano ético-filosofico: ethos). J4 Nanda, apesar de nio ter os dotes
intelectuais do amigo, tinha um corpo muito atlético e belo e, desse
modo, era completo, quanto as coisas do corpo, do sensual (plano
do corpo belo e sensual: pathos). E a amizade dos dois nasce porque
cada um desejava ser completo, ao ter aquilo que o outro ja tinha,
conforme podemos ver neste excerto:

A amizade dos dois jovens baseava-se nas diferencas de seus
sentimentos relativos ao eu e a0 meu. Os de um ansiavam
pelos do outro. Pois a encarnacio cria a individualizacdo; a
individualizacdo causa a diversidade; a diversidade provoca
a comparacio; da comparacdo nasce a inquietude; a inquie-
tude origina o assombro; do assombro provém a admiracio;
e este, finalmente, produz o desejo de troca e uniio. Etad vai
tad, isto é aquilo. (MANN, 2000, p. 6)

Diante do exposto, elenca-se que nds temos uma divisio 6b-
via entre os dois personagens: Shridaman e Nanda, visto que um
representa o Espirito e o outro o Corpo. Destarte, essa busca de re-
alizacdo do Ser por meio do Outro é uma busca do Espirito por um
Corpo que o complete, assim como do Corpo por um Espirito que
o complete. No entanto, a personagem da Sita forma um contraste
com os dois, completando o significado simbdlico da obra. Isso de-
corre da questio de que a Sita, que também é representada no conto
como essencialmente Corpo e sem nenhuma mencio de atributos
espirituais, terd seus atributos sensuais e corpéreos elevados ao ex-
tremo. Assim, ji na apresentacdo do conto, Sita vai ser adjetivada
pelo autor como “a das belas cadeiras”. Da mesma maneira, Nanda
falara dela como a que tem “um corpo formoso e cativante” e que
possui um “traseiro atraente”.

E quanto aos seus desejos de realizacio por intermédio do ou-
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tro, Sita vai desejar ter aquilo que ela ja tem, pois ela, que é corpo,
vai desejar o corpo de Nanda como podemos ver nesse trecho:

Sempre que seu braco rogava o meu, arrepiavam-se os pelos
de meus poros. Cada vez que pensava nas suas magnificas
pernas peludas e observava como ele as movia e andava,
imaginava como elas me apertariam no jogo do amor. En-
tdo me sentia acometida de vertigens e os meus seios gote-
javam ternura (MANN, 2000, p. 81)

Em suma, Sita serd o personagem que demarcard a inferiori-
dade do corpo em relacio ao espirito, ou seja, ela serd inferior aos
outros personagens, por no estar insatisfeita em ser aquilo que ela
ja era e buscar felicidade apenas na satisfacao dos seus desejos cor-
péreos. Sendo assim, vemos em Sita, conforme a representacio no
conto, o quanto o mundo do Corpéreo pode ser danoso, a ponto de
suprimir, completamente, o Espirito, haja vista que nio vemos em
Sita nenhuma qualidade espiritual, apenas desejos carnais.

Nessa perspectiva, nés visualizamos, no conto, a adverténcia
de que aqueles que cedem aos prazeres carnais/corpéreos ficario
presos a esse mundo da matéria (o Samsara). E quem deixa se guiar
por prazeres sensuais ficard sempre preso ao mundo fisico, nun-
ca atingindo a libertacio e ascendendo a0 mundo da niao-matéria:
o mundo do espirito, o qual seria 0 mundo superior, o mundo do
ser na sua esséncia. Portanto, é instaurada, no conto, uma oposic¢ao
entre o mundo terreno, corpéreo e profano e o mundo espiritual,
etéreo e sagrado.

A esse proposito, Eliade (1992), frisa que o mundo do sagrado é
sempre manifestado nos mitos, como uma realidade completamen-
te diferente da realidade do nosso mundo presente. Por isso, essa
outra realidade é sempre oposta a0 mundo corpdreo e, consequen-
temente, hd uma negacio desse mundo sensorial. Esse mundo sim-
bélico do sagrado projeta o homem “historicamente condicionado
num mundo espiritual infinitamente mais rico do que o mundo fe-
chado do seu «<momento histérico»” (ELIADE, 1979, p. 61).

E ao se apresentar como superior ao corpdreo, esse mundo do
Espirito se instaura como espa¢o normalizador do mundo do Cor-
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po, o qual deve se aproximar ao Mdximo dessa imagem do ndo sen-
sorial, com o fito de ascender ao espaco simbdlico do sagrado que
se torna a meta desta existéncia material. Dessa forma, o conto vai
cumprir o seu papel mitico de “fornecer modelos de comportamen-
tos, ou seja, permitir a construcio individual e coletiva da identi-
dade” (PITTA, 2005, p. 18), uma vez que instaura um dado modelo
de mundo espiritual como modelo e objetivo de conduta e de ideal
para os homens que vivem essa existéncia corpérea.

A CONSTITUICAO DA IMAGEM DA MULHER NO
IMAGINARIO DO MEDO

O que podemos observar, apds a andlise do conto As Cabecas
Trocadas, é que o personagem feminino da trama é sublinhado no
conto como um personagem de apenas uma vertente, enquanto
Shridaman e Nanda, principalmente Shridaman, tinham esse anseio
por atingir a vida do espirito, apesar de estarem, temporariamente,
submetidos a uma vida corpdrea, dado que Sita era apenas corpo e
vivia para satisfazer as vontades e desejos desse corpo.

Diante desse cardter altamente sensual de Sita, ela vai ser de-
lineada como uma tentacao irresistivel, a qual arrasta os homens a
esse mundo de sensualidade e os afasta do mundo ideal do espirito.
A vista disso, deixar-se levar pelas seducoes de Sita é o caminho
mais do que certo para a morte, sendo que a morte no conto é bem-
-vinda, pois liberta todos os personagens da prisio do mundo sen-
sual, simbolizado por Sita.

A prisdo, na qual o mundo da matéria prende o espirito e o de-
forma, pode ser vislumbrado no préprio corpo de Sita, que, confor-
me diz Nanda, é tdo cativante que prende aqueles que o contempla
ao Samsara: o ciclo do eterno retorno de nascimentos-mortes-re-
encarnacoes-nascimentos, o qual tem o objetivo de mortificar os
Corpos até libertar os Espiritos.

Posto isso, nesse processo do imaginario de domesticacdo do
medo e da nossa angustia da morte, o que podemos ver nesse con-
to é um procedimento de domesticacio da mulher, a qual, se viver
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conforme o seu estado natural de ser essencialmente sensual e para
satisfazer seus desejos carnais, poderd ser conduzida a morte. Sendo
assim, o conto é um exemplo catirtico de que uma mulher nio deve
ser deixada a mercé dos seus proprios desejos, mas deve ser subme-
tida a um refreamento do corpo a favor de um mundo espiritual e
etéreo. E por isso que o exemplo ideal de mulher na cultura crista é
a Virgem Maria, aquela que ficou eternamente virgem e, portanto,
deixou de ser essencialmente corpo acedendo ao mundo do espirito.

CONSIDER ACOES FINAIS

O que podemos decifrar na anilise do conto de As Cabegas Tro-
cadas foi a vinculacdo que o imaginirio do medo faz entre a mulher,
a sexualidade e a morte. E, nesse processo imaginario de domesticar
e vencer o medo da morte, criar um terreno mitico, no qual a morte
possa ser domesticada e vencida, visto que o ser mitico precisa se
defrontar também com o Outro: o Outro que o amedronta porque
é diferente e é cativante. O Outro o amedronta, pois é algo que nos
cativa por sua beleza de ser aquilo que eu nio sou. E como o poder
da palavra era dos homens, esse Outro é representado na figura da
mulher, sendo a0 mesmo tempo inexplicivel e cativante e, por isso
mesmo, amedrontador.
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CAPIiTULO 12

Quadrinizadas:
a pandemia nas quebradas

Nataly Costa Fernandes Alves?

A chegada do coronavirus (COVID-19) ao Brasil, em 2020, lan-
cou luz a precariedade sanitiria, econémica e urbanistica a que siao
submetidas as comunidades pobres do pais. Na quebrada, a pande-
mia avancaria predatéria, propagando-se pelas casas geminadas e
espalhando-se entre os membros das familias aglomeradas em pe-
quenos comodos superlotados.

Nesse cendrio inicial, onde o COVID-19 prometia se avolumar,
Sirlene Barbosa e Joao Pinheiro expuseram em sua HQ, Pandemia
na Quebrada (2020), a realidade de locais pouco assistidos pelas au-
toridades oficiais. A histéria em quadrinhos colorida e condensada
em trés paginas foi publicada digitalmente pela Editora Veneta, em
seu site, no més de abril daquele fatidico ano.

Munidos de uma perspicécia quase visionaria, Barbosa e Pinhei-
ro relataram ao final da HQ a inquietacio acerca da pandemia. Essa,
inclusive, fora prevista por eles como uma possivel carnificina nos
guetos. Com a suspensao dos eventos presenciais de HQ, como a tra-
dicional Feira Internacional de Quadrinhos (FIQ) ou a gigante Comic
Con Experience (CCXP), os artistas da nona arte perderam alguns es-
pacos fisicos para divulgacio e comercializacio de suas obras, fazendo
com que a internet, ja fartamente usada por eles para os mesmos fins,
se fortalecesse como meio de contato com o publico.

E por meio do olhar critico largamente permeado pelos axio-
mas de Achille Mbembe (2014; 2016) que o artigo se envereda nas
escritas e desenhos de quadrinistas brasileiros a fim de compreen-

! Doutoranda no Programa de Pds-graduagdo em Comunicagdo pela Universidade Federal
Fluminense (UFF); natalycosta_7@hotmail.com.
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der como eles lidam com a crescente virtualidade de suas obras e
com o potentado do COVID-19 no Brasil.

O objetivo deste artigo é analisar o ativismo artistico em HQs
nacionais que representaram em suas histérias as crises sanitaria e
social no periodo pandémico. O estudo prioriza aquelas HQs vincu-
ladas gratuitamente por meio da internet, a fim de pensar o consu-
mo de quadrinhos gratuitos. A justificativa baseia-se na percep¢io
da perspicicia e do ativismo em HQs engajadas em assuntos sociais.
A metodologia aplicada baseia-se na Cultura Visual, tal como aque-
la usada por Hillary L. Chute em Graphic Woman: life narrative and
contemporary comics (2010), onde o foco é a narrativa gréfica e a re-
presentacio do trauma nas HQs.

A PANDEMIA DE COVID-19 NO BRASIL

Os escritos de Achille Mbembe (2014, 2016) abrem a discursio
tedrica deste estudo. Em Necropolitica: biopoder, soberania, estado de ex-
cecdo, politica da morte (2016) o autor discute a soberania e seu poder
de decisio sobre a vida e a morte de individuos. E essa soberania que
define as vidas como ndo descartdveis ou descartiveis (MBEMBE,
2016). Em um estado de calamidade sanitaria, por exemplo, sdo os
detentores do poder que decidem quem ter4 a vida priorizada. E por
esse viés que me debruco sobre a pandemia de COVID-19 no Brasil.

Com a instabilidade causada pela constante troca de minis-
tros da satude — Luiz Henrique Mandetta, Nelson Teich, Eduardo
Pazuello e, atualmente, Marcelo Queiroga — e os constantes desa-
cordos entre as decisdes do Governo Federal, dos Governos Estadu-
ais e as recomendacdes da Organizacio Mundial da Satide (OMS), a
populacdo pobre do Brasil enfrentou a face implacédvel da pandemia.
Conforme observado em reportagem da CNN BRASIL, o pais foi a
segunda nacdo com mais mortes por COVID-19, tendo alcancado
mais de 660 mil mortes INOUE; ROMERO, 2022).

Com amostras de 30 mil casos e dados atualizados até maio de
2020, o Ntcleo de Operacdes e Inteligéncia em Satde (NOIS) e o De-
partamento de Engenharia Industrial do Centro Técnico Cientifico



da PUC-Rio constataram que pessoas negras estavam mais sujeitas
a morrerem por COVID-19 que pessoas brancas (CTC/PUC-Rio,
2022). No mesmo estudo, o NOIS e o CTC/PUC-Rio observaram
que quanto menor o Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) de
um municipio, maior era a sua vulnerabilidade sanitiria a pandemia
(CTC/PUC-Rio, 2022). As desigualdades socioeconémicas e o racis-
mo estrutural foram fatores de relevancia no cenario pandémico.

A NECROPOLITICA DENUNCIADA POR MBEMBE

Em 2020, no periodo da pandemia, a violéncia policial bateu
recorde e as maiores vitimas dessa guerra foram os homens jovens
negros, como observado no Anudrio Brasileiro de Seguranca Piblica:
“As mortes decorrentes de intervencao policial continuaram a cres-
cer no primeiro semestre de 2020.” (FORUM BRASILEIRO DE SE-

GURANCA PUBLICA, 2020, p. 30).
E sobre o corpo negro e pobre que a intervencio violenta ocorre:

Assim como no caso da pandemia de COVID-19 a combi-
nac¢io de mais de um fator de risco eleva a chance de uma
pessoa ser infectada pelo virus, no caso dos homicidios, a
associacdo entre os fatores sexo masculino e raca/cor negra
eleva o risco de uma pessoa ser vitima de morte violenta
intencional. (FORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA
PUBLICA, 2020, p. 66)

Nas crises, como a experenciada no periodo pandémico, a guer-
ra exerce o “direito de matar” (MBEMBE, 2016, p. 123) e é nesse
momento que se firma um estado de exce¢io. Neste espaco politico
os corpos sofrem uma intensa instrumentaliza¢io politico-social
que os fragilizam e aproximam do que Mbembe chama de “destrui-
¢ao material” (MBEMBE, 2016, p. 125). Os corpos subalternizados
sao censurados nao apenas em imagem ou som, mais numa comple-
ta existéncia material e muitas vezes memorial.

Segundo o autor o racismo é um regulador que possibilita o Es-
tado a eliminar aqueles corpos considerados censuraveis (MBEM-
BE, 2016). Nos Estados contemporineos, essa eliminacio pode
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ocorrer por meio de ofensivas diretas ou por meio de ataques a di-
reitos e servicos basicos. A Emenda Constitucional 95, que limita
por vinte anos os gastos publicos, incluindo Satde, foi promulgada
em 2016, no governo do entio presidente Michael Temer.

Apelidada como a “PEC da Morte”, a ementa sofreu pedido de
revisio vindo do Conselho Nacional de Satide em novembro de
2021 durante a pandemia de COVID-19, porém, a ementa continua.
Com os desmontes sofridos pelo Sistema Unico de Saude (SUS) e
o congelamento dos recursos destinados a Saude e outros servicos
publicos, a populacdo pobre do pais rapidamente tornou-se a maior
presa da pandemia.

A diarista Rosana Urbano (1962-2020) foi a primeira pessoa a
morrer pelo COVID-19 no Brasil. Moradora da cidade de Sao Paulo,
Rosana foi um sinal da tragédia que se abateria sobre as periferias.
A classe baixa foi a primeira a perder uma pessoa para a pandemia
e a desigualdade de distribuicao de renda garantiu que essa mesma
classe fosse a que mais perderia membros.

Em Critica da Razdo Negra (2014), Achille Mbembe j4 dissertava
sobre o entrelagamento entre racialidade e classe. Segundo o autor,
para racializar alguém é necessirio considera-la diferente, e nessa
diferenciacio o individuo é reificado (MBEMBE, 2014). Uma vez
que passa por esse processo, esta pessoa € sujeitavel. Essa sujeicao
dar-se-4, principalmente, pela mecanizacio dos corpos no trabalho,
pelas castas sociais econdmicas e pelas divisdes de género e raca.

A PANDEMIA QUADRINIZADA

Quadrinistas como Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro vivencia-
ram esse panorama produzido pelas condi¢des sociais, economicas,
sanitarias e pelo advento da pandemia de COVID-19 no Brasil. Au-
tores do quadrinho Carolina (2018), premiado no Festival Interna-
cional de Quadrinhos Angouléme em 2019, a pesquisadora e dou-
tora em Educacio Sirlene Barbosa e o quadrinista Joao Pinheiro se
uniram mais uma vez. Através do site da Editora Veneta, a dupla
publicou as suas impressdes iniciais da crise sanitiria em uma histé-
ria em quadrinhos intitulada Pandemia na Quebrada (2020).
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Postado em 10 de abril de 2020 o quadrinho ilustrou os primei-
ros dias da pandemia sob a perspectiva dos autores. Utilizando um
tom autobiografico e comico, a HQ abordou as primeiras impressoes
da crise através do olhar periférico de seus autores. Para além dis-
so, Pandemia na Quebrada (2020), trouxe uma visao do futuro com
relacdo ao desenrolar da crise. Em sua tultima pagina, em um bloco
de texto, Barbosa e Pinheiro previram uma “carnificina” na periferia.
Ainda sem os dados apresentados acima, os artistas foram capazes de
antecipar a tragédia que se abateria sobre a populacdo de baixa renda.

Em Grafic Woman: life narrative and contemporary comics (2010),
a autora Hillary Chute aborda o trauma representado em histérias
em quadrinhos como Persépolis (2007), de Marjane Satrapi. Segun-
do Chute, em HQs, como a citada, existe a presenca da autonarra-
cdo, onde o “eu” narrador nao sé narra a histéria como é narrado
por si mesmo. Nesse processo autorreflexivo, a memoria torna-se
ferramenta do roteiro a0 mesmo tempo que € transformada em um
arquivo narrativo grafico. A diegese temporal comum as narrativas
graficas é um espaco porifero para abordagem das questdes sociais
politicas e histéricas (CHUTE, 2010).

Nessa juncio de palavras e imagens, Sirlene Barbosa surge nas
paginas de Pandemia na Quebrada (2020) ora como personagem nar-
radora e ora como narradora em terceira pessoa. Desenhada por
Jodo Pinheiro, Barbosa, a pesquisadora, parece confidenciar assun-
tos pessoais enquanto vivencia mais um dia pandémico na periferia.

A histéria em quadrinhos de trés piginas é desenhada e colori-
da digitalmente. Seu formato é pensado para a tela de celular, o que
classifica essa HQ como uma webcomic. O trago usado por Pinheiro
vagueia entre as preponderantes linhas finas e as ocasionais manchas
de sombra e hachuras. A coloracdo é em tom chapado sem a presenca
de degradés ou quaisquer outros tipos de gradacio de valores tonais.

Nessa histéria o cendrio recebe grande atencdo, afinal, ele é o
espaco fisico onde se desenrola as interacdes da comunidade ainda
no inicio da crise sanitaria. Ele aparece no primeiro quadro da HQ,
apresentado em forma panoramica. L4 estao os amontoados de ca-
sas e pequenos comércios de bairro, todos pintados em um mesmo
tom creme, o que aumenta a sensa¢ao de unicidade e falta de espaco.
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No segundo quadro da mesma pagina, aparece uma escadaria,
onde uma mulher, aparentemente da terceira idade, varre o local
comum aos moradores. Do alto, Sirlene Barbosa se debruca no
muro de sua casa enquanto conversa com a senhora. Nesse interim,
Sirlene lhe oferece ajuda logistica e a mulher demonstra sua preo-
cupacio com o COVID-19. No quadro seguinte, o cendrio tem con-
figuracdes mais abstratas e a mulher culpa a populacio chinesa pela
pandemia. No quinto e no sexto quadros, o cendrio é substituido
por fundos chapados em cor laranja e amarelo ovo, respectivamen-
te. A mulher com punho cerrado brada as seguintes frases: “Mas
depois que tudo isso passar, vai ter uma guerra sangrenta, viu?’, e
completa, “Serdo eles contra nds!”.

Em poucos quadros os autores abordam a xenofobia e o fetiche
da outremizacio incutida nos discursos de parte da populacdo bra-
sileira naquele inicio pandémico. Aqui voltamos 2 Mbembe (2016):

A percepcio da existéncia do outro como um atentado con-
tra minha vida, como uma ameaca mortal ou perigo abso-
luto, cuja eliminagdo biofisica reforcaria o potencial para
minhas vida e seguranca, eu sugiro, é um dos muitos imagi-
ndrios de soberania, caracteristico tanto da primeira quanto
da dltima modernidade. (MBEMBE, 2016, p. 128)

Na légica do outro como inimigo reificado, a quem se deve

combater, a xenofobia e o racismo sao justificados pela ansia da pro-
tecdo de si mesmo.
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FIGURA 1- PAGINA 1 DE 3

Fonte: Pandemia na Quebrada, Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2020).
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Na segunda pégina, Sirlene encerra a conversa com a idosa e o
quadrinho aborda a preocupacio dos autores quanto as politicas do
presidente em exercicio naquele fatidico ano de 2020. Sem citar o
nome do representante federal, Sirlene olha diretamente para noés
leitores e comenta a insatisfacdo que aflorara em alguns eleitores
do politico. Mais uma vez a comunidade é representada como uma
amalgama de casas em tom creme no fundo do primeiro quadro.

FIGURA 2 - PAGINA 2 DE 3

ACKET MELHOR NAO DIZER NADA A RESPETTO,

EU NAO TE FALEI
QUE ESSE CARA
ERA UM PSICOPATA?!
ELE E PSICOPATA,

O PATO DOMALD FRA
ESCONDER O FATO DE QUE
ARREFEN-

Fonte: Pandemia na Quebrada, Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2020).
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O segundo e quarto quadros nao possuem cendrio, apenas fun-
dos em cores chapadas. No segundo quadro, temos uma auto re-
presentacdo do desenhista Joao Pinheiro. O terceiro quadro possui
parte de edificacdes também coloridas com o ja costumeiro tom
creme. E no quinto quadro que o cendrio se resume em um poste
com muitos fios emaranhados. Sem linhas de requadro, essa parte
da pagina vaza para o infinito nao mostrado.

FIGURA 3 - PAGINA 3 DE 3

WOPO?OTANOMDOFREE&TYLEDE&TITWE.
ALTERNANDO ENTRE ISOLAMENTO NUM DIA E VIDA NORMAL

NO OUTRO. NA PERTFERTA, NAO EXISTE OMS E NENHUMA
INSTANCTA PUBLICA AMPARANDO A POPULACAO.

TER UM FASCISTANA |
PRESTDENCTA E 1550 AL

TEM GUE MATAR

PRA FINALIZAR, NA GUEBRADA O BAGLULHO VAT SER LIMA CARNIFICINA SE NADA FOR FEITO PELOS GOVERNOS E SE A
POPULACAO DAGLIT CONT TMLIAR NESSA TOADA DE INICIO, PARECE GUE TAO LEVANDO A TRETA TODA NA DA
ROLETA RUSSA. CLARD GUE A MATORTA TEM GUE TRAMPAR PRA NAO MORRER DE FOME E DESDE A WANHAZINHA JA TEM
GENTE CATANDO PAPELAO, LATAS E GUALGUER MATERTAL GLE GIRE ALGUMA MOEDA PRO SUISTENTO. O TRANSPORTE
PUBLICO SEGUE LATA DE SARDIMHA GUEREMOS ESTAR ERRADOS, MAS SE CONTINUAR NESSE PIGUE. A COTSA VAT SER
FEIA DEVEMOS TIRAR ESSE GOVERNO, ONTEM. E EXISIR GUE SE TOMEM PROVIDENCIAS DRASTICAS, PORGLE ESSE
TMBECTL CONTINUA ALTMENTANDO A TGNORANCIA E A TRRESPONSABILIDADE EM LIMA PARCELA GORDA DA POPLLACAO,

Fonte: Pandemia na Quebrada, Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro (2020).
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Na terceira e dltima pédginas, os autores abordam o distancia-
mento social e enfatizam a dificuldade de seguir as recomendacoes
sanitdrias sem que haja apoio das instincias publicas na periferia.
Sirlene ja nao aparece nas paginas, mas suas palavras continuam a
falar com o leitor.

No primeiro quadro vé-se a tentativa de distanciamento feita
pela populagio periférica. O cendrio, representado por vista aérea, s6
possui cor nas arvores desenhadas. O segundo quadro se destaca em
termos de cor. Nele, o cendrio da periferia é ricamente colorido. O
costumeiro tom creme, até entdo, usado na colorac¢io, nio predomina
no quadro. As casas e o comércio de bairros tém linhas detalhadas e
se aglomeram a perder de vista, ou até onde o requadro permite ver.

O segundo quadro também chama atencdo por um detalhe: as
figuras de jacarés que representam a populacido daquela periferia.
Tendo em vista que Pandemia na Quebrada foi publicada em abril de
2020 é importante observar a coincidéncia que foi essa representa-
c¢do feita por Joao Pinheiro. Em dezembro daquele mesmo ano, o
presidente do Brasil em exercicio havia dado a seguinte declaracio
quanto a vacina para o COVID-19: “L4 no contrato da Pfizer, esta
bem claro nés (a Pfizer) ndo nos responsabilizamos por qualquer
efeito colateral. Se vocé virar um jacaré, é problema seu” (AFP,
2020), disse o presidente.

FIGURA 4 - WELLINGTON JACARE

Fonte: https://www.instagram.com/joao.pinheiro/.
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Jo@o Pinheiro criou o personagem Wellington Jacaré em 2017,
tendo postado em suas redes sociais ilustracoes e charges do jaca-
ré e sua turma. Ao desenhar a populacio como jacarés, o artista,
coincidentemente, trouxe para as paginas de Pandemia na Quebrada
(2020), ainda em abril, um assunto que seria destaque em muitos
jornais em dezembro de 2020. A declaraciao do presidente se tor-
nou, inclusive, tema para um carro alegérico da escola de samba
Rosas de Ouro no ano de 2022.

O terceiro quadro traz a frente de um bar tipico de periferias.
L4, estio desenhados homens de idades variadas e um cachorro. O
cendrio é detalhado e parcialmente colorido. O didlogo entre um
homem idoso e um supostamente jovem se desenrola. Nele é evo-
cado as primeiras impressdes de que o virus do COVID-19 acome-
teria apenas pessoas idosas.

O quarto quadro tem a imagem do rosto do presidente da repu-
blica suado, lacrimejante e salivante. Com dentes cerrados, sobran-
celhas arqueadas e olhos fixos, a figura tem aspecto descontrolado.
Pinheiro faz uso de manchas de preto e varias hachuras nesta ima-
gem. O fundo é verde, chapado, destacando a figura ameacadora.

O quinto quadro nio possui ilustracdes, apenas texto. Nele, os
autores exprimem as suas preocupacdes e impressdes da pandemia
que ainda estava por se avolumar. De forma certeira os autores pre-
viram a tragédia sanitiria que se abateria sobre o pais nos meses
seguintes:

Para finalizar, na quebrada o bagulho vai ser uma carnifici-
na se nada for feito pelos governos e se a populacio daqui
continuar nessa toada, de inicio. Parece que tdo levando a
treta toda na base da roleta russa. Claro que a maioria tem
que trampar pra nao morrer de fome e desde a manhazinha
ja tem gente catando papeldo, latas e qualquer material que
gire alguma moeda para o sustento. O transporte publico
segue lata de sardinha. Queremos estar errados, mas se con-
tinuar nesse pique, a coisa vai ficar feia. Devemos tirar esse
governo, ontem, e exigir que se tomem providéncias drasti-
cas, porque esse imbecil continua alimentando a ignorancia
e a irresponsabilidade em uma parcela gorda da populacio.
(BARBOSA; PINHEIRO, 2020)
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Com esse paragrafo, os autores fecharam a HQ. Nele, Barbosa
e Pinheiro chamaram atencio para a superlotacdo nos transportes
publicos, destacaram a inseguranca alimentar de muitos moradores
da periferia e pontuaram a ineficiéncia do governo federal em lidar
com a crise sanitdria que se abatia sobre o pais.

CONSIDERACOES FINAIS

Através dos axiomas de Mbembe (2014; 2016) e da metodolo-
gia da Cultura Visual de Chute (2010), foi possivel observar como
o trauma torna alguns individuos capazes de antever acontecimen-
tos futuros. Os autores, Sirlene Barbosa e Joao Pinheiro, trouxeram
para as paginas de Pandemia na Quebrada (2020) as suas impressdes.
Eles fizeram observacdes que viriam a se tornar realidade nos meses
seguintes. Essa perspicicia de ambos se deu gracas as suas vivéncias
enquanto moradores da periferia, pesquisadores e artistas engajados.

A pesquisa também mostrou como a narrativa grafica pode dar
conta dos traumas tornando-se ferramenta prolifera para o testemu-
nho de individuos vitimas da periferizacio. Através da leitura das co-
res, linhas e quadros da HQ aqui analisada, foi possivel observar como
decisdes artisticas narrativas sao capazes de condensar varios aspectos
de um objeto tao amplo quanto a pandemia de COVID-19.

Por fim, é vilido ressaltar como a internet possibilitou que
obras, como a analisada, fossem acessadas gratuitamente. Na emer-
géncia dos acontecimentos daquele ano de 2020, a Editora Veneta
disponibilizou o seu site para publicacdes de webcomics cujo foco
fosse a pandemia que acontecia naquele momento. Ainda que par-
te da populacio brasileira ainda nio tenha acesso a conexdo banda
larga, foi a internet que possibilitou a proximidade de autores e lei-
tores no periodo pandémico.
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CAPITULO 13

Crime e castigo: a literatura
policial e os podcasts true crime

Jonatan Rafael da Silva*

N3zo é nenhuma novidade que o brasileiro passou a consumir
mais podcasts nos ultimos anos, sobretudo durante a pandemia
(SILVA, 2021), e o género true crime, que discute e recria crimes re-
ais, estd entre os preferidos do ouvinte, como sera discutido adiante,
em um cendrio nao apenas local, mas global. O interesse por esse
tipo de histdria — geralmente com detalhes e descricoes apuradas e
minuciosas de tragédias e cenas brutais — também nao guarda nada
de inédito. Na verdade, estd intimamente ligado a literatura policial.

Com um legado fundamental para entender a cultura pop, a
narrativa policial, como serd discutido neste artigo, é fruto da re-
construcao do espaco urbano e das relacdes dos sujeitos com a cida-
de. Essas novas dinamicas sociais, resultado direto da modernidade,
criam também armadilhas e atra¢oes, capazes de seduzir e gerar as
sensacoes e os sentimentos mais adversos. “Os Assassinatos na Rua
Morgue”, o movimento inaugural da literatura policial, perpetrado
por Edgar Allan Poe, remete aos novos tempos advindos de todo
esse processo de ressignificacio e pertencimento.

Sob esse prisma, pode-se dizer que o podcast true crime é a evo-
lucio direta da narrativa proposta por Poe. Considerando que as
trés histérias protagonizadas por Dupin sdo inspiradas por casos re-
ais, a distancia que separa o escritor de Boston, nascido na aurora do
século XIX, de seu congénere tecnolégico — muitas vezes nascido no
crepusculo do século XX — parece ser menos tematica que temporal.

Portanto, a proposta deste trabalho é investigar os pontos de

! Mestrando no Programa de Pés-Graduag¢do em Estudos de Linguagens (PPGEL) da Universi-
dade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR). jonatanrafaeldasilva@gmail.com.



contato possiveis entre a narrativa policial — desde o seu formato
mais cldssico até as encarnacdes mais recentes — e a producio true
crime para a midia podcast, estabelecendo contextos nas multiplas
conexdes e camadas existentes e, portanto, avancado sobre a Histo-
ria e as histérias de tais manifestacdes culturais.

LITERATURA POLICIAL E MODERNIDADE

A literatura policial surgiu como uma resposta 2 modernidade e
aos tensionamentos que esse novo modo de viver e ocupar o espaco
urbano, entio, passava a operar. Homens e mulheres transforma-
vam-se em sujeitos despidos de suas identidades e cuja invisibilida-
de, portanto, tracava linhas de permissividade e os crimes passavam
a ser, simultanea e dicotomicamente, estranhos e familiares (GRU-
NER; SEREZA, 2008). Subsidiada pela modernizacio de Paris, “a
cultura europeia vivia um momento de celebracio das luzes, em
que racionalidade parecia triunfar sobre a fé e a supersticio” (PAES
MANSO, 2021, p. 227).

O elogio ao progresso — e também a desumanizag¢io — e o vaivém
que toma conta das ruas da metrépole sio fatores que dao corpo a
criminalidade e a soliddo, ambos elementos imbricados de siléncio,
seja pela necessidade de anonimato criminoso ou pela implicaciao
do anulamento do sujeito solitdrio. Como é possivel perceber, a su-
periluminacio, que permite ao cidadao cosmopolita viver intensa-
mente e em um éxtase quase que ininterrupto, nio sé cria sombras
sociais, mas é uma ferramenta fundamental no processo de ofusca-
mento e dissolucio da individualidade no frisson da urbe. Naquele
momento, a ldgica, a ciéncia e o conhecimento empirico estavam
acima das culturas propaladas pela religidao e outros misticismos e,
ao mesmo tempo, aquela havia se tornado a era do controle e da
“superioridade do intelecto sobre os impulsos destrutivos” (PAES
MANSO, 2021, p. 228). Ao menos na superficialidade, e a vista de
todos, tudo o que poderia possuir carater selvagem ou recendia a
loucura era rechacado em nome dos novos tempos.

Nesse jogo de opostos, entre a luz e a sombra, a onipresenca
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do pensamento e da légica tem o dever de proteger a vida burgue-
sa (PIGLIA, 2017). A modernidade trouxe também a segregacio, a
construcio de divisas na cidade: espagcos em que, como se vé, certos
tipos nao cabiam. O afa de ocultamento, sobretudo da pobreza, por
meio das transformacdes sociais e arquitetdnicas da cidade, foi, em
certa medida, também o responsavel por trazer a tona as mesmas
cicatrizes que os modernos ideais de beleza almejavam escamotear.
Mais uma vez, o chiaroscuro da modernidade: a luz que ilumina o
que ha de nobre e belo também brilha, a0 menos em certo instante,
sobre os detritos da sociedade.

Aquele foi o momento dos vidros e dos espelhos, da consoli-
dacio dos café como pontos de encontro e locais de discussao, sim-
bolos da vida parisiense. Baudelaire — que sintetiza essa separa¢io
em “Os olhos dos pobres”, em que o narrador e sua companheira se
deparam, em um café parisiense, com uma familia famélica a espera
de qualquer naco ou tostdao — notava nao somente a ascensio de um
padrio de belo de “dupla dimensio” (BAUDELAIRE, 1996, p. 10) -
de um lado o “transitério e o efémero”, e em, em sua contraparte, “o
eterno e o imutdvel” (BAUDELAIRE, 1996, p. 25) —, mas a tentativa
ultima do homem se tornar o que, verdadeiramente, gostaria de ser.

O racionalismo, portanto, proposto pela modernidade, e que
gera a experiéncia vital de espaco e tempo, é também um movimen-
to de heroismo e do desejo constante de nio se repetir, a0 mesmo
tempo, em que se rompe com o Antigo Regime (BERMAN, 2007). O
heroismo baudelairiano nio é a exegese do extraordinario, mas dos
conflitos da vida cotidiana, e que, nio raras vezes, soam banais. Para
personificar o sujeito heroico, Baudelaire busca exemplos nas esferas
mais altas e mais baixas da sociedade e, portanto, nao esta alinhado
aos limites morais ou a qualquer senso de virtude. Ao contrério, o po-
eta exorta desde politicos, a comerciantes que lutam contra faléncias
e, até mesmo, “respeitiveis patifes” (BERMAN, 2007, p. 173).

Toda a reestruturacio da cidade de Paris proposta por Haus-
smann, com a abertura de grandes avenidas e o uso do macadame
como pavimentacio dos bulevares, permitia o trafego intenso e em
alta velocidade. Os pedestres — que se tornaram o arquétipo do ho-



mem moderno e ja nao caminhavam mais pelo meio da via, divi-
dindo espaco com os coches e carrocas — tinham para si as calcadas.
Ora, essa nova configuracdo permitiu que surgissem duas figuras
tipicamente modernas e que, em muitos casos, se cruzam: o flaneur
e 0 dandi. O primeiro “estd lancado no turbilhio do triafego da cida-
de moderna, um homem sozinho lutando contra o aglomerado de
massa e energia pesadas, velozes e mortiferas (BERMAN, 2007, p.
190), ao passo que o segundo, pode ser definido como:

O homem rico, ocioso e que, mesmo entediado de tudo, ndo
tem outra ocupacio sendo correr ao encalco da felicidade; o
homem criado no luxo e acostumado a ser obedecido desde
a juventude; aquele, enfim, cuja tnica profissdo ¢ a elegincia
sempre exibird, em todos os tempos, uma fisionomia distinta,
completamente 2 parte (BAUDELAIRE, 1996, p. 47).

Nio a toa, quando, em 1841, fascinado pela modernidade pari-
siense, Edgar Allan Poe concebe “Os Assassinatos na Rua Morgue”,
conto inaugural da literatura policial, o escritor norte-americano es-
tava, em realidade, propondo uma possibilidade de didlogo literario
entre o racionalismo - que Ricardo Piglia (2017, p. 55) define como
“fetiche pela inteligéncia pura” — e a melancolia realista do jornalismo.

Havia uma fé quase ingénua de que a racionalidade e o pen-
samento cientifico pudessem empurrar o mundo para frente,
trilhando para sempre o caminho do progresso. Ao contrario
de outros géneros que consagraram Allan Poe, como o terror
e o suspense, as historias do detetive dandi vinham sempre
com um alivio final de uma charada desvendada como se o

mundo tivesse uma solucio (PAES MANSO, 2021, p. 228).

Auguste Dupin, o chevalier de Poe e primeiro detetive por exce-
léncia da literatura, aglutina todos os elementos do homem moder-
no, principalmente, a racionalidade, o apreco irrestrito pela ciéncia
e pela logica e, claro, o flaneur. Dupin e seu modus operandi seriam
a génese para toda uma literatura que os sucederia. Entretanto, tao
importante quanto a consumacao de um novo género literario, Poe
e Dupin foram responsaveis pela criacio de um inédito tipo de lei-
tor: o leitor de literatura policial.
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Para Borges (2011, p. 53), um género literdrio ndo esta alicerca-
do somente em como é escrito, mas também pela maneira como os
textos sao lidos: “se Poe criou o relato policial, criou depois o tipo de
leitor de relatos policiais”. Na perspectiva de Barthes (2011), isso se dd
porque o leitor opera como indice, ou seja, capaz de elaborar para si a
respeito do que 1é e, sob esse prisma, conceber elucubracdes.

Nesse sentido, “Os Assassinatos da Rua Morgue”, bem como as
outras duas histérias protagonizadas por Dupin — “O Mistério de
Marie Roget” e “A Carta roubada” - s3o histéria eminentemente ce-
rebrais, pautadas pelo raciocinio puramente analitico de um deteti-
ve dedutivo, mas também sedentirio (BORGES; BIOY CASARES,
2019). A maneira como Poe criou Dupin é devedora de Dom Quixo-
te, uma saga bastante cerebral (BORGES, 2011). Sherlock Holmes,
de Conan Ledor, Hercules Poirot, de Agatha Christie, seguidores de
Poe em seu formato, sdo, nesse interim, desmembrados de Cervan-
tes. Outro ponto muito relevante: tanto Dupin quanto Holmes tém
as suas historias narradas por um amigo. Watson, para Holmes, e o
narrador anonimo de Poe, para Dupin, sio figuras devotas de seus
protagonistas: sio admiradores das facanhas e empreendimentos
que testemunham ou participam, do mesmo modo como Sancho
Panca é adorador do Quixote.

Todorov (2013) observa que o fato de a historia ser contada
pelo amigo-narrador nio é apenas um elemento estilistico do autor,
ao contrario, possui uma func¢io narrativa que se tornaria primor-
dial para o relato policial, isto é, contém duas histérias: o crime; e
sobre o inquérito. A primeira é invisivel, acaba antes de a segunda
comecar, ainda que esta dltima s6 possa existir gracas ao crime, que
o leitor n3o vé no tempo da narrativa. Ja a histéria sobre o inquérito
é acompanhada passa a passo pelo leitor:

(...) goza pois de um estatuto todo particular. N3o é por acaso
que ela é frequentemente contada por um amigo do deteti-
ve, que reconhece estar explicitamente escrevendo um livro:
ele consiste, de fato, em explicar como essa propria narrativa
pode ser feita, como o proéprio livro é escrito. A primeira his-
téria ignora totalmente o livro, isto é, nunca se revela livresca
(nenhum autor de romances policiais poderia permitir-se in-



dicar ele mesmo o cariter imagindrio da histéria, como acon-
tece na literatura) (TODOROV, 2013, p. 96).

A histéria do crime é, justamente, o elemento que da face ao
terror e ao suspense na narrativa. Ao abordar o inquérito, depara-se
com pistas, motivacdes e conexdes que montam um puzzle no leitor,
que anseia pela resposta ao enigma, o verdadeiro objetivo do texto
policial - a0 menos, nessa fase inicial. E, portanto, assim “esta rea-
firmada mais uma vez a racionalidade sobre a loucura e a desordem”
(PAES MANSO, 2021, p. 229).

Os tracos histéricos e classicos da literatura policial foram o
impulso que o género pudesse ser desdobrado em duas estéticas
possiveis: o romance de enigma e o romance negro (TODOROV,
2013). As duas propostas sio o mesmo caminho que se bifurca.
Em termos de discurso, a literatura policial, como um desdobra-
mento da ficcao histérica — de Stendhal e Dickens, por exemplo -,
é, antes de tudo, um quebra-cabeca narrativo em que as pecas sdo
colocadas pouco a pouco na mesa. A essa construcio, Jokobson
(2010) chama de polo metonimico.

A histéria de enigma estd em busca do desfecho da solucio fi-
nal, nos elementos formativos iniciados por Poe. No romance de
enigma nio ha violéncia e tampouco uma conduta desmoralizante
por parte do herdi, ao contririo, como se pode notar em Dupin,
Holmes ou Poirot. Tal estratégia é possivel, justamente, pela opera-
¢do em nos niveis invisivel - o crime - e visivel — o inquérito.

Por seu turno, o romance negro, ou serie noire, 0 suspense é
mantido pelos efeitos do que pode acontecer a partir do crime - algo
inconcebivel no romance de enigma - e o detetive nio € mais um
sujeito acima da sociedade, estando suscetivel aos perigos e vicissi-
tudes do mundo a sua volta. Nao hd mistério a ser dissolvido, mas
uma ac¢do que decorre da sobrevivéncia do protagonista. Para Bor-
ges (2011), esse desdobramento do policialesco é um rebaixamento
do género por escancarar a necessidade da violéncia e do sangue’.

% Por ironia, Borges e Bioy Casares editaram uma cole¢do de narrativas policiais chamadas
Série Negra, publicada pela Planeta na Espanha, e que consistia em romances classicos e
contemporaneos, principalmente, norte-americanos.
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Segundo Todorov (2013), entrementes, a serie noire, nao é um
subgénero estdtico, incapaz de incorporar novas instituicoes a lite-
ratura de suspense. Nesse sentido, cria a defini¢io para dois modos
de contar uma histéria no romance negro.

O primeiro, que se poderia chamar a “histéria do detetive
vulnerével”, é sobretudo atestada pelos romances de Hemmet
e Chandler. Seu traco principal é que o detetive perde a imu-
nidade, é espancado, ferido, arrisca constantemente a vida,
em resumo, estd integrado ao universo dos demais persona-
gens, em vez de ser um observador independente (...).

(...)

O segundo tipo de romance de suspense quis precisamente
desembaracar-se dos meios convencionais dos profissionais
do crime, e voltar ao crime pessoal do romance de enigma, ao
mesmo tempo em que se conformava a nova estrutura. Re-
sultou disso um romance que se poderia chamar de “histéria
do suspeito-detetive”. Nesse caso o crime é cometido logo nas
primeiras piginas e as suspeitas da policia se inclinam para
uma certa pessoal (que é o personagem principal) (TODO-
ROV, 2013, p. 103).

Como é possivel depreender, a literatura policial ndo é um gé-
nero absoluto, com um tnico formato ou possibilidade de discurso.
No andar do tempo, autores e autoras de textos policiais estabele-
cem novos didlogos e distintas construcoes. Se o primoérdio da nar-
rativa policial é uma resposta, como vimos, 2 modernidade, ao largo
da histéria o género criou outras esferas de conta, como também
subgéneros, valendo-se de outras tecnologias, como veremos a se-
guir, e plataformas de difusao para além do livro.

PODCAST: ORIGENS

Estabelecer a origem do podcast, seu formato e seu termo, é tam-
bém uma investigacdo sobre a tecnologia. E consenso que o primeiro
podcast surgiu em 2004 (LUIZ, 2014), porém, a distribuicio de ar-
quivos de dudio pela internet, sobretudo de extensio MP3’, é mais

3 Formato de compressido de arquivos de audio surgido no inicio da década de 1990 e popu-
larizado préoximo dos anos 2000, quando a sua transferéncia pela internet iniciou a discussao
sobre novos formatos de midia e a criminaliza¢do da troca de arquivos entre usuarios da web
(MOREIRA, 2003).



antiga e descentralizada. Na pratica, isso significa que o ouvinte deve-
ria acessar o site em que o arquivo estava hospedado para, entao, exe-
cuta-lo. Diferentes arquivos poderiam estar em intimeros enderecos
eletronicos, cada qual organizado segundo uma dtica distinta.

O ponto de virada foi a profusdo de aparelhos tocadores de
MP3 e as tentativas para automatizar o acesso de tais arquivos. Se-
gundo Luiz (2014), o método que melhor atendeu ao ensejo foi o de
criacdo de agregadores por meio de RSS (really simple syndication),
tecnologia ja bastante difundida entre os blogues. Por meio de um
programa, alimentado via RSS, agrega as atualizacdes de blogues
escolhidos pelo usudrio, que é notificado a cada nova postagem nos
enderecos selecionados. O funcionamento para arquivos de dudio
— idealizado por Dave Winer, em 2003, para que o jornalista Chris-
topher Lyndon pudesse disponibilizar uma série de entrevistas aos
seus seguidores (LUIZ, 2014) - opera de maneira idéntica.

O surgimento do podcast, como é conhecido, estd diretamente
ligado a criacio do iPod, gadget desenvolvido pela Apple, em um
primeiro momento, para tocar musicas, mas que se tornou, gragas
ao iTunes, programa responsavel por executar os arquivos de du-
dio, o elo que permitiu a aglutinacio, a reorganizacio e a transmis-
sdo de pistas em MP3 e que, em vez de conter apenas faixas musi-
cais, difundiam atracdes jornalisticas e de entretenimento dos mais
variados géneros. Nio a toa, o nome podcast é a juncdo de iPod e
broadcasting (transmissdo em inglés), ainda que a distribuicio nio
esteja restrita aos aparelhos e sistemas da Apple.

(...) Adam Cury criou, a partir de um script de Kevin Marks,
de transferir esse arquivo de dudio disponibilizado via RSS
para o agregador iTunes (que na época era a unica forma de
“alimentar” de contetdos os iPods (...)).

Esse sistema, chamado de RSStoiPod (...) foi disponibiliza-
do para que outros programadores o utilizassem livremen-
te, o que fez com que virios outros agregadores passassem
também a fazer esse download automatizado de arquivos de
dudio (LUIZ, 2014, p. 19).

No Brasil, o nascimento do podcast é ainda mais preciso: 20 de
outubro de 2004, quando Danilo Mendes criou o Digital minds, po-



dcast derivado do blogue homo6nimo (LUIZ, 2014). A medida que
esta midia crescia, criava-se uma comunidade em torno da produ-
¢do de conteudo voltada ao podcasting - ou podosfera, termo mais
comum, atualmente, ao se referir ao ambiente criador e consumi-
dor do formato. Nesse interim, dezembro de 2005, Curitiba sediou
a primeira Conferéncia Brasileira de Podcast (PodCon Brasil), onde
foi criada a Associag¢do Brasil de Podcast (abPod) (LUIZ, 2014). No
ano seguinte, seria criado o Nerd connection, podcast do site Jovem
Nerd, a primeira encarnagdo do NerdCast, um dos responsaveis
por popularizar a midia no Brasil e o show mais escutado no pais*
(PACETE, 2018) - até perder a lideranca para o Hordscopo hoje
(ROVAROTO, 2022). Somando 30 milhdes de ouvintes, de acor-
do com pesquisa realizado pela plataforma CupomValido.com.br
com dados do Statista e IBOPE, o Brasil é terceiro territério em
consumo de podcasts no mundo, ficando atras somente da Suécia
e Irlanda (ROVAROTO, 2022).

O mesmo levantou revelou dois pontos bastante relevantes para
a analise desta midia na atualidade. O primeiro estd centrado no fato
de que a Apple perdeu a hegemonia da transmissao de podcast para
o Spotify, que lidera com 25% da preferéncia, contra 20% do Apple
Podcasts e 16% do Google Podcasts. Em segundo lugar, a pesquisa
apontou também os shows mais escutados. No cendrio mundial, o
pédio é ocupado pelos talk-shows The Joe Rogan experience’, a frente
de Call her daddy e documentario Crime junkie, este Gltimo, portan-
to, o podcast de true crime mais acessado em todo o globo. Em um
panorama nacional, além de Hordscopo hoje, o triunvirato é comple-
tado pelo programa de entrevistas Mano a mano — conduzido pelo
rapper Mano Borwn — e Flow podcast(ROVAROTO, 2022).

*Em 2019, o NerdCast foi o primeiro podcast brasileiro a atingir 1 bilhdo de downloads
(GOULART, 2021).

5 Apesar de ser o podcaster mais escutado do mundo, no inicio de 2022, Rogan esteve en-
volvido com em controvérsias a respeito de declaragdes sobre as medidas de tratamento
e restricdes durante a pandemia de covid-19 (ISTO E, 2022), levando a uma onda de pro-
testos - incluindo a retirada de discos e programas por artistas e comunicadores - contra
o apresentador e a responsabilizacdo do Spotify pelo contetddo veiculado, considerando a
exclusividade da plataforma de streaming para a distribuicdo do The Joe Rogan Experience.



PODCAST: O GENERO TRUE CRIME

A presenca de Crime junkie em terceiro lugar, em espectro glo-
bal, reafirma o interesse pelo true crime, isto é, producdes midiaticas
- como livros, séries, podcasts — que se debrucam sobre histérias
reais de crimes reais em um formato documental. O género, deve-
dor direto do texto policial — tanto da narrativa de enigma quanto
da série negra —, tem relacdo clara ndo somente com a literatura, a
ficcao, mas também com o jornalismo. Segundo Moreira e Bonafé
(2022), as origens do true crime remetem a A Sangue frio, de Tru-
man Capote, publicado em 1965 e considerado uma dos propulsores
do jornalismo literario, que, naquele momento, estava mais interes-
sado em fatos do cotidiano ou um olhar maximizado para figuras
da cultura popular, como o famoso perfil que Gay Talese escreveu
sobre Frank Sinatra. Na obra, Capote, que a época ji era um roman-
cista bem estabelecido, principalmente, gracas a Bonequinha de luxo,
investiga o assassinato dos Clutter, uma familia de classe média que
vivia na cidade Holcomb, no Kansas. Para retratar o crime, o escri-
tor, comissionado pela revista The New Yorker, acompanhou desde
as primeiras a¢oes da policia até o julgamento e a execucio dos as-
sassinos, Perry Smith e Richard Hickock. Para os detratores da obra
de Capote, por sinal, a morte dos criminosos, fazia parte do projeto
literario do autor, que se beneficiaria — narrativa e financeiramente
— daquele fim (SUZUKI JR., 2003).

Polémicas a parte, o relato de Capote atraiu grande atenc¢io do
publico ao revelar detalhes que, comumente, nao faziam parte do no-
ticidrio. O mergulho na cena e nos desdobramentos de um assassina-
to brutal apresentava um cardter que estava além do informacional.

Hoje o género true crime ji considerado “infotenimento”,
que é um nome (...) para dizer que algo é informacio com
entretenimento. (...)

As producdes culturais sobre crimes sdo consideradas atual-
mente uma forma de entretenimento valida, o que nos leva
a seguinte questdo: serd que hoje em dia Truman Capote
teria levado o prémio? A gente acha que sim (MOREIRA;

BONAFE, 2022, p. 19).



Parte do interesse deste interesse pelos crimes reais estd ligado
ao fato de que tais tragédias fazem parte do imagindario coletivo. Se-
gundo Ivan Mizanzuk (2021), criador do podcast O Caso Evandro, que
posteriormente, foi adaptado para série de TV elivro, o true crimelida
com as paranoias e preocupacdes verdadeiras, ligadas a sobrevivén-
cia. Antes mesmo que o garoto Evandro Ramos Caetano desapare-
cesse — e seu corpo fosse encontrado com sinais de que foi usado em
rituais de magia negra —, o sumico de Guilherme Camarés Tiburtius,
de oito anos, em 1991, foi o disparador de um novo estado: o panico.
O motivo era simples: Mizanzuk e Tiburtius tinham a mesma idade.

Guilherme tornou-se um simbolo das criancas que desapa-
receram na década de 1990 no Parand. Nés tinhamos a mes-
ma idade e ele sumiu quatro dias depois do meu aniversario.
Esses detalhes sempre me assombraram, assim como a lem-
branca dos conselhos do meu pai: nio fale com estranhos;
se vocé se perder de mim no mercado va até um funcionario
de uniforme e peca que me procurem; qual o telefone de
casa?; qual o telefone do seu av6?; qual o endereco da nossa
casa? (...)

Naquela época, virias criancas desapareceram no estado
do Parani - e eu comecei a acreditar que bruxas existissem
(MIZANZUK, 2021, p. 9).

A conexdo entre crimes reais e o entretenimento de massa nio
é, propriamente, uma novidade. O escritor James Ellroy teve como
matéria-prima para seus romances e contos policiais tragédias ver-
dadeiras. O caso envolvendo a aspirante a atriz Elizabeth Short,
brutalmente assassinada em Los Angeles, em 1947, serviu de base
para Ddlia negra, uma das obras mais importantes de Ellroy. O cri-
me, que jamais foi solucionado (CABRAL, 2016), é revisitado cons-
tantemente por obras ficcionais — como a adaptacio cinematogra-
fica homonima feita por Brian De Palma para o livro de Ellroy - e
novas investigacdes que buscam retomar detalhes e pistas deixadas
de lado, por omissao ou voluntariamente, pela policia.

Mais recentemente, o podcast A Mulher da casa abandonada,
criado pelo jornalista Chico Felliti e distribuido pela Folha de S. de
Paulo, resgatou o caso de Margarida Bonetti, paulistana que vive em

211



um bairro de classe média alta, em situacdo de abandono. Nio fosse
a histéria excéntrica, Felitti apurou que Bonetti estd foragida do FBI
h4 20 anos por manter uma empregada doméstica, também brasi-
leira, em condicoes andlogas a escravidao nos Estados Unidos. A re-
percussio do podcast foi tamanha que o caso passou a ter cobertura
de programas policialescos da televisiao e foi um dos assuntos mais
comentados nas redes sociais (ZANETTI, 2022).

CONEXOES ENTRE A LITERATURA POLICIAL
E OTRUE CRIME

A partir dos olhares cruzados entre a literatura policial — desde
a sua formatacao cldssica, iniciada com Poe em “Os Assassinatos na
Rua Morgue”, até em suas encarnacdes mais recentes, como 0s ro-
mances de Ellroy - e a producio true crime de conteudos, sobretudo
para a midia podcast, pode-se encontrar trés pontos conectivos.

O primeiro atravessamento estd relacionado a audiéncia. A
tradicio, cujo movimento inaugural teria sido de Capote (MOREI-
RA; BONAFE, 2022), tem sido revisitada e ampliada pelos podcast
true crime, refletindo na maneira como o género é consumido. Da
mesma forma que Poe, segundo Borges (2011), criou o leitor de
literatura policial, as producdes true crime deram vazao a um novo
espectador/ouvinte para este género, em especifico, e que tem um
maior apelo as mulheres. Entre os anos de 2018 e 2019, o género
cresceu 16% no publico ouvinte que se identifica como pertencente
ao género feminino. Dados do Spotify, aferidos entre 1° de janei-
ro e 1° de marco de 2020 e referentes aos shows apresentados por
mulheres, colocam quatro podcasts true crime dentre os cinco mais
escutados também por mulheres (GUEDES, 2022).

Pode-se afirmar, como segundo cruzamento entre a literatura
policial e os podcasts true crime, a existéncia de duas histérias, como
apontada por Todorov (2013). Tando na literatura como nos docu-
mentdarios de dudio, identificam-se, distintamente, a historia invisivel
— do assassinato — que é relatada ao ouvinte enquanto acompanha a
narrativa visivel, isto é, o inquérito que leva a resolu¢io do crime e a
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condenacio dos culpados. Tomando como exemplo O Caso Evandro,
o publico toma consciéncia dos detalhes da morte da vitima a medida
que Mizanzuk investiga o envolvimento dos acusados pelo crime®.

Como instancia final, é possivel encontrar nos objetos de ana-
lise deste trabalho o polo metonimico, identificado por Jakobson
(2010), isto é, em ambas as narrativas, policial e true crime, cria-se
um discurso cuja totalidade é formada a partir de sua natureza frag-
mentdria: as pecas do inquérito e os detalhes do crime sao anexados
a0 passo em que a conta¢do avanga. Ainda que o crime e sua autoria
sejam revelados como propulsores da narrativa, o leitor/ouvinte é
instigado a seguir o desenvolvimento do processo/inquérito e fazer,
acompanhado do narrador, a reconstrucio de todo o caso.

A cultura pop é alimentada pelas conexdes de midias, platafor-
mas e formatos e das encruzilhadas discursivas advindas e criadas
a partir desses multiplos atravessamentos. Se em seu gesto inau-
gural Poe respondeu a modernidade com “Os Assassinatos na Rua
Morgue”, true crime — como resultado da virtualizacdo das relagdes
— mostra que o interesse pelo mérbido e difuso continua a alimentar
e a promover o consumo desses contetdos, exigindo ndo somente
historias a serem contadas, mas o mergulho e a andlise de aspectos
psicoldgicos que ora aproximam e ora distanciam o publico tanto
das vitimas quanto dos acusados (TALARICO, 2020).
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CAPITULO 14

Da Baker Street para a
Batcaverna: as personagens de
detetive e a cidade nas historias
de Sherlock Holmes e Batman

Gabriel Airto Domingos!
Myrian Regina Del Vecchio-Lima?

A CIDADE NA LITERATURA “DOS LIVROS”
E “DOS QUADRINHOS”

Este trabalho propde um olhar para o modo com que as per-
sonagens de detetive Sherlock Holmes, criado por Arthur Conan
Doyle (1859-1930), e Bruce Wayne, o Batman, criado por Bob Kane
(1915-1998) e Bill Finger (1914-1974) se relacionam com a cidade
e os elementos urbanos que compdem cada narrativa — em Londres
(cidade real, no caso de Sherlock) e Gotham City (cidade ficticia, no
caso do Batman). O livro Um estudo em vermelho (1887) e a histéria
O Cavaleiro das Trevas (1986), produzida por Frank Miller (1957-)
sao o corpus de andlise dessa pesquisa, que procura responder se as
personagens de detetive exercem alguma influéncia de poder no es-
paco urbano de suas historias.

Em funcio do questionamento base dessa investigacdo se uti-
liza a metodologia de Motta (2013), que fornece elementos para
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determinar estratégias de construcio narrativa a fim de responder
se as personagens exercem formas de poder em suas cidades; e a
discussdo se encerra com a abordagem sobre as representacdes do
espaco urbano nas histdrias de Sherlock e Batman e como elas se
relacionam com a tematica da seguranca publica e da policia.

Adota-se neste trabalho a concepcio de Brait (2017) quanto ao
papel fundamental da figura do narrador, que também pode ser a
personagem-testemunha, na construcio da narrativa. Assim, é pos-
sivel observar que essa figura cumpre uma funcdo de coletor de in-
formacoes, disponibilizando-as no texto de modo a criar o ambien-
te da histéria. Nas palavras de Brait, esse coletor pode se inspirar em
acontecimentos do imaginario, ou da vida real cotidiana e um dos
elementos que pode servir como fonte para tanto é a cidade.

A analise de Brait (2017) sobre o processo de criagdo de per-
sonagens conta, inclusive, com a reuniio de depoimentos de escri-
tores sobre como funciona o método de elaboracdo dessas figuras.
Para Brait, a personagem vem dos artificios de linguagem:

Quer elas sejam tiradas de sua vivéncia real ou imagindria,
dos sonhos, dos pesadelos ou das mesquinharias do coti-
diano, a materialidade desses seres s6 pode ser atingida por
meio de um jogo de linguagem que torne tangivel a sua pre-
senca e sensiveis os seus movimentos (BRAIT, 2017, p. 73)

Observa-se que a autora defende o texto literario como a plata-
forma que oferece ao pesquisador o material necessério para enten-
der como se da a construcio narrativa. Nesse sentido, Brait diz que
o narrador é figura central no escopo da histéria e destaca possibi-
lidades de inspiracdo para a cria¢io da personagem, por exemplo:
sonhos, vida real ou imagindria, cotidiano, citados pela autora. Por-
tanto, conclui-se que uma personagem pode ser extraida de acon-
tecimentos da vida real e os fatos do cotidiano podem servir como
matéria-prima para uma narrativa.

Adiante na anilise, Brait apresenta o conceito de personagem-
-testemunha que, segundo ela, é quando uma personagem secunda-
ria que apresenta a protagonista com um olhar de fascinio e admi-



racio. Segundo a autora, a ambientacio criada nesse tipo de recurso
€ muito presente nas narrativas policiais, incluindo Um estudo em
vermelho (2017), aqui objeto de discussdo. Brait entende que Wat-
son € a personagem-testemunha do romance de Conan Doyle, ou
seja, o companheiro de Sherlock que cumpre a funcio de registrar
0s acontecimentos, a acao e os aspectos que compdem o cendrio da
histéria. Aspectos que, mais adiante, serdo fundamentais na com-
preensdo do uso dos elementos urbanos na narrativa.

Na literatura de quadrinhos, analisada aqui na histéria O Ca-
valeiro das Trevas (2011), a cidade também é matéria-prima para o
desenvolvimento de histérias ou de elementos que compdem uma
trama. Yida (2016) analisa o papel da cidade de Gotham na novela
grafica Batman: ano um (1987), produzida por Frank Miller e David
Mazzucchelli (1960 - ); segundo a autora, nessa histéria a cidade
ndo é apenas um cendrio, ela também aparece como personagem
no desenrolar da trama. Yida destaca que o papel dado a cidade é o
de movimentar a sequéncia de acontecimentos, desse modo, perce-
be-se que o espaco urbano ganha papel fundamental na narrativa.

Além da representacio da cidade de Gotham trazida por Yida,
esse elemento pode se encaixar com o conceito de cendrio desen-
volvido por Gomes e Gois (2008). Segundo os autores, essa ideia
produz uma reunido entre trama/enredo e espaco em que as acdes
acontecem e ao se olhar para essa unido é possivel interpretar os
significados da historia. Ao observar os pontos de Yida (2016) e de
Gomes e Gois (2008), nota-se que as histérias em quadrinhos, com
a ajuda da imagem/desenho sdo tramas que utilizam a cidade como
produtora de significado.

A literatura “dos livros” também tem na cidade um dos elemen-
tos que compdem histérias, além de produzir a idealizacio de con-
ceitos sobre o espaco urbano. Pechman (2007), em um resgate sobre
o modo de representacdo da cidade do Rio de Janeiro na literatura,
observa que as narrativas sobre cidades no Brasil comecaram com
o interesse pelo literal e pela movimenta¢iao urbana que 14 ocorria
em decorréncia do contato entre pessoas. Segundo o autor, em sua
analise da literatura nacional dos anos 1950 até os anos 2000, houve



um sentido oposto do que era a literatura no Brasil, até entdo focada
na identidade rural do pais. Pechman afirma que o interesse no pe-
riodo era o de explorar o conceito de urbanidade, de modo que, os
autores investiram na criacdo de tramas envolvendo a cidade para
estabelecer esse ideal.

Gilberto Freyre (1900-1987), como destacado por Bastos
(2012), é um dos autores brasileiros que trabalha com a cidade em
sua obra, com foco em Recife (PE). A autora traz notas sobre as his-
térias produzidas por Freyre, destacando que ele visitava diferentes
espacos urbanos como museus, teatros e igrejas e andava pelas ruas
e bairros com o interesse de conhecer o passado histdrico assinalado
por esses lugares. No exemplo de Bastos, é possivel observar como o
escritor, na figura do produtor da histéria, e narrador/personagem-
-testemunha, na figura que se mostra nos escritos, retira material
do cotidiano urbano para o enredo.

Além da exploracio do conceito de cidade em diferentes mo-
dalidades da literatura, as histérias aqui analisadas também se en-
quadram na premissa de que ensinam aos leitores (as) uma vivéncia
pop. Essa premissa é dada por Soares (2014), que usa o exemplo do
videoclipe como um produto da midia que se instala em momentos
de lazer daquele que o consome e, assim, consegue transmitir um
modo de vida com preceitos do mundo pop. As histérias do Batman
e do Sherlock também fazem parte da légica mididtica e industrial
que, com seus produtos, oferece a quem os consome possibilidades
de construir uma identidade e de modelar um comportamento a
partir da identificacio com a personagem favorita.

Soares (2014) também afirma que no interior dos contextos
culturais determinados produtos ganham longevidade e, nessa pers-
pectiva, nota-se que Sherlock Holmes é uma personagem que nasce
numa légica mididtica diferente, mas que ao se inserir na cultura
pop sobrevive como figura de consumo cultural desde sua época
de estreia até o presente momento e, ainda, migra para outras mi-
dias como a televisdo e o cinema®. A mesma perspectiva vale para o
Batman que nasce nos quadrinhos e ja ultrapassa os oitenta anos de
producio de histdrias dessa personagem, em outras midias.

3 Sherlock migrou para as telas em: Um estudo em vermelho (1933), Sherlock Holmes (2009),
Sherlock (2010), entre outros filmes do detetive.
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Para Ferrara (2008), a cidade também pode ser estudada como
um meio e como uma midia. A autora afirma que deve-se olhar
para a significacdo, a simbologia e o modo como a cidade é vista nos
estudos sobre cultura mididtica. A autora também discute a ideia
de que a cidade é a maior experiéncia comunicativa a disposi¢io da
humanidade e, quando se olha para as histérias analisadas neste tra-
balho, pode-se observar que o urbano apresenta ideias, reflexdes e
inspirac¢oes privilegiadas para o desenvolvimento de uma narrativa.
Assim, a cidade é o elemento comunicativo que fornece aos escrito-
res, Conan Doyle e Miller, o combustivel que move a trama das suas
narrativas de detetive.

POSSIBILIDADES PARA ANALISAR A RELACAO DE
SHERLOCK COM LONDRES E DE BATMAN COM GOTHAM

Em “Anélise Critica da Narrativa”, Motta (2013) retoma as teo-
rias e andlises da narrativa e propde uma divisio de procedimentos
em 1) Plano da estéria — ou do contetdo, 2) Plano da expressio e 3)
Plano da metanarrativa. Segundo o autor, é nesses trés planos que se
desenvolve uma anilise da narrativa com foco no plano da estdria,
mas que este primeiro é sustentado pelos dois subsequentes. Motta
(2013) diz que o foco de uma pesquisa da narrativa se concentra na
estoria/conteddo pois este plano retine os tépicos de enredo, confli-
tos, encadeamento de acdes, cendrios, personagens e suas fun¢des ou
papéis. O autor também define sete procedimentos para configurar
a construcdo da andlise da narrativa, aqui os procedimentos-chave
serdo: 1) sobre a percepcio da forma como o enredo organiza as par-
tes da historia; 2) sobre o entendimento da légica da narrativa e das
estratégias/truques do narrador na construgio da histéria; e 3) sobre
a figura da personagem e o papel desempenhado por ela na trama.

Os trés movimentos de Motta (2013) mais adotados nesta anélise
tem sua aplicabilidade em trés categorias diferentes: 1) o cendrio, 2)
o enredo e 3) a personagem e seu papel. Sdo trés topicos de andlise
retirados da definicao do autor sobre o que é o plano da estéria e por
que ele concentra a pesquisa quando se refere ao estudo da narrativa.
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Em concordancia com Motta (2013), ressalta-se que os planos da me-
tanarrativa e da expressio sio separados apenas como metodologia
de pesquisa e que na histéria/enredo eles se apresentam juntos.

NOS BECOS DE LONDRES: COMO 0S METODOS CONTRA O
CRIME DE SHERLOCK IMPACTAM NA CIDADE?

Sherlock Holmes estreou na literatura em 1887 no romance
“Um estudo em vermelho” (A study in scarlet, no inglés). A historia
original de Sir Arthur Conan Doyle apareceu, pela primeira vez,
na revista “Beeton’s Christmas Annual” que circulou na Inglaterra
entre 1860 e 1898. Além da primeira aparicio de Sherlock, “Um es-
tudo em vermelho” também ¢ a histdria de estreia do companheiro
do detetive, o Dr. Watson.

O cendrio

Na introducio de sua narrativa, Conan Doyle faz referéncias a
uma zona de Londres que, segundo ele, era a parte sombria da cidade,
dividindo o espaco em uma porcio “boa” e uma porcio “ruim”. Essa
apresentac¢io do espaco urbano do romance se inicia com a constru-
cdo da personagem Watson: “Nessas circunstancias, era natural que
eu fosse atraido para Londres, a grande cloaca para a qual sdo dre-
nados irresistivelmente todos os ociosos e vagabundos do Império”
(DOYLE, 2017, p.12). Para além do que pode ser entendido como
critica do autor as condicoes em que Londres se encontrava na época
de publicacio do romance, ele estabelece que a cidade atrai todo tipo
de “ociosos e vagabundos”, o que é entendido como gente, uma vez
que a personagem representa um humano, que nio tem o que fazer
da vida e a personagem que no tem funcio parece ser o Dr. Watson,
apresentado anteriormente como ex-militar, de boa indole e que foi
ferido em combate, ou podera ser um criminoso de nivel mais peri-
g0S0 ou menos perigoso, o que é decisivo para Sherlock Holmes.

Mais adiante, ao avancar na construcao narrativa e no estabe-
lecimento de Sherlock como a personagem principal, Doyle (nar-



rador), por meio da personagem-testemunha Watson, cita que o
detetive mantinha o habito de circular por Londres caminhando:
“As vezes, passava o dia no laboratério de quimica, outras vezes na
sala de dissecacdo e, de vez em quando, fazia longas caminhadas,
que pareciam conduzi-lo as zonas mais baixas da cidade.” (DOYLE,
2017, p. 19). Desta passagem retira-se o segundo ponto crucial so-
bre o cendrio: as zonas sombrias da cidade.

O primeiro elemento, o cendrio, portanto, é o de uma Londres
cheia de personagens de indole duvidosa, como fica subentendido
na descri¢ao da motivacao de Watson de ir para a capital do reino;
e de espacos com potencial para ocorréncia de crimes como é possi-
vel notar na passagem em que o autor descreve habitos de Sherlock
como a caminhada. As descri¢oes do cendrio do crime que dd moti-
vacdo a trama de “Um estudo em vermelho” também oferecem ele-
mentos para observacao das caracteristicas urbanas que compdem a
narrativa do romance.

O numero 3 de Lauriston Gardens tinha uma aparéncia
agourenta e ameacadora. Era uma das quatro casas que fica-
vam um pouco recuadas da rua, sendo duas ocupadas e duas
vazias. A ultima espiava para fora através de trés filas de ja-
nelas tristes e abandonadas, com uma aparéncia vaga e opa-
ca, a ndo ser pelos cartazes de “Aluga-se”, que surgiam aqui
e ali, como cataratas sobre as vidracas encardidas. (DOYLE,
2017, p. 32)

Nessa passagem, o autor reforca sobre o clima de mistério do
cendrio, necessario para a constituicao do crime como fato de mo-
tivacdo narrativa, e refor¢a também os aspectos soturnos de uma
Londres que continha seus “becos”, como citado anteriormente.

O enredo

Ao adentrar no segundo aspecto, o enredo, faz-se uma con-
textualizacdo de que, como trata-se aqui do romance de estreia de
Sherlock, Conan Doyle dedica um numero considerdvel de pagi-
nas a apresentacao de suas personagens, ao estabelecimento de suas



caracteristicas fundamentais e a uma extensa descri¢io de cenario
para compor os elementos da trama. Em outros contos e grandes
narrativas envolvendo Sherlock serd possivel observar que a apre-
sentacdo/introducio é mais curta e serdo encontrados elementos de
continuidade comuns a narrativas que constroem um universo. Em
“Um estudo em vermelho”, as descri¢des da cidade sdo parte inte-
grante e ativa da organizacio do enredo juntamente com a elabo-
racdo da personalidade do Dr. Watson e de Sherlock Holmes. Dois
aspectos de enredo se encaixam na determinacio da relacio entre
Sherlock e a cidade: os momentos de deboche dos parceiros para
com os policiais e o uso da imprensa como artimanha para conse-
guir informacao ou atrair o adversario.

- Veja este anuncio - respondeu ele. - Mandei publici-lo
esta manha em todos os jornais, logo apds a ocorréncia.
Atirou o jornal na minha direcio por cima da mesa, e passei
os olhos pelo ponto indicado. Era o primeiro andncio da
coluna de Achados.

“Foi encontrada esta manha na Brixton Road”, dizia o antn-
cio, “uma alianca de ouro, no trajeto entre a Taberna Whi-
te Hart e Holland Grave. Procurar o dr. Watson na Baker
Street, 221 B, entre oito e nove desta noite.” (DOYLE,
2017, p. 48-49)

Fica explicitado que, contando com a circulagio do jornal di-
ario, o detetive esperava obter sucesso com seu antncio. Ou seja,
como no contexto da época a informacdo era baseada nos jornais,
ha uma dependéncia da estrutura de circulacdo do jornal na cidade.
Eventualmente, para dar sentido a histéria, os antncios na fic¢do
serdo sempre respondidos, porém, cabe ressaltar que o modo de
circulagio da informagio, por meio dos jornais, se constitui como
elemento fundamental da ligacdo cidade/Sherlock desempenhando
um papel de “arma” do detetive contra adversarios.

O autor também estabelece uma relacdo de parceria ‘zombetei-
ra’ entre o detetive e a policia de Londres, em especial a personagem
Greg Lestrade, inspetor policial. O termo parceria é adequado pois
na narrativa Sherlock demonstra certa incapacidade de sair e inves-
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tigar por vontade e forca propria, o que é mais um artificio do autor
para fortalecer sua personagem. Desse modo, a policia, incompe-
tente e atrasada em termos cientificos, é obrigada a recorrer a Sher-
lock como uma esperanca de resolucio dos casos e, assim, Conan
Doyle estabelece seu personagem como mais esperto que os outros
detetives e abre espaco para a ironia com a instituicio.

Um outro destaque para o aspecto do enredo é que o au-
tor, ap6s o primeiro ato, acelera a narrativa de modo que é possivel
acompanhar um intenso deslocamento de cendrios e uma sequéncia
de acdes que levara a vitéria de Sherlock no desvendamento da tra-
ma. Este aspecto, porém, se faz mais relevante na medida em que
o detetive investiga o crime, quando o enredo passa a mostrar um
maior numero de cendrios e descricoes de elementos urbanos.

O papel da personagem

S30 duas as formas de poder que Sherlock detém em sua relagio
com a cidade de Londres na narrativa de “Um estudo em vermelho”.
A primeira delas, o conhecimento, é comprovada na analise do ce-
nario das narrativas e nas caracteristicas comportamentais e cien-
tificas atribuidas a Sherlock. Isso significa que, quando o autor diz
que Sherlock gostava de caminhar apés passar o dia trabalhando em
laboratdrio, ele estd construindo o método cientifico aplicado pelo
detetive, que sai para andar na cidade com o objetivo de aprimorar
suas habilidades, por meio da observac¢io. Um didlogo entre Holmes
e o policial John Rance ilustra a forma com que o detetive armazena
informacdes de elementos da cidade. Quando Holmes indaga sobre
um “bébado” que estava a observar a cena do crime, o detetive em
poucos instantes percebe que aquele detalhe seria fundamental nas
investigacGes, tanto por parecer suspeito o comportamento do ho-
mem, quanto por Holmes, conhecedor das vielas da cidade ter por
informacio que um bébado qualquer nao agiria de tal forma.

Além do conhecimento cientifico, vindo de observacdes e estu-
dos de Holmes pela cidade, uma segunda forma de poder do detetive
se d4d em termos da seguranca publica:
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- Aqui houve um homicidio e o assassino era um homem.
Tem mais de 1,80 metro de altura, é relativamente novo,
com pés pequenos para sua altura, usa botinas grosseiras, de
bico quadrado, e fumava um charuto Trichinopoly. (DOY-
LE, 2017, p. 39)

Nesse didlogo em que Sherlock expde aos policiais algumas de
suas ideias sobre o caso é possivel notar, uma vez mais, o desenvol-
vimento de suas habilidades cientificas de modo a reconhecer até
mesmo a marca do charuto o que, por sua vez, é uma nova prova
de como os elementos do urbano se infiltram na narrativa, pois é
preciso ter contato com o charuto para poder reconhecé-lo. Porém,
0 aspecto a ser ressaltado nessa passagem é que os policiais que es-
tavam com Sherlock na cena do crime nao conseguem acompanhar
a sua linha de pensamento, de modo que, sequer esbocaram chegar
aos mesmos resultados. Assim, em termos de seguranca da prépria
cidade, o detetive torna-se o dltimo recurso para desvendar o crime
e garantir a derrota do vilao.

A CRUZADA DO BATMAN (BRUCE WAYNE) PARA
SALVAR GOTHAM CITY

A estreia do Batman foi na edi¢do 27 da revista Detective Comics,
com publicacao em marco de 1939. Depois, na edicio 33, em no-
vembro daquele mesmo ano, os criadores Bill Finger e Bob Kane
apresentam a origem do personagem. Batman, o alter ego de Bruce
Wayne, se estabelece em Gotham City e é filho de Thomas e Martha
Wayne. Objeto de anilise deste artigo, a histdria “O Cavaleiro das
Trevas”, de autoria de Frank Miller, foi lancada em marco de 1986,
nos Estados Unidos, no formato de minissérie. Entre 2001 e 2002 e,
depois, entre 2015 e 2020, o titulo “O Cavaleiro das Trevas” ganhou
trés sequéncias: “Cavaleiro das Trevas II”, “Cavaleiro das Trevas III:
a raca superior” e “Cavaleiro das Trevas: a crianca dourada”.

Também se fazem presentes no cinone do homem-morcego
personagens como o Comissirio Gordon, da policia de Gotham;
Robin, que é pupilo do Batman; e o mordomo Alfred que funciona
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como uma figura paterna de Bruce Wayne e também como o “Wat-
son” das histdrias de Gotham City, visto que o mordomo acompa-
nha as aventuras de Batman, ainda que a distancia, e também fun-
ciona como um apoio estratégico ao homem-morcego.

O cendrio

A premissa inicial de “O Cavaleiro das Trevas” (2011) traz um
Bruce Wayne que ap6s uma carreira como Batman defendendo Go-
tham City decidiu abandonar o posto. A cidade, porém, esta sofrendo
com aspectos de ordem da natureza e aspectos politicos e de segu-
ranca. O autor emprega algumas paginas para mostrar como a cidade
estd degradada do ponto de vista de qualidade de vida e como Bruce
Wayne tem passado por esse momento. Esse comeco tem, em seme-
lhanca com “Um estudo em vermelho”, uma ideia de zona sombria da
cidade. “A policia recebeu intimeros telefonemas de cidadios, todos
descrevendo o que parece ser um ataque ao submundo de Gotham,
empreendido... pelo Batman.” (MILLER, 2011, p. 37)

Como trata-se de uma histéria em quadrinhos, naturalmente a
questdo da imagem/desenho é um ponto que denota um diferencial
da construcio narrativa de “O Cavaleiro das Trevas” em compara-
¢ao ao romance de Conan Doyle. Aqui, porém, o foco sera nos ele-
mentos textuais, mesmo se levando em conta o contexto das ima-
gens que ressaltam uma Gotham suja, escura, movimentada e até
mesmo em desordem/caos.

- Vem Michelle. Vamos cortar caminho por aqui

- Mas, Carrie ... Este lugar td abandonado. O Brad falou que
viu mutantes por aqui...

- Relaxa, Michelle. E s6 um quarteirdo. {...}

Além disso... aqui é claro demais para um ataque (MILLER,
2011, p. 34)

No didlogo acima, as personagens Carrie e Michelle passeiam
por Gotham em um dia chuvoso, algo bastante comum nas histérias
do homem-morcego, o lugar registrado pelo desenho da histéria
em quadrinho é um quarteirdo onde ha construcdes abandonadas,
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por isso, nao é um lugar bonito e gera em Michelle uma preocupa-
¢do com sua seguranca Semelhante a “Um estudo em vermelho”, “O
Cavaleiro das Trevas” também focaliza o cendrio da acio nos luga-
res mais soturnos da cidade. Miller, tal como Conan Doyle, também
ambientaliza sua trama em construcoes abandonadas ou ruelas es-
curas, o que favorece o ambiente de mistério, as possibilidades de
acontecer um crime e também define a drea de acdo do detetive que
precisa desenvolver ndo apenas um conhecimento do espaco urba-
no como também das técnicas que precisa adotar para compreender
os acontecimentos da narrativa.

O enredo

“O Cavaleiro das Trevas” é de 1986 e, portanto, ndo se trata da
histéria de estreia do Batman. Por outro lado, é uma trama que se
classificou no ato de sua producido como “ndo canodnica’, ou seja,
ela nio seguia a linha regular de histérias do Batman. Porém, con-
tando com o conhecimento do cianone, “O Cavaleiro das Trevas”
ndo é uma trama que recupera aspectos de origem, de como tudo
comecou, o que leva o enredo diretamente a um Bruce Wayne mais
velho e com sentimentos de frustracio e raiva diante da situacio
de Gotham: “Deixo meu carro no estacionamento. Agora eu nio
aguentaria ficar dentro de nada. Caminho pelas ruas dessa cidade,
que estou aprendendo a odiar... a cidade que entregou os pontos e
estd se acabando, como o resto do mundo.” (MILLER, 2011, p. 16)

Nessa passagem, o autor estabelece um Bruce Wayne frustra-
do e irritado. Ele caminha pela cidade onde era o Batman e alguns
outros personagens exibem, na imagem do quadrinho, cartazes
em protesto. Na sequéncia dessa a¢do, Bruce sofre uma tentativa
de assalto por um grupo de mutantes, vildes dessa historia. Esses
artificios de Miller sio para criar um clima de caos no espaco ur-
bano e de crescente raiva no protagonista que, cabe ressaltar, é nos
quadrinhos um miliondrio com acesso a diferentes recursos de tec-
nologia e instrumentos para construir uma personagem defensora
de Gotham. Assim, Bruce é uma personagem ilimitada do ponto



de vista de possibilidades de recurso para investigar crimes e agir
contra os vildes, o que faz com que seja entronizado na galeria dos
super-heréis, mesmo sem ter superpoderes como outros. E por isso
que, apds o autor estabelecer completamente o clima de caos, ele
faz com que o Batman, entio bem-informado, se lance em combate
contra os vildes da histéria.

O iconico simbolo do Batman projetado pelo Batsinal, que fun-
ciona como meio para a mensagem de que “o Batman estd aqui’, na
noite de Gotham também ¢é utilizado por Miller em sua trama. Assim
como ¢ tradicional nas histérias do homem-morcego, o autor posi-
ciona o simbolo em um momento decisivo para a trama no sentido
de demonstracao de poder da personagem Batman sobre os aconte-
cimentos da cidade. Depois de concluido o processo de investigacio
do detetive, ele manobra contra o lider mutante, o principal rival da
primeira parte da histéria — a intenco é que o Batman possa, em um
confronto direto, mostrar que ele ainda “manda” em Gotham.

Posteriormente, com o avanco do enredo, o autor também
constr6i um conflito ideoldgico entre Clark Kent (Superman) e
Bruce Wayne (Batman) em que demonstra o sentimento de posse
que Bruce da sua cidade. “Os mutantes estio mortos! Sio coisa do
passado! Essa é a marca do futuro! Gotham City pertence ao Bat-
man”, (MILLER, 2011, p.107): nesta frase, ap6s o confronto do Bat-
man com o primeiro vildo da histéria, o enredo estabelece de vez a
relacio do Batman/Bruce Wayne como protetor maximo da cidade
e defensor simbolo de Gotham.

O papel da personagem

Semelhante a Sherlock Holmes no livro “Um estudo em ver-
melho”, em “O Cavaleiro das Trevas”, Bruce Wayne (Batman) se
configura como um agente de seguranca da cidade. Com um aspecto
também comum na obra de Conan Doyle, Miller investe em uma
personagem capaz de superar em inteligéncia e ferramentas a poli-
cia de da cidade, de modo que, com essas caracteristicas o Batman
também se torna a figura referéncia do poder de proteger a cidade
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da onda de crimes, dos vildes e das ameacas a seguranca. Dessa for-
ma, nota-se que Batman tem um conceito simbdlico explorado na
trama e que, em teoria, deve servir de inspiracdo para que as deci-
sOes corretas possam ser tomadas.

“ — A situacio é grave, Bruce. Mais dia, menos dia, alguém vai
ordenar que eu prenda vocé. Alguém com autoridade. Quando isso
acontecer... — Quando isso acontecer Clark... que venca o melhor.
(MILLER, 2011, p. 123) - neste didlogo com Clark Kent (Super-
man), é possivel notar que hd uma rivalidade entre as personagens
e ela existe pois Superman tornou-se um representante oficial das
autoridades governamentais. Por outro lado, Batman, cansado do
caos em que sua cidade estava, resolveu tomar as rédeas e controlar
o andamento das acdes em Gotham. A rivalidade entre os dois é,
portanto, um simbolo de como, em “O Cavaleiro das Trevas”, Bru-
ce Wayne emprega as caracteristicas de maior detetive do mundo,
milionario, bem preparado e com o uso de ferramentas sofisticadas
para assumir o controle urbano de sua cidade. Ele torna-se a figu-
ra icone de Gotham e para isso, desafia os vildes, supera a policia,
agrega um time e orquestra acdes contra o crime.

A CIDADE, AS PERSONAGENS, AS NARRATIVASE O
PODER DE METAFORA

Com a aplicacio dos passos de Motta (2013) foi possivel veri-
ficar os artificios, as técnicas e o estilo narrativo de Conan Doyle
e Frank Miller para construir personagens que exercem poderes
sobre a cidade em suas narrativas. Observou-se que esse poder é
o de policia ou, em uma abordagem mais conceitual, o de seguran-
ca. A investigacdo das narrativas também revelou alguns recursos
utilizados pelos autores, de modo a estabelecer suas personagens
como icones simbdlicos. Destacamos as seguintes estratégias: 1) a
rivalidade/parceria com a policia — tanto Sherlock, com um estilo
zombeteiro, quanto o Batman, de modo mais agressivo, demons-
tram a incompeténcia das forcas de seguranca da cidade, mas, tam-
bém cultivam aliados, em especial, Lestrade e Gordon. 2) a cidade



tem um lado sombrio — Conan Doyle afirma, mais de uma vez, que
a cidade tem ruelas, becos, “partes” que sio sombrias e propensas a
atrair o crime; além disso, é nesse ambiente de mistério que se da
a trama de “Um estudo em vermelho”; enquanto, em Gotham, a
cidade toda é um caos e os vildes tentam aproveitar-se da fragili-
dade da populacio para estabelecer um clima de terror. 3) as ferra-
mentas técnicas — Sherlock € cientista, estudioso e possui uma série
de conhecimentos que lhe permitem avancar mais rapidamente na
investigacido do crime do que a policia; enquanto Batman, além de
possuir os mesmos recursos de Sherlock, também é capaz de reunir
equipamentos suficientes para um pequeno exército para enfrentar
o crime. 4) o recurso da imprensa — este fica evidenciado nas duas
obras, porém, Miller a usa em “O Cavaleiro das Trevas” como um
recurso de comentario sobre a sua trama; j4 em “Um estudo em ver-
melho”, Conan Doyle estabelece a midia como uma ferramenta para
o seu detetive usar contra os vildes.

Como se trata do género de histdrias policiais, diferenciando-se
apenas por uma delas ser uma histéria em quadrinhos, é natural que
os autores abordem falhas nas instituicdes responsaveis por manter
a populacio segura de criminosos e vildes. Porém, com o estabeleci-
mento desse poder das personagens, fica como subproduto da anélise
o valor metaférico para o bem ou para o mal que essas narrativas
oferecem. No caso de “O Cavaleiro das Trevas”, vé-se que um sistema
politico falho leva a uma sequéncia de acontecimentos que produzem
o caos em Gotham City, exigindo um retorno do Batman, ja aposen-
tado, para que ele possa proteger os cidaddos e construir ordem na
cidade. Por outro lado, é passivel de problematizacio os meios narra-
tivos que Miller emprega e que fazem do herdi uma figura demasia-
damente autoritdria em determinados momentos de sua trama.

Sherlock Holmes, por outro lado, tem por caracteristica um de-
senvolvimento mais irénico que, nas relagdes com a policia, trans-
forma-se em piadas. Além disso, o detetive de Conan Doyle tenta
demonstrar certa humildade ao abrir mio de créditos midiaticos e
nao se utiliza de recursos violentos para atingir seus objetivos. Po-
rém, o fato das zonas mais perigosas da cidade atrairem, além de cri-



minosos, pessoas mais pobres ou socialmente mais frageis, precisam
ser levados em consideracio numa leitura atual da obra. Isso porque,
hd elementos que podem constituir formas de preconceito com essas
populacdes vulneraveis, uma preocupacio que nao havia no contexto
sociocultural da época em que as personagens foram criadas.

CONSIDERACOES FINAIS

Como resposta a pergunta inicial deste trabalho verificou-se que
as personagens de detetive Sherlock Holmes em “Um estudo em ver-
melho” e Batman em “O Cavaleiro das Trevas” tém, na narrativa das
histérias, formas de poder sobre a cidade em que atuam e esse poder
é o de seguranca, de policia. As personagens desenvolvem esse poder
a partir de uma argumentacio que demonstra a fragilidade das ins-
tituicdes responsaveis pela investigacio e resolucio dos crimes nas
duas cidades. Essa vulnerabilidade da policia se d4 pela incompetén-
cia, falta de talento e de informacao no caso da histéria de Sherlock
e por corrup¢ao no caso da histéria de Batman. A importancia desse
aspecto das instituicdes de seguranca é a de fortalecer as personagens
principais de modo que elas se tornem titeis e essenciais, ou seja, sem
Sherlock ou Batman, nao haveria meios para vencer o vilao.

Ao citar a palavra vilao, toma-se o cuidado para situar Sherlock
e Batman como herdis em suas histérias. A definicio do Batman
como super-herdi é facilitada na medida em que a personagem faz
parte da galeria da editora DC Comics, uma das grandes editoras de
quadrinhos nos Estados Unidos. Assim, Batman é um dos carros-
-chefe da empresa ao lado de outras personagens como Super-Ho-
mem, Flash e Mulher-Maravilha. Sherlock também se enquadra
nessa perspectiva, pois a trama e o desenvolvimento narrativo de
suas histdérias apontam para tal direcdo. Ressalta-se esse aspecto de
ambas as personagens pois ele demonstra o conceito do simbdlico
nas narrativas, ou seja, se os dois detetives sao encarados como he-
réis por derrotar um inimigo poderoso, logo, eles serao simbolos
das cidades. Esse fato também demonstra que o urbano é um meio
para o exercicio do poder dessas personagens. Além disso, as mate-



rialidades da cidade também se fazem presentes, na medida em que
elementos do espaco urbano servem como inspiracao para a criacao
de cendrios e aspectos que movimentam a trama de cada historia.
Por fim, a cidade como midia e organizadora da estrutura midi-
atica também contribui para que Sherlock Holmes e Batman desem-
penhem funcdes de poder sobre o urbano. No caso de Sherlock, fica
evidenciado que a estrutura de organizacio e distribui¢do da midia,
que na trama € o jornal, é uma arma importante para que o detetive
possa obter informagdes e duelar com seu inimigo. Enquanto na
histéria do Batman o elemento do bat-sinal estd presente como fer-
ramenta comunicacional do homem-morcego - a intencao ao ligar
o sinalizador é enviar ao “submundo de Gotham” a mensagem de
que “o Batman estd presente”, fazendo com que um elemento ur-
bano funcione como meio para transmissao de uma comunicacao.
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CAPITULO 15

A delimitacao do termo
independente voltado para as
histérias em quadrinhos nas
pesquisas brasileiras: uma
analise da literatura

Luan Alves de Melo*
Rodrigo Eduardo Botelho Francisco?

Em 1991 a Bienal Internacional de Quadrinhos, segundo Ri-
vero (2020), realizada na cidade do Rio de Janeiro, possibilitou o
inicio da popularizacio dos eventos relacionados as histérias em
quadrinhos (HQs) no Brasil. Em 2018 e 2019, por exemplo, a Comic
Con Experience (CCXP), evento dedicado a oferecer experiéncias
relacionadas a filmes, séries, livros e HQs, sediado na cidade de Sao
Paulo, segundo Vitério (2019), recebeu um publico estimado de 262
mil e 280 mil, respectivamente.

Neste contexto, as histérias em quadrinhos, segundo Rivero
(2020), encontram espacos nesses eventos para que as publicacdes
consideradas mainstream e também independentes, tenham contato
com o grande publico consumidor. Essa visibilidade proporcionada
pelos eventos, mas também, pelas, plataformas digitais de leitura
e financiamento coletivo é notério que as publicacoes ditas inde-
pendentes acabam sendo reconhecidas em premiacdes importantes
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do cendrio brasileiro de histérias em quadrinhos, como no caso das
HQs Castanha do Para publicada em 2017 ganhadora do Prémio
Jabuti e Achados e Perdidos publicado em 2011 e reconhecida no
Troféu HQ Mix. (SANTOS, 2020).

Atentando-se para o termo independente especificamente, Ri-
vero (2020) e Paz (2017) o investigaram relacionando-o as publi-
cacdes de histérias em quadrinhos, sob éticas e recortes diferentes
no contexto brasileiro. Rivero (2020) em seu trabalho trouxe como
os individuos que participam do cendrio brasileiro de quadrinhos
delimitam a HQ independente. J4 Paz (2017) discute o termo inde-
pendente através das ideias apresentadas por Raymond Williams e
analisando algumas publicacdes publicadas no pais.

Rivero (2020) apresenta que os préprios individuos entrevis-
tados envolvidos no cendrio, acham dificil a delimitacdo desse tipo
de publicacio, com isso, trouxeram delimita¢des, por exemplo, que
contemplavam a presenca de uma liberdade criativa e também uma
certa oposicao ao que o mercado dominante oferece aos consumi-
dores. Ja Paz (2017) em sua discussdo apresenta que o termo inde-
pendente estd ligado a uma pratica de autopublicacio e auto edicio,
sem necessariamente ser uma oposicio ou alternativa ao que o mer-
cado dominante apresenta. Deixando claro que considerar as publi-
cacoes independentes como “alternativas”, nao seria exato, porque
esse termo pode abranger producdes alinhadas com discursos en-
contrados nas grandes empresas dominantes no mercado editorial
brasileiro também.

A partir dessas consideracdes é possivel perceber que existem
abordagens divergentes para a delimitacdo das histérias em quadri-
nhos ditas independentes no Brasil.

0 OBJETIVO DESTA INVESTIGACAO

Considerando essa abrangéncia presente na delimitacio dos
quadrinhos dito independentes no Brasil, por parte dos individuos
que participam do cendrio brasileiro de HQs e também pela dis-
cussdo apresentada por Paz (2017), esta investigacio tem como ob-



jetivo oferecer um panorama de como o termo independente estd
sendo abordado e delimitado quando relacionado as publicacoes de
histérias em quadrinhos nas pesquisas brasileiras.

Com isso, é preciso deixar claro que essa pesquisa niao busca
trazer uma definicao especifica do que seria a histéria em quadrinho
independente, em sim discutir como o termo independente relacio-
nado as HQs é considerado nas investigacoes brasileiras.

POR QUE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS
INDEPENDENTES?

As publicacoes de quadrinhos por serem produtos culturais,
segundo Barros (2020), acabam trazendo em seu contetdo, refle-
xos dos contextos sociais que sao produzidos, e com isso, ajudam a
permear determinados valores na sociedade em que s3o inseridas.
Pensamento que é contemplado, também, quando Coelho (1997)
caracteriza os produtos culturais como algo que traz uma andlise
ou informacdes do passado, presente ou futuro através dos valores,
ideias e aspectos artisticos encontrados neles.

Além disso, como produtos culturais e produtos de midia, as
histérias em quadrinhos acabam alimentando e retroalimentando
certas intensidades artisticas da cultura pop, como por exemplo fil-
mes, séries, livros e jogos baseados em narrativas desse tipo de pu-
blicagdo. (JUNIOR, 2015).

Importante deixar claro, que todas essas potencialidades e as-
pectos das histérias em quadrinhos apresentadas anteriormente,
também contemplam as obras ditas independentes. Fato que é com-
provado nas premiacdes nacionais voltadas a este tipo de midia,
como por exemplo o Troféu HQ MIX, segundo Lovetro (2022) e
o Troféu Angelo Agostini, segundo a Associacdo dos quadrinistas
e caricaturistas do estado de Sdo Paulo (2022), que apresentam ca-
tegorias e espacos de divulgacio de obras que se apresentam como
independentes. Porém, mesmo com o reconhecimento, essas pre-
miacdes nio delimitam exatamente o que elas consideram como
obras independentes. Auséncia que também é constatada por San-



tos (2020), que acaba expandindo essa caréncia para o cendrio bra-
sileiro contemporaneo como um todo, que nio apresenta um con-
senso do que seria o quadrinho dito independente.

Considerando que o processo de significacdo de uma palavra,
segundo Williams (2007) pode ser um processo lento ou répido,
dependendo de como as possiveis significacdes dela, sao colocadas
a provas, confirmando, confrontando, modificando e qualificando
elas. Esta investigacdo se faz necessdria, pois busca tensionar as for-
mas como o termo independente é relacionado as publicacoes de
histérias em quadrinhos no ambito das pesquisas brasileiras e assim
oferecer um possivel caminho de delimitacio e interpretagio dessas
obras para estudos futuros e também para discussoes fora do am-
biente académico, mas que envolvam este tipo de publicacio.

POR QUE UMA REVISAO DE NARRATIVA DE
LITERATURA?

Foi considerada a realizacio de uma revisio narrativa de lite-
ratura nesta investigacio, pois, segundo Rother (2007), esse tipo de
revisdo possibilita a apresentacio do estado da arte de um determi-
nado assunto, no caso desta investigacio, a delimitacdo do termo
independente relacionado as publicacdoes de HQs pesquisas brasi-
leiras, e com isso a discussdo e reflexdo dele sob o ponto de vista
tedrico e contextual. Reflexdo e discussao que também é ressalta-
da por Green, Johnson & Adams (2006) que complementam com
a possibilidade da apresentacio de atualizacdes do tema escolhido
nesse tipo de revisao.

Além disso, é preciso deixar evidente que Rother (2007) conside-
ra que a revisdo narrativa de literatura constitui-se de uma interpre-
tacdo e analise critica pessoal do autor revisor. Logo esse tipo de re-
visdo, tem como objetivo trazer uma atualizacio sobre determinado
tema para o leitor em um espaco curto de tempo, sem ter um método
especifico para sua realizacdo. Logo, a revisio narrativa impossibilita
levantar respostas quantitativas para questdes especificas, sendo con-
siderada uma pesquisa qualitativa. (ROTHER, 2007).



Embora n3o tenha um método especifico, Green, Johnson e
Adams (2006) apontam que para um possivel sucesso no desenvol-
vimento de uma revisdo narrativa de literatura é necessario apre-
sentar as informacoes de forma clara, estruturada e expor evidéncias
do que foi gerado a partir dela. Pontos que pretendo contemplar e
trago nos paragrafos seguintes.

PROCEDIMENTOS DESTA REVISAO NARRATIVA
DE LITERATURA

Tendo em mente os pontos apresentados por Green, Johnson
e Adams (2006) e Rother (2007) anteriormente, esta revisio nar-
rativa de literatura se constituiu em trés momentos principais: o
primeiro que foi a busca pelos artigos para a revisao, o segundo que
foi a leitura dos textos selecionados e o terceiro que considerou o
levantamento de como os autores revisados delimitaram o quadri-
nho independente em seus trabalhos.

PRIMEIRO MOMENTO: BUSCANDO OS ARTIGOS
PARA A REVISAO

Como base de dados para esta investigacdo, foi considerado o
Portal de Periddicos da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Nivel Superior (CAPES) por sua caracteristica multidisci-
plinar, sua abrangéncia nacional e por conter em seu acervo uma
variedade de textos cientificos, como patentes, teses, dissertacdes,
artigos entre outros. (BASES DE DADOS NACIONAIS E INTER-
NACIONAIS, 2022).

Na plataforma de periédicos da CAPES é possivel realizar dois
tipos de buscas, simples e avancadas. A busca avancada, permite a
utilizacio de ferramentas que possibilitam um refinamento nos re-
sultados. Ferramentas como por exemplo, tipo de material, idioma
e também os operadores booleanos. (PORTAL DE PERIODICOS
DA CAPES, 2021).

Os operadores booleanos sdo palavras que auxiliam o sistema



na combinacio dos termos da busca. Sendo eles: o “AND” que atua
como a palavra “e”, trazendo resultados que contemplem simultane-
amente todos os termos apresentados; ‘OR”que atua como a palavra
“ou”, apresentando resultados que contemple pelo menos um dos
termos buscados; “NOT” que atua como a palavra “n3o”, apresen-
tando resultados que contemplem os termos que aparecem antes
deste operador e excluindo os que aparecem depois. (PORTAL DE
PERIODICOS DA CAPES, 2021).

Além dos operadores booleanos, as aspas foram outra ferra-
menta utilizada na busca do textos selecionados para esta revisao
narrativa de literatura, pois, segundo o Portal de Peridédicos da Ca-
pes (2021), elas auxiliam na busca de termos compostos trazendo
resultados que contemplem todas as palavras do termo, na ordem
em que elas sdo apresentadas. Termos compostos como por exem-
plo: “histéria em quadrinhos”.

Tendo em mente como funciona a busca avancada nos perié-
dicos da CAPES, os termos de busca foram organizados da seguinte
forma: “Hist6ria em quadrinhos” OR “Quadrinhos” AND Qualquer
campo contém “Independente” OR “Publicacdo independente”.

Foi considerado o termo “Independente” e “Publicacdo Inde-
pendente” com base na denominacio apresentada nas categorias
dos troféus HQ Mix e Angelo Agostini, mas também em decorrén-
cia das discussdes apresentadas por Paz (2017) e Rivero (2020).

Para auxiliar na busca, foram considerados os textos revisados
em pares, que foram publicados em portugués, tendo um recorte
temporal de 2011 a 2022 e com acesso aberto.

SEGUNDO MOMENTO: LEITURA DOS ARTIGOS
SELECIONADOS

Como resultado inicial, foram identificados 125 artigos, porém
apos a leitura do titulo e a leitura do resumo, foram considerados
apenas 18 trabalhos que apresentavam a possibilidade de expor
questdes relacionadas aos quadrinhos independentes em seu con-
teido. Em seguida, todos os 18 artigos foram lidos integralmente



e apos essa leitura, 10 textos foram desconsiderados para a revisio
narrativa por nio apresentarem informacdes suficientes que permi-
tissem o leitor compreender como o autor delimitava os quadrinhos
dito independente em seu trabalho. Logo para esta revisao narrati-
va de literatura, foram considerados apenas 8 artigos. Os 8 artigos
selecionados para esta revisao narrativa de literatura foram listados
na tabela a seguir:

TABELA 1- ARTIGOS SELECIONADOS PARA A
REVISAO NARRATIVA DE LITERATURA

Data de

publica¢ Titulo do artigo Autor/a
a0

Translesbianizando o olhar: representacdes na

2015
margem da arte

Lin Arruda

Nippon ichi! O esporte na cultura dos animes e

2017 ,
mangas

Gilson Cruz Junior

Psicodelia, humor e militincia: os coletivos de
2018 mulheres quadrinistas no comix underground norte Talita S Medeiros
americano

Um breve panorama do humor nos quadrinhos
2018 feministas suecos a partir da obra de Nina Natania Nogueira
Hemmingsson, Malin Biller e Liv Stromquist

As mulheres ou os siléncios do humor: uma analise
2018 da presenca de mulheres no humor grafico brasileiro Cintia Lima Crescéncio
(1968-2011)

Significacdes imaginarias do humor nos quadrinhos

2019
de Concei¢do Cahu

Alberto Ricardo Pessoa

2020 Mulheres produtoras de hqs e resisténcias possiveis Ana Paula Oliveira Barros

Transexualidade em Quadrinhos: narrativa
2021 autobiogrifica nas
historias de Sasha, a leoa de juba e Alice Pereira

Maria da Conceigao
Francisca Pires

Fonte: o autor (2022).
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TERCEIRO MOMENTO: O TERMO INDEPENDENTE
DIRECIONADO AOS QUADRINHOS
NOS ARTIGOS BRASILEIROS

Nesta parte serd apresentado brevemente como cada autor
abordou o termo independente relacionado as publicacdes de histo-
rias em quadrinhos. Arruda (2015) discute o quadrinho “Condi¢des
adversas de visibilidade” presente no Fanzine Sapatoons #2 publi-
cado em 2013, com isso, o termo “independente” é direcionado aos
Fanzines, caracterizados, de uma forma geral, como um tipo de pu-
blicacio que possui uma circulacio abrangente, popular, pretensio-
sa e como uma alternativa menos lucrativa.

Para Junior (2017) o termo “independente” é apresentado atra-
vés dos doujinshis, que seria a versao japonesa dos fanzines, conside-
rados, pelo autor, como publicacdes independentes de quadrinhos
japoneses que nao recebem suportes de editoras e nem recursos
financeiros para as suas produgdes.

Em seu texto, Crescéncio (2018) utiliza o termo “independente”
relacionando-o com a maneira como as publicacdes alternativas
surgiram no cendrio de combate a ditadura brasileira entre os anos
de 1964 e 1985. Neste caso, a autora caracteriza as publica¢des al-
ternativas, onde eram expostos quadrinhos, charges e tiras produ-
zidas por mulheres, como possibilidades onde uma dependéncia de
editoras ndo é necessdria para a publicacio e divulgacio das obras.

J4 para Medeiros (2018), o termo “independente” direcionado
as publicacdes de quadrinhos é apresentado através do movimen-
to underground norte americano. Segundo a autora, os quadrinhos
eram produzidos de forma préxima do artesanal, distribuidos em
pequena escala sem pretensdes comerciais, além de serem editados
por pessoas com interesses proximos e, com isso, possuirem enor-
me liberdade criativa.

No texto de Nogueira (2018), o termo “independente” ¢ utiliza-
do como uma forma de caracterizar um tipo de publica¢io, que no
inicio do século XX, na Suica, possibilitou um encontro entre pro-
dutores e consumidores que buscavam propostas de histérias em



quadrinhos que fossem além daquelas encontradas nas publicacdes
mainstream de grandes editoras do mercado produzidas em uma li-
nha de producio.

J& no trabalho de Pessoa (2019), o quadrinho independente é
abordado como um dos produtos que a contracultura, movimento
underground norte americano, trouxe. Caracterizando essas publica-
¢des como produtos comercializados pelos proprios autores, produ-
zidas em pequenos meios e como uma circulacdo fora dos contextos
das empresas dominantes do mercado, o que possibilitava uma certa
ousadia nas artes e também nos discursos dessas publicacdes.

Em Barros (2020), o termo “independente” é associado aos qua-
drinhos que acabam rompendo os cAnones impostos pela industria,
0 que torna possivel, por exemplo, a dissociacio de velhos estered-
tipos da feminilidade e da masculinidade. Além de ser apresentado
como uma forma onde os quadrinhos encontram espago de publi-
cacdo em plataformas digitais.

Por ultimo, Pires (2021) apresenta o termo “independente”
para caracterizar cartunistas, que seriam profissionais que traba-
lham com discursos e representa¢des que vao em oposi¢io as ideias
hegemonicas.

A partir das consideracdes apresentadas anteriormente, foram
elaboradas delimitacdes que pudessem contemplar pontos em co-
mum nas abordagens do termo “independente” direcionado as pu-
blicacdes de quadrinhos nos textos investigados nesta revisao nar-
rativa de literatura. Delimitacdes que foram organizadas na tabela
02, apresentada a seguir:
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TABELA 2 - PONTOS EM COMUM DOS ARTIGOS

Pontos em comum Autores

Oposicio as publicacdes desenvolvidas por  (NOGUEIRA, 2018) + (PESSOA, 2019) +
empresas dominantes no mercado editorial. (BARRO,2020)+ (PIRES, 2021)

2 Nao possui fins lucrativos. (ARRUDA, 2015) + (MEDEIROS, 2018)

3 Associacao com os Fanzines. (ARRUDA, 2015) + (JUNIOR, 2017)

Nio recebimento de suporte de editoras e
4 nem recursos financeiros para a sua (JUNIOR, 2017) + (CRESCENCIO, 2018)
producio.

Associacdo com o movimento Underground (vepEiros, 2018) + (BARRO, 2020) +
norte americano. (PESSOA, 2019)

(MEDEIROS, 2018) + (PESSOA, 2019) +

6 Liberdade criativa. (BARROS, 2020)

Fonte: o autor (2022)

CONSIDERACOES FINAIS

Boa parte dos autores estudados nesta revisao narrativa de li-
teratura apresentaram o termo independente, no contexto das pu-
blicacdes de histérias em quadrinhos, associado a algo oposto as
publicacdes que siao desenvolvidas e comercializadas por empre-
sas dominantes, de certa forma, no mercado editorial. Trouxeram
também, em alguns casos, o termo no contexto das publicagcoes do
movimento underground norte americano, na contracultura. Além
de associado a ideia de publicacdes que ndo possuem fins lucrativos
e também que apresentam uma possibilidade maior de criatividade
que nao é contemplada em outras formas de publicacio.

Com isso, as delimitacdes que cercaram o termo “independen-
te” encontradas nesta revisdo narrativa de literatura, dialogam tanto



com o trabalho de Rivero (2020), como com o de Paz (2017), ilus-
trando também que essa dificuldade de delimita¢io do termo em re-
lacao as publicacdes de histérias em quadrinhos se estende também
entre as pesquisas brasileiras.

Esta investigaco ressalta a discussio que Williams (2007) le-
vando, quando aponta que defini¢cdes de palavras acabam limitando
no espaco e no tempo o significado delas, algo que pode ser vilido
para determinado grupos. Porém no caso de palavras, termos que
estdo associadas a ideias e valores, como no caso do termo “indepen-
dente” nesta investigacio, esse processo acaba sendo irrelevante.

Por fim é preciso ressaltar que esta investigacdo se limitou ape-
nas aos artigos indexados nos periddicos da CAPES, logo, ela nao
reflete o cendrio completo de como o termo “independente” associa-
do as publicacdes de histérias em quadrinhos estdo sendo abordados
e trabalhados em todas as pesquisas brasileiras, porém ela apresenta
uma parcela significativa desse retrato.

Parcela estd que pode direcionar futuras abordagens e investi-
gacoes relacionadas aos quadrinhos ditos independentes e com isso,
ajudar no panorama de significados e delimitacoes dessas publicacdes.
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As novas formas de se discutir
literatura: BookTokers e o
consumo de livros pela geracao Z
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Este trabalho tem por objetivo compreender como os usudrios
da rede TikTok dialogam com a literatura. Os BookTokers sao per-
fis especificos que fazem parte dessa rede social, que compartilham
suas leituras, elaboram resenhas e divulgam livros, principalmente
para o segmento Young Adult (jovens adultos), que tem como foco
a idade de 14 a 21 anos. Entendemos que o TikTok é uma das rede
sociais mais utilizadas pela chamada geracao Z, nascida a partir de
1996, pois pesquisas recentes nos Estados Unidos mostram que de
um total de 78,7 milhdes de usudrios da plataforma, 37,7 milhoes se
inserem nessa geracio (WIEDERHOLD, 2022).

Nesse sentido, também reconhecemos que os usudrios desse es-
paco estdo, de forma consciente ou inconsciente, disseminando a
cultura pop e o consumo (HUI ZUO, 2019). Pesquisas demonstram
que muitos titulos famosos nessa rede estao cada vez mais populares
nas livrarias. O segmento jovem adulto nos Estados Unidos, por
exemplo, teve seu melhor ano desde 2004 (KAPLAN, 2022).

Assim, surge o questionamento: como se comportam os Book-

! Mestra em Comunicagdo pela Universidade Federal de Juiz de Fora, Doutoranda em Comu-
nicagdo (UFJF), susanareis.academico@gmail.com
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da em Comunicacdo (UFJF), anadessupoio@gmail.com

3 Doutora em Comunicagdo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, professora
do PPGCOM/UFJE, cferrazmusse@gmail.com
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Tokers no Brasil? Para respondé-la, tomaremos como objeto de
pesquisa o perfil do BookToker brasileiro OTiagoValente — que faz
sucesso indicando livros infantojuvenis e que hoje retine mais de
381 mil seguidores — com a intencao de analisar qual o contetdo dos
videos e seus principais formatos. Defendemos que a producio de
videos dinamicos e o conteudo criativo sobre livros, que tratam de
narrativas mais leves e com temas mais préximos dos leitores, sdo
o ponto chave para a popularidade desses perfis de livros no Brasil.
A fim de testar a hipétese, optamos por utilizar a metodologia de
Andlise Televisual Convergente de Beatriz Becker (2012; 2019).

A seguir, detalharemos os principais conceitos que nos ajuda-
ram no desenvolvimento da pesquisa, o significado dos principais
resultados obtidos e seus desdobramentos.

BOOKTOKERS: O TIKTOK COMO PLATAFORMA PARA OS
LEITORES DA GERACAO Z

O compartilhamento de contetido sobre livros em plataformas
online n3o é uma pratica recente. O ciberespaco oferece, desde o seu
surgimento, diferentes ambientes para que os leitores possam com-
partilhar suas impressdes individuais e coletivas dos livros. Primei-
ramente, de forma textual por meio de blogs. Mais tarde, surgiram
os vlogs, um tipo de blog cujos os formatos principais sdo videos,
que podem ser postados em diversas plataformas, como o YouTu-
be. Inaugurado em junho de 2015, segundo Jean Burgess e Joshua
Green (2009, p. 22 e 23) o YouTube se diferenciou por possuir uma
tripla funcio: “site de grande trifego, plataforma de veiculacio” e
“arquivo da midia e rede social”.

Dentre os diversos contetdos que poderiam e ainda podem ser
postados nesta plataforma, se destacam os videos amadores produ-
zidos por individuos comuns, que se enquadram no que Burguess
e Green (2009, p. 48) chamam de “cultura do quarto”: “[...] brin-
cadeira produtiva, consumo de midia e desempenho cultural sio
parte constante do repertério desses espacos semiprivados de parti-
cipacio cultural”. E foi nesse espaco que se desenvolveram os Book-
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Tubers, perfis criados para se discutir exclusivamente a literatura.
Com a evolucio das tecnologias, novas redes e midias sociais foram
desenvolvidas e permitiram o compartilhamento de conteudos li-
terarios. Com a facilidade para produzir, gravar e editar videos no
préprio celular, plataformas contemporaneas viram surgir os perfis
que tratam de nichos especificos, como os livros.

Nessa perspectiva, destaca-se o TikTok e o surgimento dos
BookTokers, perfis exclusivos sobre livros e leituras nessa midia so-
cial. Esse aplicativo surgiu em 2014 e permite aos usudrios postarem
videos de até 3 minutos. Como explica Laura Cervi (2021), a gera-
¢ao Z, os individuos nascidos entre os anos de 1996 e 2010, sio os
principais usudrios dessa rede social. A caracteristica mais marcante
dessa geracio é de nunca ter conhecido um mundo sem a Internet,
sendo esta parte natural de seu cotidiano. A pesquisadora comenta
que o cérebro humano responde e se adapta ao ambiente e que pes-
quisas comprovaram que os cérebros da geracdo Z sio estrutural-
mente diferentes dos das gera¢des anteriores:

Cercado por imagens visuais complexas, a parte do cérebro
responsavel pela capacidade visual é mais desenvolvida, tor-
nando-os mais reativos ao aprendizado visual, mas com um
tempo de atencio reduzido. Ou seja, essa geracdo é a mais
exposta ao tédio, ou melhor, se entedia com mais facilidade
e em menos tempo. (CERVI, 2021, p.199).*

Assim, o TikTok é a plataforma mais explorada para a producio
e o consumo de conteddo dessa geracio. Como explica Tongyue
Wang Hui Zuo (2019), os novos formatos de producio e consumo
dos usudrios do TikTok modificaram o modo tradicional de produ-
¢3o da cultura popular, pois cada usudrio pode produzir contetido
como uma unidade de producio de valor cultural independente,
mas englobado em uma comunidade. Ao compartilharem um video
do TikTok em diferentes midias sociais, por meio da funcio de en-
caminhamento de um clique, os usudrios estio compartilhando de

* No original: Surrounded by complex visual imagery, the part of their brain responsible for
visual ability is more developed, making them more reactive to visual learning, but with a shor-
tened attention span. In other words, this generation is the most exposed to boredom, or, to say
it better, they get bored more easily and in a shorter time.
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forma consciente os conteddos. Porém, quando a plataforma — por
meio de seu algoritmo de trafego exclusivo para recomendacio de
video — distribui o contetido para as comunidades de interesse e os
perfis curtem ou comentam um video, essa disseminac¢ao é incons-
ciente (HUI ZUO, 2019).

Além disso, para o pesquisador, existem trés perfis especificos
de geradores de conteudo dentro dessa rede: usudrios comuns; li-
deres e celebridades; e organizacdes comerciais. Os Book Tokers po-
dem ser considerados usudrios comuns e, nessa perspectiva, para
Hui Zuo (2019) utilizam a plataforma para exibicio, capacitando-se
a produzir contetidos que atendam as necessidades psicoldgicas de
sua autoapresenta¢io. No caso dos perfis de livros, segundo Brenda
K. Wiederhold (2022), esses micro vlogs oferecem experiéncias e
opinides sobre suas ultimas leituras do usuirio. Em vez de vide-
os longos e andlises analiticas, como as elaboradas pelos BookTu-
bers, por exemplo, os BookTokers destacam as reacdes emocionais
do leitor ao enredo e aos personagens, muitas vezes apresentando
imagens evocativas e trilhas sonoras dramaticas: “No BookTok’, os
espectadores esperam ter um gostinho da experiéncia completa de
ler o livro, tudo bem embalado em um videoclipe de um minuto ou
menos” (WIEDERHOLD, 2022, p.157)°. Dessa forma, os usuarios,
sejam eles produtores ou consumidores, se tornam os elaboradores
e disseminadores da cultura pop (HUI ZUO, 2019).

O TikTok nasceu para entreter, sendo que seus videos curtos
sdo, principalmente, exagerados, espirituosos e bem-humorados. A
plataforma permite aos usudrios criarem e compartilharem vide-
os curtos a qualquer hora, em qualquer lugar, oferecendo o espaco
para a expressio de seus desejos e personalidade (HUI ZUO, 2019).
Ao mesmo tempo, o comportamento dos individuos é altamente
suscetivel a comunidade, se ajustando e se atentando a feedbacks de
grupos que compartilham dos mesmos gostos e ideais. Assim, eles
constroem identidades a partir da sua necessidade de representacio

5 BookTok seria a comunidade de livros dentro do TikTok, enquanto BookTokers, seriam
aqueles que produzem os contetidos para a comunidade.

¢ No original: On BookTok, viewers expect to come away with a taste of the full experience of
reading the book, all neatly packaged in a video clip of a minute or less



e sua insercio em comunidades. Wiederhold (2022, p.157) corro-
bora com esse pensamento, destacando que o TikTok estd permi-
tindo que os usudrios construam um senso de gera¢io de cultura e
identidade, pois as pessoas estao utilizando a plataforma nio para
serem narcisista, mas para serem vistas e se conectarem com seus
pares: “De certa forma, com seu amplo acesso, auténtico e divertido
contetudo, o TikTok em geral - e BookTok em particular - traz um
circulo completo de contar histérias, de volta as suas raizes orais.”.

Pensando nisso, a pesquisadora M.K Merga (2021) realizou re-
centemente uma pesquisa sobre as hashtags utilizadas pelos Book-
tookers buscando observar, dentre outras perspectivas, os principais
temas utilizados por esses perfis, que abrangeram diversas naciona-
lidades. Foram encontradas 8 principais tematicas: recomendac¢des
de livros; experiéncias de leitura; respostas emocionais do leitor;
comunidade de leitores e identidade; personagens e lugares; au-
tores; gerenciamento de bibliotecas pessoais; e o leitor na familia.
Vemos, assim, como é amplo a gama de contetidos que podem ser
utilizados pelos Booktookers, ja que utilizam o espaco da plataforma
para se expressarem de diversas formas.

Dessa forma, interessa-nos compreender como os Booktokers es-
tao se expressando no Brasil. Para isso, tomamos como objeto o perfil
do usudrio Tiago Valente, considerado o maior booktoker do pais em
numero de seguidores. Seu perfil OTiagoValente posta diversos con-
tedidos sobre livros e leitura, sendo a descricao de seu perfil formado
pelas hashtags “#ResumosDeLivros LU #ReceitasLiterdrias™.

APROXIMACOES ENTRE A PERFORMANCEE O
AUDIOVISUAL

A performance passou a ser aceita como meio de expressao artis-
tica independente na década de 1970. Nesse periodo, a arte conceitual
— que insistia numa arte em que as ideias fossem mais importantes
que o produto e numa arte que nao pudesse ser comprada ou vendida

7 No original: In a way, with its widely accessible, authentic, and entertaining content, TikTok
in general—and BookTok in particular— brings storytelling full circle, back to its oral roots.
8 Disponivel em: https://www.tiktok.com/@otiagovalente. Acesso em 28/06/2022.



— estava em seu apogeu, e a performance era frequentemente uma de-
monstracio ou uma execucio dessas ideias (GOLDBERG, 2007). Na
pratica performatica o artista utiliza seu corpo como suporte, atitude
politica contra o objeto-produto de arte instituido e precificado.

A performance, de acordo com Cohen (2002) é antes de tudo
uma expressiao cénica: um quadro sendo exibido para uma plateia
ndo caracteriza uma performance, no entanto, alguém pintando esse
quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la. Para caracterizar uma per-
formance, algo precisa estar acontecendo naquele instante, naquele
local. Cohen (2002) situa performance no campo da chamada Live
art, entendida nao apenas como uma arte que explora o tempo pre-
sente de sua realizacdo, mas, principalmente, como uma arte viva.

No campo das artes cénicas, a performance rompe com a repre-
sentacdo, tio importante no teatro, para se propor precisamente
como uma arte da presenca. Ela é uma a¢io que é realizada pelo ator
ou, de um modo mais geral, por todos os meios da cena (PAVIS,
2017). E a0 mesmo tempo o processo de fabricacio e o resultado
final. No entanto, vale lembrar que a arte performatica nio se limita
ao teatro, ela existe desde que o acontecimento se dirija a um espec-
tador ou seja recebido por um observador.

Na perspectiva de Goffman (1995), o termo performance esta
ligado as a¢des banais e do cotidiano, acdes desempenhadas pelo
denominado ator social, o qual escolhe seu contexto de atuacio, sua
vestimenta e seu comportamento para se adequar a uma determi-
nada situacio e desempenhar um papel social ou uma performance
social. O autor explica que uma performance “[...] é um arranjo que
transforma um individuo em um performer para a cena, sendo esta
ultima, por sua vez, um objeto que pode ser olhado devido ao seu
comportamento interessante por pessoas que desempenham o pa-
pel de publico” (GOFFMAN apud PAVIS, 2017, p. 225).

No caso dessa pesquisa, entendemos que a linguagem utilizada
pelo BookToker Tiago Valente ao desenvolver seus videos se apro-
xima da performance teatral em alguns aspectos, como por exemplo:
podemos considerd-lo como o individuo/ator ao combinar nos vi-
deos elementos do teatro, das artes visuais e da musica. Com isso,
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ele produz uma hibridez na linguagem; na valoriza¢io do discurso
gestual e na exposicao diretamente do corpo em acio, ou seja, ofe-
rece sua presenca mesmo que mediada pela tela.

Os Booktokerslocalizam-se na linguagem literaria, partindo dela
como plataforma ou apoio, mas ultrapassando as fronteiras discur-
sivas do seu texto e contexto. Eles conseguem misturar a linguagem
filmica dos audiovisuais; a linguagem literdria da obra; e a lingua-
gem de resumos e sinopses. Ao mesclar esses trés eixos linguisticos,
“criam uma arte resultante dessa mistura no préprio diapasio do
recurso de cortar e colar, que pode ser melhor entendido como o
recortar e o recolar na contemporaneidade” (FERRARI, 2022, p.
161). O procedimento da justaposicio e da colagem na elaboracio
dos videos também é uma caracteristica que vem da performance.

Os Booktokers resumem obras literarias, interpretam persona-
gens, protagonistas ou coadjuvantes e, ainda, recriam narrativas
sobrepostas a original, proporcionando um outro sentido, muitas
vezes de escala comica ou dramatica, diferente da apresentada pela
obra. E, portanto, uma forma de recontar uma histéria com outras
bases temporais e com outra linguagem.

Como analisa Féral (1985), é a expressdo de um artista que ver-
ticaliza todo seu processo, dando sua leitura de mundo, e a partir
dai criando seu texto, seu significado, seu roteiro e sua forma de
atuacdo. Por esse motivo vai ser muito mais reduzido o trabalho
de criacdo coletiva. Ou seja, “Mesmo quando o artista (no caso, um
encenador) trabalha em grupo [...] esse processo se da por ‘colabo-
racio’ ou por ‘direcdo’. Essa relacio [...] vai ser uma relacio hori-
zontal, de colaboracio” (FERAL, 1985, p, 100).

Nesse sentido, a performance é de natureza preponderantemen-
te pessoal. O trabalho passa a ser muito mais individual e vemos
isso nos videos de Tiago Valente, que sio feitos, em sua maioria,
apenas por ele — faz a narracio, interpreta os personagens dos li-
vros. Assim, ele adquire a figura de protagonista nas producées. Em
entrevista, Valente conta que “[...] encara esse trabalho de “resu-
mos-bala” como um trabalho teatral, uma encenacio literdria, uma
performance artistica” (FERRARI, 2022, p. 158).



Entdo, o trabalho corporal é imprescindivel na performance e
nas producdes dos videos. O corpo é veiculo de comunicacio no
cotidiano, nas relacdes com o mundo. Greiner e Katz reitera a im-
portancia do corpo como motor de relacdes expressivas:

o proprio corpo resulta de continuas negocia¢des de infor-
magdes com o ambiente e carrega esse seu modo de existir
para outras instancias de seu funcionamento. [...] Cada tipo
de aprendizado traz ao corpo uma rede particular de cone-
x0es. Quando se aprende um movimento, aprende-se junto
0 que vem antes e o que vem depois dele. Nesse aspecto,
vé-se instalada no corpo a prépria condi¢io de estar vivo
e ela se apoia basicamente no sucesso da transferéncia per-
manente de informacio. (GREINER; KATZ, 2001, p. 72).

Dessa forma, a performance nio trabalha com o corpo, mas com
o discurso do corpo. O trabalho corporal vai influenciar também na
leitura que os espectadores farao dos videos ao serem assistidos. A
performance estd nos gestos, na voz, no tom da voz, na expressio,
nos recursos utilizados, elementos que vao influenciar na interpre-
tacdo e aceitacao dos videos postados.

ANALISE DOS VIDEOS

Assim como ja mencionado, o BookTok é uma comunidade so-
bre literatura, que se utiliza do TikTok e é formada, principalmente,
por jovens que compartilham suas leituras, constroem resenhas ra-
pidas, fazem resumos, ou recriam situacdes com as quais os usuarios
se identificam, criando um conteudo literdrio que interessa ao leitor.

Os Booktokers sao jovens que, ao redor do mundo, utilizam-se
desse aplicativo para comentar livros em uma linguagem simples,
veloz e acelerada, normalmente de apenas 30 segundos. Sao utili-
zados diversos recursos artisticos e de comunica¢do para que, em
poucos segundos, se consiga imprimir coeréncia e sentido a sinopse
ou ao comentdrio de livros pelos Booktokers.

Assim, para nossa andlise do perfil do Booktoker Tiago Valen-
te, iremos utilizar a metodologia de Anailise Televisa Convergen-
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te (ACT) de Beatriz Becker (2012; 2019). Ela é formada por cinco
grandes etapas, sendo as quatro primeiras no contexto da Conver-
géncia, observando a Singularidades da ambivaléncia; Caracteristi-
cas das organizacdes e das praticas produtivas; Circulacio do pro-
grama no ambiente convergente e Interacdes das audiéncias. Jd a
quinta etapa, a Andlise Televisual (AT), busca-se compreender as
formas como “os textos em 4dudio e video sio estruturados, inseri-
dos ou n3o em uma grade de programacio e produzem sentidos e
representacdes, visibilidades e invisibilidades permeados por jogos
discursivos em contextos socioculturais e politicos especificos” (BE-
CKER, 2019, p.78).

Comecaremos, assim, pela AT, pois julgamos ser de extrema
importancia compreendermos a dinamica desses videos no TikTok.
Ela também se subdivide em trés fases, sendo que a primeira é a
descricao do objeto, com suas principais particularidades, como ja
elaboramos no decorrer do trabalho. A segunda fase se constitui na
analise dos videos, de forma quantitativa e qualitativa. O corpus do
artigo é composto por 17 videos publicados durante o més de maio
de 2022 no perfil OTiagoValente.

TABELA 1: VIDEOS PUBLICADOS EM MAIO DE 2022 NO PERFIL DO
BOOKTOKER TIAGO VALENTE

Data de Legenda Hashtags Tematica Curtidas [Comentarios
publicagio
2/5/2022  [POV: Edward se #livros #pov  |Reproduz uma cena |1902 43
declarando para Bella em |#foryou com falas do livro.
Lua Nova
3/5/2022  |a receita mais pedida veio |#receita Receita Literaria: 239.3k |77
ai! Qual seu sorvete #livros sorvete de Amor e
favorito? #PelaEducagdo| Gelato.
5/5/2022  |Responder #livros A receita foi um 97.7K 2136
(@matheusmaia5 comente |#receita pedido de seguidor do
um Q) se vocé esta #PelaEducagao|milk-shake de
obcecado por chiclete do Nick de
HEARTSTOPPER assim Heartstopper.
como eu!
6/5/2022  |pra quem vocé daria o #sececdf Parceria paga. 562 10
prémio de melhor livro da |#premiocanda |Divulgagdo do
vida? ® saibam mais no  |ngo #livros Prémio Candango.
perfil @Prémio Candango
kid
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9/5/2022  |Responder @.namo.da.liv | #receita Receita Literaria: 383K  [940
seu terceiro @ vai fazer #livros Milkshake de Charlie
esse Milkshake pra vocé! |#heartstopper |de Heartstopper.
g
12/5/2022 [POV: vc encontra seu #livros Encenacgdo: encontro (4423 33
escritor favorito! #booktokbrasil|com o autor.
@PEDRO RHUAS #pov
QUINZE DIAS HINO!
A7
12/5/2022 |Qual autor vocé gostaria de|#booktokbrasil|Evento Literario: 4352 89
conhecer? g9 % PARTIU |#PelaEducagio|Bienal Mineira do
BIENAL MINEIRA! #Livros Livro.
13/5/2022 |Comente o nome de uma |#SextaFeiral3 |Indicagdo de livro: 2808 20
lenda do folclore #livros Olimpo Tupiniquim.
brasileiro! (&) &> e ndo #booktokbrasil
deixem de conhecer o
Olimpo Tupiniquim!
14/5/2022 |querem parte 2? #livros Filtro de "cara triste" [2666 28
#booktokbrasil|na foto de autores
#foryou nacionais.
16/5/2022 |qual livro devo resumir #livros Livro em 30 2229 9
aqui? @@ vocés encontram |#booktokbrasil [segundos: Filha do
mais infos no perfil ¢ #pov Paradoxo.
opatrickpessoa < na rede
a0 lado ¥
17/5/2022 |Responder @ethanknux  |#livros Receita Literaria: 48.6K 544
nossa to muito #receita Limonada da Tori de
hidratado! Obrigado, Tori! |#foryou Heartstopper.
19/5/2022 |ndo tenho psicologico pra |#livros Parceria paga. 19.1K 398
ser bookstan () £ sigam a|#booktokbrasil [Resenha do livro:
@Editora Alt para ficar por|#pov Vocé ligou para o
dentro de todos os Sam.
langamentos ¥
23/5/2022 |marque alguém que vai #LivroENoSub|Parceria Paga. Receita|8220 159
fazer es ceita com #booktokbrasil | Literaria: Bolo de
vocé! £ Ei, #receita Amor e Azeitonas.
@Submarino, bora pra
Grécia comigo? @ Y
26/5/2022 |comente a inicial de quem |#livros Livro em 30 21K 378
deixou seu coragdo partido |#booktokbrasil|segundos: Era uma
& publi #amor vez um coragio
partido.
27/5/2022 |Caixinhas literarias sdo #unboxing Parceria paga. 738 21
minha religido! @+’ #livros Divulgagdo da Trama
Trama Box meu tudo - #booktokbrasil [Box.
saiba mais em
bit.ly/31EktuB
28/5/2022 |marque alguém que vai #livros Receita Literaria: 229K 649
fazer esses cookies com #booktokbrasil | Cookie do Atlas de £
vocé! %’} @ 4 #receita assim que acaba.
31/5/2022 |qual sua capa favorita? #LivroENoSub| Parceria paga. Faz 823 11
Q) ¥ vocés encontram  |#booktokbrasil |andlise das capas.
#livros

todas essas no @submarino

g

Fonte: as autoras. Levantamento realizado no dia 6 de junho de 2022.




Primeiramente, iremos analisar esse conteudo quantitativamen-
te, a partir de seis categorias. Na primeira categoria, Estrutura do
Texto/Narrativa, observamos o modo como o video se apresenta
a partir de seus elementos. Analisamos o estilo narrativo, o formato
e a duracdo. Os videos produzidos por Tiago Valente tem duracio
aproximada de 60 segundos. Formato baseado em comentirios, re-
latos e opinides do Booktuber - consegue criar uma certa “naturalida-
de” por meio da encenacio construida (gestos e fala) e com isso gera
uma relacdo de intimidade com os seguidores, provavelmente porque
também ja dominam o contetido explorado nos videos.

Eles possuem classificacdo indicativa, legendas de acessibilidade,
legendas que funcionam como titulos dos videos, hashgtags e aviso de
gatilhos para temas sensiveis. Essa percep¢ao pode ser porque seu pu-
blico é composto prioritariamente de integrantes da geracdo Z (nasci-
dos a partir dos anos 1996), sujeitos que estdo acostumados a debater
questdes sociais. Os videos sio postados quase diariamente.

A segunda categoria, Tematica, corresponde aos campos te-
maticos abordados e os conteddos privilegiados nos videos. Nos
17 videos, observamos a presenca dos seguintes temas: 2 videos de
“performances de uma cena”; 6 de “receitas literarias”; 2 de “prémios
de livros”; 4 de “resenhas e sinopses de livros” e 3 que podem ser ca-
racterizados como “outros”, pois seus temas nio se repetem. Destes,
6 foram considerados publicidades, pois continham a tag “parceria
paga” ou a palavra “publi’ na legenda.

Na terceira categoria, Enunciadores, analisamos as vozes dos
videos, ou seja, os atores sociais que participam da narrativa audio-
visual, observando as entrevistas e outras intervengoes. Nesse caso,
o protagonista dos videos é o préprio Tiago Valente, que inclusive,
em diversas publicacoes, também interpreta os personagens das his-
térias. Dos videos analisados ha presenca de outras pessoas apenas
em dois arquivos: um deles tem a participacao de Pedro Rhuas, que
é cantor e escritor nordestino; no segundo tem pessoas (ndo iden-
tificadas) que estavam na Bienal Mineira - porém, as imagens de
parte do publico aparecem de forma bem rapida, como breves takes.

Na quarta categoria, Visualidade, avaliamos a instancia céni-
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co-visual. Normalmente o cendrio é desfocado, o enquadramento
de Tiago Valente é em primeiro plano - meio corpo. Por isso, s6
conseguimos ver parte do figurino: blusa, casacos ou algum acessé-
rio na cabeca ou pescoco.

Quando o video é de alguma receita, o cendrio também quase
nao aparece, fica em foco os ingredientes e a forma como é feito o
passo a passo. E possivel observar a cenografia de forma mais visivel
quando aparece uma estante de livros e quando Valente grava ex-
ternas (fora do estidio) - no corpus analisado isso ocorre duas vezes:
na Bienal Mineira e quando o Booktuber encontra Pedro Rhuas.

Na quinta categoria, Som, analisamos a banda sonora do pro-
duto audiovisual. Ruidos, trilhas, efeitos que participam da constru-
¢do da narrativa. Os videos sao compostos principalmente pelo som
da voz de Tiago Valente que faz toda a narracdo do texto e de fundo
ha uma trilha sonora que varia de acordo com o tema abordado. Ela
ajuda a criar um clima e a preparar o espectador.

Na sexta e tltima categoria desta primeira etapa da andlise, a
Edicao, sio analisados os processos de montagem do produto au-
diovisual. Como os videos sao curtos, a edicio é feita de forma bem
dinamica e 4gil. E como se a edicio fosse feita com recortes que
mesclam imagens de objetos (livros, ingredientes, fotografias) jun-
tamente com gravacdes de Tiago Valente. Em alguns videos tam-
bém sdo utilizados recursos graficos, como, por exemplo, letras que
formam o titulo do assunto do video ou palavras-chave (titulos dos
livros, nomes de personagens, nome da receita, etc).

Apbs essa primeira leitura, podemos seguir para a segunda parte,
qualitativa, em que iremos avaliar os trés principios de enunciacio
dos videos. Na Fragmentacao nds observamos se o contetido foi di-
vulgado de forma segmentada ou nio. No caso do perfil de Tiago
Valente, cada video possui um contetido préprio, que possui inicio,
meio e fim. Porém, existem dois “quadros”, ou seja, videos que pos-
suem o mesmo formato de edicio, mas com temas diferentes. Sao eles
“receitas literarias”, que trazem videos de Tiago elaborando pratos e
bebidas presentes em livros, e “livros em 30 segundos”, onde ele, de
forma performatica, explica todo o enredo do livro em 30 segundos.
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Na Dramatizaciao devemos verificar quais os recursos e técni-
cas de producio e edicio empregados nos videos. E possivel perce-
ber que Tiago utiliza-se de poucos recursos para criar suas perfor-
mances, sendo a locacdo, na maioria das vezes, sua prépria casa. Para
criar os personagens, ele usa objetos comuns do dia a dia, colocando
toalhas na cabeca para representar mulheres ou um boneco para
imitar um bebé. J4 quando estd em frente a cAmera, Tiago aparece
quase sempre em primeiro plano, onde podemos reparar em todos
os seus movimentos corporais. Quando estd mostrando um livro
ou preparando uma receita literdria, a cAmera utiliza-se de planos
detalhes. Toda a edicido dos videos e as performances do Booktoker
sdo realizadas de uma maneira bem criativa, muitas vezes de forma
expansiva e dramatica.

Ja em Definicao de Identidades e Valores reparamos que o
perfil de Tiago Valente, obviamente, incentiva a leitura por falar de
livros. Porém, ele expressa esse incentivo ao utilizar-se de hashtags
como “#PelaEducacio”, ou mesmo ao fazer videos sobre eventos de
livros. Entretanto, é importante ressaltar que o perfil também pos-
sui um viés de consumo, ji que quase um terco dos videos sio de
teor publicitdrio. Assim, a parceria de Tiago com editoras e clubes
de livros o incentiva a falar sobre determinadas obras literarias.

Entdo, o que percebemos interpretando os dados, na terceira fase
da AT, é que os videos de Tiago sdo extremamente performadticos e
que ele se utiliza de, praticamente, uma locacio e objetos do cotidiano
para produzir e gravar os seus videos. O material é criativo, trazendo
principalmente a narracio do Booktoker e seus movimentos e expres-
soes. Além disso, utiliza-se de musicas de fundo e pequenos frames de
audio, mas tudo buscando chamar a atenc¢io do espectador.

No ambito da Convergéncia, verificamos que todos os videos
sdo criados especificamente para os usudrios do TikTok, pois sao
videos curtos, de no maximo 60 segundos, mas que, 20 mesmo tem-
po, possuem um conteudo interessante e atrativo para o publico e
a comunidade Booktoker. Com apenas um celular em m3os, é possi-
vel produzir e assistir videos em alta qualidade. Porém, verificamos
que alguns de seus videos circulam também em outras redes sociais,
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como Instagram e Facebook. Assim, esses contetidos estdo presentes
em outras midias, se adaptando a novos formatos e espectadores.

Além disso, é interessante lembrar que o TikTok incentiva a
interacdo entre os usudrios. No total foram, em 17 videos, 494623
curtidas e 5545 comentdrios. Nio foi possivel realizar uma anélise
aprofundada dos conteudos desses comentarios, mas percebemos
que o Booktoker responde a diversos usudrios. Inclusive, as “receitas
literarias” publicadas nos dias 9,17 e 23 de maio foram elaboradas
a pedidos de seguidores de Tiago, pertencentes a comunidade de
livros do TikTok, que tiveram muitas curtidas em suas mensagens.
Esses usudrios sao marcados nas legendas dos videos e a captura de
tela da mensagem com o “pedido” aparece no inicio do video. Dessa
forma, percebemos que existe uma grande interacdo, tanto entre
Tiago e seus seguidores, como dos usudrios entre si.

Ressaltamos que o TikTok é uma plataforma que visa moneti-
zar os seus usudrios e Tiago provavelmente recebe por seus videos,
através de visualiza¢des. Por isso, é importante que seus videos con-
tenham contetidos que interessam o seu publico. Também, como
comentamos, existem parcerias com livrarias e editoras, na divulga-
¢ao dos livros, existindo todo um viés mercadolégico que permeia a
distribuicdo e o consumo de seus videos.

CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que, a partir da discussio tedrica e da andlise, foi
possivel compreender como é o funcionamento da comunidade Book-
tok no Brasil. Verificamos que o TikTok oferece ferramentas para que
a geracao Z possa produzir, consumir e discutir literatura de uma for-
ma descontraida e performatica. Por meio do perfil OTiagoValente,
percebemos que os formatos de videos possibilitam aos usudrios se
expressarem de diversas formas e sobre diversos assuntos.

Os contetdos trabalhados sdo as resenhas e impressoes sobre li-
vros, receitas preparadas a partir do enredo das obras, sinopses e dra-
matizacoes e, claro, as famosas trends’ em um contexto literario. Tais

9 Os trends sdo as tendéncias do momento dentro do aplicativo.



conteddos sio construidos a partir de conversas entre produtores e
consumidores. Nesse contexto, entendemos que os individuos sio
prosumers, a0 mesmo tempo consumidores e produtores. Essa rede
social também contribui para que os individuos encontrem outros
com os quais se identificam, criando comunidades, com os mesmos
gostos e desejos, ajudando na formacio da identidade desses jovens.

A comunidade Booktoker também possui um viés comercial, ja
que diversas editoras, clubes de livros e livrarias fazem acordos com
os Booktokers para a divulgacdo de livros e projetos. Esse potencial
mercadolégico dessa comunidade é explicito, ja que, nas postagens,
fica claro que o determinado conteudo é uma parceria paga ou uma
publicidade. Dessa forma, acreditamos que, para a comunidade, esse
olhar do consumo é naturalizado.

Por fim, gostariamos de ressaltar que existem no Brasil poucas
pesquisas sobre o TikTok e a comunidade Booktoker. Assim, deseja-
mos seguir com a pesquisa para compreendermos mais sobre esse
fenomeno que estd ganhando forma atualmente no pais.
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CAPITULO 17

A ética do perdao em
Homem-Aranha:
sem volta pra casa

Maurini de Souzat

Para Platao, o pagamento pelos crimes levaria a libertacao do
mal e Santo Agostinho apresenta a punicao como uma li¢ao divina.
Assim a filosofia concebe o chamado “mal moral” e, em casos signi-
ficativos como os apresentados, defende a punicao. Essa op¢ao tam-
bém se observa nos filmes de super-herdis: o vilao é sempre punido.

Ricoeur (1996, 2007), por outro lado, defende o perddo como
uma forma ética de tratar com o mal em determinadas instancias.
Em consonancia com o pensamento de Ricoeur, Homem-Aranha:
sem volta pra casa (2021), uma das maiores bilheterias da histéria do
cinema, apresenta o perddo aos criminosos como um dos diferen-
ciais entre este lancamento e o padriao dessa forma de filme, além
dos anteriores do personagem na parceria entre as empresas Soni
Pictures Entertainment e Marvel Cinematic Universe. Este artigo busca
demonstrar a importancia de um filme de super-heréi como propa-
gador de conceitos éticos.

Em 7 de dezembro de 1970, na cidade de Varsévia, diante do
memorial as vitimas da Segunda Guerra, o entio chefe de governo
da Alemanha Ocidental, Willy Brandt, caiu de joelhos. Esse ato, po-
litico, formado por uma atitude comumente religiosa?, foi difundi-

! Jornalista e teatr6loga. Doutora em Sociolinguistica (UFPR). Professora UTFPR no Mestrado
em Estudos de Linguagens e graduac¢des de Comunica¢do Organizacional e Letras. Diretora
de Comunicagdo na UTFPR. Email: maurini@professores.utfpr.edu.br.

2 N&o se pode ajoelhar-se ou curvar-se diante de nenhum outro ser sendo Deus (Jeova ou
Al4) tanto nas religides judaico-cristas (baseadas no quinto, dos 10 mandamentos; conf. em
Exodo, capitulo 20 versiculo 5), quanto nas islamicas (conf. em https://al-ijtihad.com/pt/
history/quick-answer-can-you-take-a-knee-in-islam.html . Acesso em 22.05.2022).



do internacionalmente e, até hoje, a foto do estadista nessa posi¢iao
de contricdo é divulgada®. Na reflexdo proposta por este artigo, essa
atitude vem apoiar a apresentacio de que temas majoritariamen-
te tratados pelo campo das religides, como o perdio, sdo, também,
interessantes as ciéncias — sociais e humanas - por seu cariter refle-
Xivo, o que é ratificado em estudos no campo da ética apontados,
em especial com Ricoeur (1996, 2007 e 2011), cujo parecer é a base
para as argumentacdes apresentadas. Dentre outras bases, Ricoeur
(2007) aponta a reflexdo de Hannah Arendt sobre a questio de que
o perdao provém do outro, o que implica em pluralidade e o insere
no campo politico e nio no religioso®.

Neste sentido, a temdtica traz como objeto de anilise um fil-
me de super-heréi, apresentando-o como portador de um conhe-
cimento nio proposicional, sob o olhar de Schildknecht (1999, p.
29). Para a autora, tal conhecimento nio se mostra na formulacio
de um enunciado, mas “Se muestra en la forma de un poder, de una
capacidad o de una competencia en un contexto pragmatico”, o que
ndo é uma concep¢io recente, mas “Formas de este conocimiento
practico son, en Platén, la sabiduria de la experiencia y de la tradi-
cién”. Assim, este estudo apresenta o tltimo filme sobre o persona-
gem Peter Parker - o Homem-Aranha, como representante de uma
ética nao proposicional nas questdes relativas a tematica do perdao.

Homem-Aranha é um personagem de histérias em quadrinhos
criado por Stan Lee e Steve Dikto; sua primeira apari¢io se deu na
revista Amazing Fantasie, de 1962 (ntimero 15), publicada pela entdo
Editora Marvel Comics. Desde entdo, o super-herdi foi tema de ou-
tras revistas, séries, animacdes e filmes. Em 2002, a produtora Sony
Pictures Enternainment lancou o filme Homem-Aranha; desde entio,
foram produzidos mais oito filmes, sendo que os ultimos quatro sdo
resultado da parceria entre a Sony e a Marvel Cinematic Universe:

3 Em: “Os 50 anos do gesto histdrico de Willy Brandt em Varsdvia”. Deutschewelle. Disponi-
vel em https://www.dw.com/pt-br/os-50-anos-do-gesto-hist%C3%B3rico-de-willy-brand-
t-em-vars%C3%B3via/a-55828472 . Acesso em 08.05.2022.

*“A faculdade do perdéo e da promessa repousam em experiéncias que ninguém pode fazer
na soliddo e que se fundamentam inteiramente na presenca de outrem. Se a origem dessas
duas faculdades é inerente a pluralidade, sua esfera de exercicio é eminentemente politica”
(Ricoeur, 2007. P. 494)



1 — Homem-Aranha (2002)

2 — Homem-Aranha 2 (2004)

3 — Homem-Aranha 3 (2007)

4 — O Espetacular Homem-Aranha (2012)

5 — O Espetacular Homem-Aranha 2 (2014)

6 — Homem-Aranha: De Volta Ao Lar (2017)

7 — Homem-Aranha no Aranhaverso (2018 — animacio, mas im-
portante para o contexto do filme de 2021)

8- Homem-Aranha: longe de casa (2019)

9 — Homem-Aranha: sem volta pra casa (2021).

Esses oito filmes foram protagonizados por trés artistas di-
ferentes. Os trés primeiros apresentaram o ator Tobey Maguire
como Homem-Aranha; os dois seguintes foram interpretados por
Andrew Garfield; e as Gltimas producdes Sony/Marvel trazem Tom
Holland como o intérprete do papel principal. Essa informacao é
importante porque o filme de 2021 retne nio somente esses trés
atores e suas versdes como também vildes que atuaram com eles
e foram punidos nos respectivos filmes. Um ponto a se destacar é
o mote “Com grande poder vém grandes responsabilidades”, que
foi apresentado no filme de 2002 como um “conselho” do tio Ben
ao sobrinho Peter Parker, repetido no final desse filme pelo pré-
prio Parker e nos demais filmes, retornando, em destaque, no de
2021. Este artigo pretende apontar o ultimo filme como promotor
da ética do perdio, proposta da teoria de sintese de Ricoeur sobre o
assunto (1996, 2007).

A importancia deste estudo se dé pela “forca criadora do confli-
to ético” (VAZ, 1999) proposta pelo Homem-Aranha atual e ratifi-
cado pelos anteriores neste momento, ja que, enquanto os filmes de
super-herdis comumente apresentam o castigo pelo mal, esse pro-
poe o perdio e a redencio; além disso, Homem-Aranha: sem volta pra
casa, foi a sexta maior bilheteria da histéria do cinema (arrecadacio
total de US$ 1,832 bilhdo), terceiro maior lancamento de todos os
tempos e terceiro mais assistido no Brasil (apds seis semanas, a bi-



lheteria, no Brasil, era de US$ 55,4 milhdes)®, o que representa o
alcance de milhdes de pessoas — neste sentido, o interesse publico
aponta para um olhar cientifico singular, que parte da proposi¢iao
de que é possivel observar um elemento popular para a promogio
de uma reflexdo rigorosa.

Como suporte a escolha dessa temdtica, aponta-se a apresen-
tacdo de Schieldknecht (1994) as verdades transmitidas pela ficcio,
argumentando que uma obra (“literdria”) ficcional pode ser verda-
deira por suas verdades serem mostradas, mesmo quando nio ditas,

son verdades en las cuales los acontecimientos personas y cosas
relatadas estan en a relacion de lo particular a lo general. La
interpretacion de una obra literaria de ficcion ha de encontrar,
pues, eso general indeterminado para un particular dado, que
serd la totalidad de los acontecimientos, personas y cosas relata-
dos (SCHILDKNECHT, 1994, p. 66).

Neste sentido, a abordagem particular do Homem-Aranha com
relacio aos vildes pode apontar para a questio geral apresentada
neste estudo, que é a ética do perdio como uma das respostas ao
mal moral (ou a “falta”, conforme a referéncia de Ricoeur, 1996).
Pela consciéncia da atualidade e condicdes do objeto de pesquisa
escolhido, buscou-se nao contar literalmente as cenas em questio,
que poderio ser identificadas ao assistir o filme, mas nio se caracte-
rizam spoiler para os que nao assistiram.

O PERDAO COMO ETICA

Saldanha (2016) aponta que, nos tltimos 30 anos, tém se de-
senvolvido estudos sobre o perdio; dentre eles, destacam-se os
apresentados por Robert Enright, que identificou estigios do de-

5 Informagdes retiradas de noticias em diferentes sites ou blogs (Mix FM Sdo Paulo - https://
radiomixfm.com.br/homem-aranha-sem-volta-para-casa-ja-tem-o-3o0-maior-publico-de-
-todos-os-tempos-nos-cinemas-brasileiros/ ; blog Pipocas Club - https://pipocasclub.com.
br/2021/12/30/11-recordes-de-bilheteraia-que-homem-aranha-sem-volta-para-casa-ba-
teu/ ; revista Exame - https://exame.com/casual/homem-aranha-sem-volta-para-casa-e-
-6a-maior-bilheteria-da-historia/; blog Omelete - https://www.omelete.com.br/filmes/
10-maiores-bilheterias-globais-da-historia#57. Acessos entre mai. e ago. 2022.



senvolvimento da ideia de perdio, sendo que, em cinco, ele aparece
como elemento de troca (como vingangca, restituicio, expectativa
social ou legal e harmonia social); o sexto, porém, é apresentado
como “perdio com amor (perdoo porque o perdio promove um
verdadeiro sentido de amor entre as pessoas).” (SALDANHA, 2016,
p. 201). E esse estigio que remete 2 atitude apresentada pelo objeto
deste estudo.

Nos estudos sobre ética, é importante esclarecer a op¢ao por
essa palavra que, etimologicamente, é sindnimo de moral.

(...) com frequéncia, os termos moral e ética sio usados
como sinénimos, referindo-se ambos a um conjunto de re-
gras de conduta consideradas como obrigatdrias. Isso acon-
tece legitimamente, uma vez que “ética” se origina do grego
ethos, conjunto de costumes, hibitos e valores de uma cul-
tura, e que os romanos traduziram por mos, moris, de onde
vem a palavra “moral”. De maneira que, historicamente,
ética e moral podem ser consideradas equivalentes. (KLIN-
GER, 2014, p. 11 — epub).

A autora pondera, porém, que o uso que se di a moral é mais
institucionalizado, “um conjunto de valores e regras de acdo pro-
postos ao individuo de fora, por meio de aparelhos prescritivos
diversos” (p. 28 - epub), enquanto que a ética se refere “a op¢des
internas que o individuo faz tentando nao se sujeitar estritamente
a esses sistemas. Falar em moral é falar em deveres, enquanto falar
em ética é falar na busca de uma vida que vale a pena ser vivida”. (p.
29 — epub). O mesmo caminho é seguido por Ricoeur, que defende
a primazia, nesse sentido, da ética sobre a moral e define o designio
ético como “o designio de uma vida boa, com e para os outros, em
instituicdes justas”. (RICOEUR, 2011, p.5).

Essas definicdes vém ao encontro da defesa do aspecto trans-
gressor da ética do perdao que se propde neste artigo. Na sua leitura
sobre a proposta de Ricoeur, Saldanha (2022) apresenta o perdio
como fundamento para um amanha em que o passado nio é esque-
cido; para ele, ndo pode ser, pois “nao se pode perdoar aquilo que foi
esquecido, como também, porque aquilo que deve ser destruido é a



divida em que o agressor se acha perante a vitima e nio a lembran-
¢a”. (p.11). No filme em questio, no momento em que hd o ques-
tionamento quanto a legitimidade da proposta em que se investia,
houve a narrativa das perdas das vitimas pelos atos dos vildes, e,
mesmo se lembrando da dor que a “divida” lhes causou, defenderam
a continuidade na empreitada. Ricoeur (1996) explica que as marcas
que causaram a perda devem ser preservadas, mas que se deve salvar
a capacidade de criar um amanha renovado, que apresenta como
“o potente projeto no recurso imenso das promessas nao realizadas
pelo passado” (p. 7). O perdio seria, assim, uma chance de transfor-
macio e cura, possibilitando novas perspectivas de futuro.

HOMEM-ARANHA TRANSGRESSOR

Ricoeur reconhece que ¢é dificil conceituar o perdao, pois sua
trajetéria se efetiva na desproporcio entre a falta e o perdoar, sua
antitese; e, neste sentido, reconhece que a falta (ou mal moral) sio
atos que produzem consequéncias sendo, “nessa condi¢do, condena-
vel” (RICOEUR, 2007. P. 468). Assim, a regra é a condenacio como
resultado do mal, o que transforma a opc¢ao de perdoar em exce¢io
de esperanca para a possibilidade de um futuro que se via perdido; na
leitura desta pesquisadora da proposta de Ricoeur, o perdio se apre-
senta como um ato transgressor. Mesmo nao usando essa expressio,
o autor aponta para essa leitura quando busca nos textos religiosos

(...) o mandamento radical de amar os inimigos sem recom-
pensa. Esse mandamento impossivel parece ser o unico a
altura do espirito de perddo. O inimigo nio pediu perdio:
é preciso amad-lo tal como ele é. Ora esse mandamento nao
se volta apenas contra o principio de retribui¢io, nem ape-
nas contra a lei do talido que ele pretende corrigir, mas no
limite, contra a regra de ouro que deveria romper o talido
(p. 488).

O amar os inimigos ou os que cometem o mal nio ¢ institu-

cionalizado nas Constituicdes dos estados-nacdes, pois a sociedade
é formada por leis que preveem a punicio determinada ao que é
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considerado mal e se torna, pela legislacio, crime. Assim, o per-
doar, mais que excec¢io, é transgressor por se posicionar contra os
pensamentos constituintes dos tempos em que chegamos. E é isso
que o Dr. Estranho tenta obstinadamente demonstrar ao Homem-
-Aranha, buscando impedi-lo de sua empreitada; aquele entende os
tempos e sabe que foram construidos sobre bases, que seriam trans-
gredidas por este her6i adolescente, busca leva-lo a razio institu-
cionalizada. Ricoeur (2007) traz o pensamento popular “Aprender
a narrar de outro modo”, quando apresenta a excepcionalidade do
perdao na institucionalidade, e admite a falta de condi¢des para que
ele se torne norma, o que garante essa caracteristica de infrac¢ao.

Dentro, porém, da excepcionalidade, o autor (2007, p. 491)
aponta para o caso da Africa do Sul, em que o presidente Mandela
ofereceu anistia a todos os que confessassem sua atuacio no Apartheid
a comissao “Verdade e Reconciliagio”, reconhecendo o erro e pedin-
do perdio. Esse fato demonstra a “correlacio entre o perdao pedido e
o perdio concedido” (p.484), que é raro e é, sem divida, uma forma
de perdoar. Nao é, porém, o apresentado pelo objeto deste estudo: o
perdio concedido pelos Peter Parker foi incondicional.

Os inimigos n3o sé nao queriam esse perdio como também lu-
taram para que ele nio se efetivasse e nio se harmonizaram com
seus benfeitores, o que vai ao encontro da leitura de que “o perdio
nao envolve necessariamente a reconciliacdo entre quem perdoa e
quem é perdoado” (SALDANHA, 2016, p. 213). Essa incondicio-
nalidade e desproporcionalidade com o padrio dos tempos foram
destacadas pelo Dr. Estranho, a fim de dissuadir o Homem-Aranha
de seu intento.

E se, no filme, nao foi apresentada uma proposicdo para a de-
cisdao do herdi, esta pode ser encontrada na explicacio de Ricoeur
(2007), quando afirma que

Sobre o signo do perdio, o culpado seria considerado como
capaz de outra coisa além de seus delitos e faltas. Ele seria
devolvido a sua capacidade de agir, e a acdo a de continuar.
E essa capacidade que seria saudada nos minimos atos de
consideracao Nos quais reconhecemos o incégnito do per-
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dao encenado na cena publica. Finalmente é dessa capa-
cidade restaurada que a promessa que projeta a acdo para
o futuro se apoderaria. A férmula dessa fala Libertadora,
abandonada a nudez de sua enunciacio seria: tu vales mais
que teus atos. (p. 501).

Essa seria a resposta do filme aos que desejassem entender o
porqué do roteiro que opta por salvar os bandidos em vez de puni-
-los. E trazendo essa esperanca — outra palavra de uso religioso, mas
que aqui tem utilizacdo politica, pois se entende como uma deter-
minacio para o agir social - como base da acio, é possivel também
trazer a discussdo a possibilidade desse perdao transgressor como
um elemento a se considerar para a convivéncia dos diferentes gru-
pos sociais destes tempos, que se encontram com uma facilidade
notéria imposta pelas redes sociais e ferramentas da internet.

Pois todos os tempos tém suas novidades e € preciso que a ati-
tude do ontem seja revista e reformulada, com vistas a uma vida
melhor na terra. Nessa perspectiva, segundo Vaz, a transgressao faz
parte do movimento do ethos, sendo imanente a ele e dando, assim,

testemunho desse ethos do qual prorrompe e, a0 mesmo
tempo, anuncia o advento de um novo mundo de valores. E
nessa face positiva da transgressio que a forca criadora do
conflito ético se apresenta nitida e irresistivel, descobrindo
no seu fundo, a prépria natureza do ethos. (VAZ, 1999, p.
34, 35).

Vaz denomina como “personalidade de ética excepcional” (p.
30) as pessoas que arregimentam esse conflito ético, e é nessa ca-
racterizacio que se enquadra o Homem-Aranha neste dltimo filme
da série. O personagem é apresentado como um adolescente, com
aparente despreparo para atuar em tramas complexas: o filme em
questao é continuacdo do anterior, em que ele é enganado pelo vilao
e sua ingenuidade, com a qual ja se contava, foi decisiva para os pro-
blemas criados; além disso, foi sua indecisio junto ao Dr. Estranho
que acabou causando a vinda dos vildes. Apesar dessa aparéncia, a
esséncia dos seus atos demonstra sua capacidade para transgredir o



estabelecido, a fim de apresentar um futuro possivel, uma nova nar-
rativa. Neste sentido, essa adolescéncia, que é ressaltada no filme,
serve como apoio para a proposta ética, pois apresenta um exemplo
desprovido de amarras, mas que visa o bem comum.

CONSIDER ACOES FINAIS

Ao discorrer sobre a responsabilidade da filosofia “perante o
desespero”, Adorno (2008, p. 259) afirma que a redencio é o ponto
de vista a se recorrer.

O conhecimento nio tem outra luz, exceto a que brilha so-
bre o mundo a partir da redencio: tudo o mais se esgota na
reconstrucio e nao passa de elemento técnico. Ha que esta-
belecer perspectivas em que o mundo surja transposto, alie-
nado, em que se mostrem as suas gretas e desgarramentos,
como se oferece necessitado e disforme a luz messianica.

No periodo apds a Il Guerra Mundial, é possivel observar o in-
vestimento de pesquisadores alemaes em temas teleoldgicos; Ador-
no escreveu essa ode a reden¢ao em Minima Moralia — reflexdes sobre
vidas danificadas, entre de 1945 a 1947, quando exilado nos Estados
Unidos. Em 1949, Heidegger escreve Serenidade, em que discorre
sobre o caminho para o povo alemio encontrar suas raizes, que,
para ele, era o da reflexdo. Durante toda a década de 1950, Hannah
Arendt investiu em escritos que trouxeram a temdtica do perdao®.

Foram 60 milhdes de mortos na guerra e os estudiosos busca-
vam caminhos para a sociedade que sobrevivera a barbérie. Nes-
se momento, conceitos definidos como abstratos se apresentavam
como opc¢io para a concretude dessa volta que se previa conflituo-
sa’; além disso, a ascensdo de Hitler apontava para que assuntos e

¢ Conf. em CORREIA, Adriano. A trajetéria do perddo na obra de Hannah Arendt. Disponivel
em https://www.scielo.br/j/ccrh/a/xs5ZbVnn9rZQtCKRKgf45cx/#:~:text=Arendt%?20as-
severa%20que%20%E2%80%9C0%20perd%C3%A30,0%20fez%E2%80%9D%20(Arend-
t%2C%202016 . Acesso em 17.06.2022.

7 Hitler perdeu a elei¢do no segundo turno, em 1932, com 36%, contra 53% de Paul Hin-
denburg; ele foi chamado para participar do governo em decorréncia das manifesta¢des dos
nazistas apds as elei¢cdes. Ap6s o golpe de estado, em que tomou o poder, Hitler passou a
governar sobre a maioria que ndo votara nele. O pés-guerra iria reunir essas pessoas e seus
descendentes acrescidos do peso que essas mortes significaram.
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sintomas sociais tenham passado despercebidos pelos intelectuais
durante o periodo de Republica de Weimar e era preciso que, dessa
vez, as pesquisas fossem além. Steiner (1988, p. 54), em texto escrito
em 1961, analisa as humanidades e as ciéncias sob a experiéncia da
Guerra e resume a situacio da época:

Em nossa época, a linguagem da politica foi contamina-
da pela obscuridade e pela loucura. Nenhuma mentira é
grosseira demais para ser expressa com energia, nenhuma
crueldade abjeta demais para encontrar justificaciao na ver-
biagem do historicismo. A menos que possamos restituir as
palavras - nos jornais, nas leis e nos atos politicos - alguma
medida de clareza e de rigor de sentido, nossa vida ird se
aproximar ainda mais do caos.

Nesse momento, era preciso buscar o impar para recompor os
que conheceram, de forma escancarada, a barbarie — como explicita
Steiner — a uma quadra das bibliotecas, em sociedades que se con-
sideravam cultas. Era hora de buscar elementos em que se pudesse
encontrar apoio.

Nos ultimos anos, os confrontos em redes sociais foram noto-
rios e fake news passaram a fazer parte da vida privada e da indig-
na¢io em quem se revoltava por defender o que pensava ser ébvio,
que é a informacio pautada no que o jornalismo chama de “verdade
factual™. Ofensas foram potencializadas pelo imediatismo das re-
des e, se as respostas sdo mais rapidas, os ressentimentos necessa-
riamente nio sio menores ou mais curtos. E momento de buscar
novos temas, novas associacoes e abordagens, como os produtos da
inddstria cultural e seu potencial de alcance nos diversos grupos so-
ciais sob a dtica de distintas propostas tedricas.

A ética do perdao vem ao encontro dessa necessidade, sob con-
ducio desses sintomas sociais. Quando o Homem-Aranha perdoa,
mesmo em dores, aqueles vildes disformes, distorcidos e repug-
nantes, ele apresenta uma op¢ao ao mundo contraria a direciao dos
tempos e lanca esse desafio a popula¢io dos paises em que foi exi-

8 Conf. em defesa de mestrado de Sara Marielli (PPGEL - UTFPR) em https://www.youtube.
com/watch?v=E20bwKvrmwk&t=2112s . Acesso em 17.06.2022.



bido: tolerancia ao diferente e, sobretudo, ao que errou. E possivel
encontrar caminhos além das guerras, mesmo em um mundo cuja
construcio é entremeada a elas.

Nessa esperanca se propos este artigo, Como provocacio a no-
vos investimentos em elementos populares para o alcance dos dife-
rentes publicos. Espera-se que obtenha sucesso no que tem de mais
caro, que é a preocupacio por um mundo menos cruel, em que a
ciéncia possa intervir para que o ser humano encontre, enquanto
sociedade, possibilidades de viver em justica sem recorrer a violén-
cia, como se observou, historicamente, até aqui.
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CAPIiTULO 18

A telenovela Pantanal (1990):
uma leitura da natureza sob a
perspectiva de género

Luciana R. F. Klanovicz*

Neste capitulo busco discutir e retomar algumas reflexdes que
produzi em minha tese de doutorado sobre o erotismo na cultura
dos anos 1980 (KLANOVICZ, 2008). Em especial, presto atencio
na influéncia da televisio na cultura brasileira a partir da redemo-
cratizacao pos-ditadura civil-empresarial-militar.

A televisao brasileira dos anos 1980 estava inserida em um
contexto nio experimentado em momentos anteriores, com grande
alcance nacional oportunizado pelo uso de novas tecnologias, tais
como satélites que possibilitaram que o sinal de canais abertos (al-
guns com melhor, outros com pior qualidade) pudesse ser sintoni-
zado pelas antenas de lares das mais diferentes e longinquas regides.

Na época, o erotismo das producdes artisticas brasileiras ga-
nhou muito destaque na midia impressa, sendo motivo de inten-
so debate publico, produzindo um panorama de corpos em exi-
bicao que iria também ser comum na década de 1990. Programas
como “Domingio do Faustdo”, “Domingo Legal” e “Programa H”
utilizaram quadros como Sushi Erético (1997), Banheira do Gugu
(1993), ou performances como a das personagens Tiazinha e Feiti-
ceira (1995), de lingerie, depilando homens ao vivo no palco, nas
tardes de saibado e domingo, rivalizando entre si pela conquista da

! Doutora em Histéria. Docente do Programa de Pds-Graduagdo em Desenvolvimento Co-
munitario, da Universidade Estadual do Centro-Oeste (Unicentro), Parana. Docente do Pro-
grama de Pds-Graduagdo em Histdria, da Universidade do Estado de Santa Catarina. E-mail:
lucianarfk@unicentro.br.



audiéncia através do investimento na exposicao de corpos de mu-
lheres. Para Rodrigo Felicio (2020), “o fim da censura na década de
1980 pareceu ter liberado um sentimento de liberdade total que se
misturou, em muitos casos, a0 mau gosto. Um tudo-pela-audiéncia
jamais visto antes. A disputa por pontos no Ibope proporcionou
momentos e closes desnecessarios.”

Nio pretendo retomar todas as producdes artisticas que foram
alvo desse investimento televisivo a época ou a imprensa que se po-
sicionou como porta-voz para a opinido publica, buscando exercer
uma politica de forcas por meio da cultura ou da tentativa de controle
dos costumes como forma de horizontalizar a censura, tirando-a das
maos estatais. E importante considerar, como ja pontuei, que as ten-
tativas de controle foram muito eficientes em uma censura horizon-
tal, especialmente quando as obras artisticas esbarravam ou tentavam
nublar a heterossexualidade normativa, exibindo sexualidades vistas
como dissidentes. Por outro lado, o erotismo que marcava bem as
relacoes e a corporalidade masculina e feminina no binarismo que as
teorias de género/feminismo vém fortemente combatendo por se-
rem artificiais e dotadas de uma vontade de poder eram fartamente
elogiosos, naturalizando, dessa forma, a imagem sensual da mulher
brasileira como uma marca indelével do povo brasileiro.

Neste retorno a temadtica, entio, pretendo perceber de que ma-
neira a natureza, por meio da novela Pantanal, pode ser lida pela
perspectiva de género. Para tanto, vou me aproximar inicialmen-
te da histdria da televisdo brasileira como um dos mais importan-
tes vetores de producdes culturais, para entender o papel que essa
novela teve na cultura brasileira. Posteriormente, vou situar a pri-
meira versio da novela, dando destaque aos discursos produzidos
pela imprensa escrita que sistematicamente celebravam o binomio
erotismo-natureza. Entender a novela a partir do bioma que lhe da
titulo pode fornecer pistas para outras praticas em jogo: paisagens e
corpos se fundem, como se a natureza estivesse a mercé de um olhar
produtor de sentidos, acima de tudo, produtor de efeitos discursi-
vos. No caso de Pantanal, hd uma necessidade de ocupar corpos e
investir contra a natureza.



A TELENOVELA NA CULTURA POP DA
MIiDIA BRASILEIRA

Michel de Certeau (1995, p. 234) propde que a cultura ocidental
midiatizada estd relacionada a “todas as formas de necessidade, to-
das as fendas do desejo [que] sdo ‘preenchidas’, isto é, inventariadas,
ocupadas e exploradas pela midia.” Félix Guattari e Suely Rolnik
(1996) chamam atencio para a sociedade atual e maquinica e sua re-
lacao com a producio de sentidos e desejos. Para Esther Hamburger
(1998, p. 441-2), a TV atualiza representacdes:

Longe de prover interpretacdes consensuais, ela fornece um
repertério comum por meio do qual pessoas de classes so-
ciais, geracdes, sexo e regides diferentes se posicionam, se
situam umas em relacdo as outras. Ao tornar um repertorio
comum acessivel a cidadios os mais diversos, a TV sinaliza a
possibilidade, ainda que sempre adiada, da integracio plena.

Em alguns paises, como na Franca, o alcance da TV foi perce-
bido a partir da década de 1960 (PROST, 1992, p. 148). No Brasil,
s6 a partir da década de 1970 (HAMBURGER, 1998, p. 444) é que
o numero de televisores teve crescimento expressivo, bem como
maior investimento na producio brasileira de televisio. O pais esta
entre as 8 nacgdes lideres em audiéncia televisiva, sendo o quarto
em numero de aparelhos de TV. Nos anos 1990, esse eletrodomés-
tico era o principal produto a ser comercializado no varejo. Outra
caracteristica dessa midia no Brasil centra-se no fato de que os in-
vestimentos em publicidade sao maiores do que em outros paises
(HAMBURGER, 1998, p. 445), o que revela uma relagio precisa
entre anunciantes e a TV, que nao é um veiculo isento de signifi-
cados e inten¢des. Como aponta Esther Hamburger (1998, p. 482):

a televisdo, principalmente por meio das novelas, capta, ex-
pressa e alimenta as angustias e ambivaléncias que caracteri-
zam essas mudancas, se constituindo em veiculo privilegiado
da imaginacdo nacional, capaz de propiciar a expressio de
dramas privados em termos publicos e dramas publicos em
termos privados.



Ao considerar esse cendrio, a década de 1980 foi marcante
para a histéria da televisao, constituindo uma etapa da producio
e ampliacdo do publico telespectador. Os anos 1980 sdo especifi-
cos porque desfrutaram de uma condicio de privilégio por conta de
um “repertério compartilhado por um publico nacional composto
também por homens, mulheres e criancas em todos os grupos so-
ciais e locais do territério nacional.” (HAMBURGER, 1998, p. 482).
Na década seguinte, o mercado da televisdo seria alterado, com a
segmentacdo da TV a cabo e diversificacio do publico (HAMBUR-
GER, 1998, p. 482).

Ao pensar a TV no Brasil, é necessario considerar que uma re-
lacio entre publico e privado nio isenta da busca pelo lucro, pois,
mesmo sendo uma concessio estatal, os canais de televisao no Bra-
sil, em sua grande maioria, sio empresas privadas. O espaco publico
ocupado pelas empresas evidencia uma relacio onde ha cada vez
menos espaco para a divulgacdo de noticias de interesse comum, ou
para o jornalismo local ou regional, privilegiando-se os setores liga-
dos a0 entretenimento, incluindo o destaque (em termos de espaco
e duracdo no ar) dado a cobertura esportiva, com énfase principal-
mente no futebol.

A posicao privilegiada da televisio como meio de entretenimen-
to foi acompanhada, na década de 1980, por um projeto de expansao
tecnoldgica e por investimentos publicos no setor de comunicaczo.
No inicio de 1985, a Empresa Brasileira de Telecomunicacdes (Em-
bratel) divulgou, por meio de antincios ao longo de janeiro, a ativa-
¢ao do primeiro satélite doméstico Brasilsat I. O titulo do antncio
dava a dimensio da novidade: 82 Anos de soliddo acabardo no dia 8 de
fevereiro (Veja, 2 jan. 1985, p. 42-3) (possivelmente uma alusio a
obra do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, 100 Anos de
Solidio). A imagem mostrava uma idosa em frente ao aparelho de
televisdo, sugerindo que, a partir dos programas transmitidos via
satélite, ela ndo estava mais sozinha.

Em 13 de fevereiro de 1985, a revista Veja (p. 68-71) comentou
o lancamento do Brasilsat I, na reportagem “A janela do futuro”,
descrevendo o evento como um avanco tecnoldgico para o Brasil,



que “d4 um salto em dire¢do a um sistema de comunicacdes mo-
derno.” Edmundo Barreiros e Pedro S6 (2005, p. 159) escreveram
sobre o assunto. De acordo com os autores, esse lancamento acabou
mudando a “cara das comunicacdes e apresentou novos usos dos
computadores, na época ainda sob reserva de mercado no Brasil,
por serem setor estratégico de tecnologia” (BARREIROS; SO, 2005,
p. 159). No entanto, salientam que nio transformaria o pais numa
sociedade tecnoldgica embora a iniciativa fosse inovadora. Para eles
(2005, p. 160), as telecomunicacdes ainda “viviam tempos pré-his-
téricos em que conseguir uma simples linha telefonica era coisa
apenas para ricos, que podiam pagar os precos astronémicos co-
brados diante da absoluta escassez de oferta diante de uma demanda
que crescia rapidamente.”

Se a tecnologia possibilitou avanco na ampliacao de telespecta-
dores, tal recurso nio foi o unico na conquista de audiéncia. Chamo
atencdo para a propria producio das novelas, pois seu percurso de-
fine o modo como passaram a ser escritas e produzidas no Brasil. Ao
contar os 40 anos da telenovela no pais, a revista Contigo! (dez. 2003,
p. 21; 39) dividiu essa hist6ria nos seguintes periodos:

1) A descoberta do Brasil (1963-1972): marcado, inicial-
mente, pelos dramalhdes latinos e, posteriormente, com as
producdes de Ivani Ribeiro e Janete Clair (entre outros),
“passa a representar a identidade brasileira, a nossa cara”;
2) Ousadia estética (1973-1982): periodo caracterizado
por uma telenovela que comecou a driblar a censura com
ousadia estética, e onde “autores ‘de esquerda’ encontraram
no género um meio de propor a reflexdo politica em narra-
tivas ironicas”;

3) “Brasil, mostra a tua cara” (1983-1992): quando a re-
democratizacdo foi colocada como uma das responsiveis
pela entrada da critica social no campo noveleiro, e
4) Novela de autor (1993-2003): cuja estética e trama pe-
culiar passaram a ser ligadas especificamente aos seus auto-
res, portanto, com estilo préprio, reconhecidos com facili-
dade pelo publico por conta da repeticio de tipos, géneros,
urbanas ou ndo e de épocas representadas.



Hé duas caracteristicas marcantes das novelas televisivas no
Brasil. A primeira delas refere-se ao fato de que a novela foi cons-
tituida na tentativa de representar a identidade brasileira. Nesse
sentido, é importante considerar Douglas Kellner (2001), quando
analisa a televisdo na construc¢io da identidade pés-moderna. Para
o autor, a televisio comercial é predominantemente regida pela
estética do realismo representacional, de imagens e histérias que
fabricam o real e tentam produzir um efeito de realidade (p. 301).
O inexoravel realismo representacional da televisio também se su-
bordina aos cddigos narrativos, da histéria contada, e as convengoes
dos géneros codificados (KELLNER, 2001, p. 363). E assevera que:

A televisio comercial é constituida como um instrumento
de entretenimento, e esta claro que seus produtores acredi-
tam que o publico se diverte mais com histérias, com narra-
tivas que contenham personagens, argumentos, convencoes
e mensagens familiares e reconheciveis, e com géneros bem
conhecidos. Essa pobreza estética do meio provavelmente
foi responsavel pelo desprezo com que tem sido ele tratado
pelos tedricos eruditos e pela sua designacio como um vasto
“ermo intelectual” por parte daqueles que tém outros gostos
e valores estéticos.

Douglas Kellner (2001, p. 304) argumenta que a televisio, ao
contrariar a “no¢ao pés-moderna de desintegra¢do da cultura da ima-
gem pura sem referentes, contetidos ou efeitos — ruido puro, em tl-
tima andlise”, desempenha papel fundamental na reestruturacio da
identidade contemporanea e na conformacao de pensamentos e com-
portamentos. N'A cultura na midia (2001), o autor estuda de que modo
os programas populares de TV dos EUA, assim como a propaganda,
operam no sentido de oferecer “modelos de identificagio no mundo
contemporaneo”. Sua metodologia de estudo inclui analisar:

forma e contetido, imagem e narrativa, superficie pds-mo-
derna e problemadticas ideoldgicas mais profundas dentro
do contexto de exercicios especificos que exponham a na-
tureza polissémica de imagens e textos e que referendem
a possibilidade de multiplas codificacdes e decodificacoes
(KELLNER, 2001, p. 304).
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De qualquer forma, trabalhos sobre a relacdo entre identidade
brasileira e televisio sio de grande relevancia e, embora nio seja
o caso deste capitulo, é importante reservar atenciao maior a essa
construcio e observar a discussio de identidade que passa por ela,
bem como antever em que direcio ela caminhou na histéria de um
dos principais entretenimentos da populacio brasileira.

Outra caracteristica para a qual chamo atencao é a diferenca das
tendéncias de reflexdao que existiam nas novelas — mais da segunda
do que da terceira fase — se compararmos com o esvaziamento da
critica social e politica da dltima fase, ainda vigente. Assim, a ten-
déncia de esquerda que se esbocava na década de 1970 foi sendo
revertida em temas ligados aos problemas cotidianos, dos microcos-
mos e dos conflitos familiares que tém sido a escolha das “novelas de
autor”, que é o caso de Pantanal.

A partir de testes de publico antes da veiculacio das novelas, a
busca pelo retorno do telespectador comum tem sido levada em con-
sideracio pela producio televisiva, a ponto de fazer com que o autor
altere o contetido de sua obra. Se se pensa no que estd em jogo, ou
seja, no faturamento das marcas que aparecem nas propagandas que
entrecortam as novelas, o produto de autoria também estd regido,
dessa forma, pelos investimentos das empresas em relacio ao con-
sumo de seus produtos. Assim, a novela é, por si, o veiculo de divul-
gacio direta e/ou indireta de produtos, mas também de costumes,
modos de vida e, no caso de Pantanal, da relacio que estabelecemos
visualmente entre corpos discursivizados pela/com a natureza.

PANTANAL (1990): O BINOMIO EROTISMO-NATUREZA

De acordo com Diogo Montano (2007), sobre a visdo geral
do projeto:

A novela estreou no dia de 27 de marco de 1990 e impres-
sionou o publico e principalmente a concorréncia. Seus
capitulos recheados com cenas da natureza pantaneira, até
entio pouco explorada na TV, e de erotismo, causou um
panico na TV Globo até entio lider absoluta no hordrio. A



emissora dos Marinho chegou a lancar a novela “Arapon-
ga” no hordrio das 22hs protagonizada por Tarcisio Mei-
ra, como uma tentativa de bater a superproducio da Rede
Manchete. Pantanal atingiu médias de mais de 40 pontos,
uma marca até entdo sé atingida pela TV Globo.

Pantanal foi o maior sucesso televisivo da antiga TV Manchete;
gravada e exibida entre marco e dezembro de 1990, disputava a au-
diéncia da TV Globo, vencendo-a com os altos indices de audiéncia.
O sucesso se manteve em mais duas reprises ao longo da década de
1990, a primeira em 1992 e a segunda em 1998. Em 2010, a rede
de televisao SBT comprou os direitos de exibi¢ao da extinta Rede
Manchete. Atualmente, no remake da Rede Globo, Pantanal foi (re)
escrito pelo neto de Benedito Ruy Barbosa, autor da versio original.
Bruno Luperi adaptou o texto original que, em 2022, vem ganhan-
do novamente altos indices de audiéncia. A grande diferenca é que,
atualmente, tanto a televisao como as telenovelas vinham perdendo
publico para os mais diferentes streamings, que substituiram as TVs
a cabo (que atuaram de forma majoritéria a partir dos anos 2000 no
Brasil). Esse fenémeno de TV on demand é recente; desde 2015, o
publico com maior acesso a internet vem utilizando outras plata-
formas e outras formas de assistir — é um publico que ndo tem TV.
Porém, em 1990, a atmosfera da cultura popular brasileira se ligava
ao mundo televisivo como uma janela para outras realidades, outras
vivéncias e paisagens.

Na versao original de Pantanal, o bindmio erotismo-natureza
aparecia ja na abertura; o corpo da modelo Nany Venancio circu-
lava, em um cendrio de estudio, por uma natureza pantaneira ima-
ginada: eram oncas, cobras, galhos e vegetacao que se fundiam ao
corpo nu da modelo. A fusdo era literal, como se observa na Figura
1. De maneira similar a narrativa da novela, a modelo de cor bron-
zeada e cabelos cacheados, interpretando claramente a protagonista
Juma Marrud, tem sua imagem corporal fundida 2 imagem de uma
onca em movimento, até que a transmutagao esta completa.
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FIGURA 1: MONTAGEM COM FRAMES DA ABERTURA DE PANTANAL (1990)

Fonte: KLANOVICZ (2008).

Pantanal foi a primeira novela que trouxe um bioma como titu-
lo. Bioma majoritariamente posicionado no centro-oeste do Brasil,
o pantanal apresenta grande variedade floristica, grande varieda-
de de espécies de vertebrados que contribuem para a diversidade
biolégica regional. E esparsamente povoado tendo mineracio, agri-
cultura e pesca como principais atividades. Essa descri¢ao geral do
bioma, que é apresentada em diferentes midias, fala de um bioma
repleto de especificidades; a cheia sazonal dos rios é uma das marcas
de suas paisagens, além de uma diversidade ambiental tnica no ter-
ritdrio brasileiro. No entanto, é uma paisagem em franca alteraco
e é uma paisagem plural, melhor descrita como ‘pantanais’, confor-
me observa o historiador ambiental José Luiz Andrade Franco et
al. (2013). A poluicio das terras e dguas, o desmatamento, a erosio
e a pesca excessiva vém alterando a percepcio e a rela¢do que se
estabelece entre humanos e nao-humanos. E um cenario em trans-
formacio diante das mudancas climadticas: a Agéncia Nacional das
Aguas em 2008 ja atentava para os riscos irreversiveis de um bioma
em risco. Na tltima década, especialmente nos ultimos anos, foram



as queimadas, as secas e o avanco da producio de soja os potenciali-
zadores das mudancas na paisagem pantaneira.

E bom lembrar que a novela, filmada pouco antes da realizacao
da Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e o De-
senvolvimento, a ECO-92, realizada no Rio de Janeiro/R], explo-
rou a paisagem pantaneira tendo como principal exposicio a nudez
‘naturalizada’ das personagens femininas nos rios.

A novela contribuiu para a construcio imagética e imaginativa
do pantanal, que é permeada por uma cultura transnacional (Bra-
sil-Paraguai); o mundo pantaneiro, assim, expande os horizontes
para além das fronteiras nacionais. Ainda uma presenca indigena,
reconhecida na novela sob a forma do tereré, heranca dos Guarani,
o mundo paraguaio nio é visivel na versio de 1990. O sentido era
reforcar uma imagem brasileira, uma natureza até entao desconhe-
cida dos grandes centros. Ao deslocar as principais cenas para o in-
terior do Brasil, Pantanal também se distanciava de Sdo Paulo e do
Rio de Janeiro.

Sugiro que a construcio do pantanal como um bioma brasileiro
passe, na novela, pela vontade de construcio e afirmacio identitdria
do Mato Grosso do Sul, que consolidava sua separacio do estado
do Mato Grosso em um processo que iniciou formalmente no fi-
nal da década de 1970. Belezas naturais como as apresentadas nas
paisagens do municipio de Bonito, ao sul do bioma e bem préximo
a ele (160 quilometros), eram performatizadas discursivamente na
construcio do pertencimento a uma ideia de natureza imaculada,
intocada (o que remete a discussio proposta por autores como Die-
gues, 1996 ou Schama, 1996).

Juntos, as imagens da novela e o bioma-titulo promoveram a
reelaboracio de uma imaginacio ambiental (BUELL, 1995) espe-
cifica, ligada a construcio de uma identidade regional e nacional
que atualizou as ligacdes entre feminilidade, sensualidade, erotis-
mo e natureza “selvagem” no pais. Em Pantanal, estamos falando
de dualismos como natureza/cultura, urbano/rural, macho/fémea,
humanos/animais, paraisos naturais rurais/infernos tecnoldgi-
cos urbanos, a atualizar esteredtipos em uma espiral perpétua que



produz corpos, sentidos e apropriacdes que extrapolam os limites
da moldura televisiva ao revelar corpos femininos e uma natureza
abundante, para o consumo sem prazo de validade. A promessa de
que a natureza estaria ali, com seus atributos, foi amplamente esti-
mulada pelas agéncias de turismo, a partir de uma novela marcada
por tomadas externas que estetizaram e fetichizaram a paisagem,
com reflexos sobre personagens humanas associadas a fauna biorre-
gional. Ali os corpos femininos também presentes nos constantes e
demorados banhos de rio passaram a povoar o imaginario predatd-
rio do olhar masculino, como se os corpos das mulheres estivessem
fundidos a uma natureza imaginada, em processo similar de vonta-
de de poder predatério.

FIGURA 2: FRAME DA NOVELA.

Fonte: KLANOVICZ, (2008).

O bioma foi apropriado e estimulado pelas escolhas realizadas
pela producio de 1990. Na versio, as personagens pantaneiras (Fi-
gura 2) ou que habitavam o bioma foram representadas por meio
das cenas que acionavam todo um repertoério erético ligando femi-
nilidade, sensualidade, erotismo e natureza, personificadas em Juma
(interpretada por Cristiana Oliveira), mulher que se transformava
em onca-pintada (Panthera onca) quando ameacada.



FIGURAS 3 E 4: RECORTES DE JUMA A PARTIR DA REVISTA VEJA.

Fonte: KLANOVICZ (2008).

Repercussoes na imprensa sobre a telenovela Pantanal ao lon-
go da década de 1990 apontam para a mobilizacio de determinados
aspectos da narrativa, em alguns casos para justificar os altos indices
de audiéncia. Nudez e sexo alimentavam os discursos e debates so-
bre a telenovela engrossando o caldo discursivo principalmente em
direcao aos corpos femininos. Na revista Veja é possivel perceber
esse processo:

Nenhuma estrela brilhou mais este ano que a onca de na-
riz arrebitado: Cristiana Oliveira, a arisca Juma Marrud de
Pantanal, a novela que levou o Brasil para a nudez a beira
do rio (VEJA, 1990)



A novela da Manchete é hoje o programa mais comenta-
do do Brasil, e Cristiana Oliveira, a deslumbrante estrela
de Pantanal, transformou-se numa figura nacional pratica-
mente da noite para o dia (VEJA, 1990)

Em lugar de carros e uma praca cheia de figurantes, atores
que circulam entre jacarés, sucuris, ong¢as-pintadas, capiva-
ras e tuiuids. Pouca gente sabia que o Pantanal era tio bo-
nito. (VEJA, 1990)

O telespectador assiste a novela, vai dormir em seguida e
sonha com a Juma nua. No dia seguinte, é claro, ele estd
novamente sintonizado na Manchete. (VEJA, 1990)

Roberto Marinho reclamava do fato de Pantanal fazer “ex-
ploracdo do sexo”, e afirmava que, se a Globo tivesse adqui-
rido os direitos de produzi-la, teria construido uma novela
sem apelos sexuais (VEJA, 1990)

Claro que os intmeros banhos de rios das personagens
Juma, Guta e Muda, interpretadas por Cristiana Oliveira,
Luciane Adami e Andréa Rixa, ajudaram a aticar a audién-
cia. A Juma tinha uma sensualidade de bicho, sem maldade.
Por isso, a nudez estava inserida na trama. (REDE MAN-
CHETE, 2007)

A novela Pantanal foi cristalizada na producdo discursiva da
TV brasileira a partir da ligacio entre natureza/mulher e politica/
homem, perfazendo uma paisagem onde as liberdades dos corpos
eram apenas aquelas ligadas a heterossexualidade normativa, ao
exotismo/erotismo atribuido as mulheres e, também, a natureza.

Judith Butler (2002) argumenta que o sexo funciona no apenas
como norma, mas nas praticas reguladoras que produzem os corpos
que governa, como uma forca que regula a manifestacio do poder
produtivo. A construcio imagética de uma identidade da mulher
brasileira encarnada pela materialidade de seu corpo ajuda a enten-
der o papel que Juma teve na cultura televisiva.



FIGURAS 5 E 6: PANTANAL NA REVISTA VEJA.

esta

abalando
avida da
televisao

Cristiana Ofivaira,
a eatrels da Mancheds na
_ . guerrs contra a Globo

Fonte: KLANOVICZ (2008).

CONSIDER ACOES FINAIS

Em uma leitura de género, a novela, ao veicular determinadas
imagens de mulheres em narrativas que apenas as erotizam em fun-
cdo da exposi¢io corporal, constrdi relagdes assimétricas com os
homens. Nela, muitas vezes, as atrizes tém suas qualidades dramati-
cas reduzidas a dimensao do corpo. Nas telenovelas e na cultura dos
anos da redemocratizacio (1985-1990), percebe-se uma corporiza-
cdo do erdtico, em sujeitos principalmente femininos e é possivel
perceber uma clara relacio entre a producdo performaitica de géne-
ro na qual essa midia se apoiou.

E possivel considerar e sustentar que a producio discursiva da te-
levisio ou de outros meios de comunicacio, como revistas do periodo
de redemocratizacio, embora tenham buscado se constituir como es-
pacos e mecanismos de promocao de liberdades, ndo puderam sé-lo
em sua plenitude, pois, como afirma Denise Sant’/Anna (1997), ndo
s6 o passado, mas também o presente, precisam ser concebidos como
momentos ricos tanto em liberdades quanto em coacdes.
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Seria interessante na nova versio da novela, observar como
imagética e imaginativamente, a natureza, agora perturbada pelos
avancos da soja (Glycine max), da seca e o tema das mudancas climé-
ticas, do desmatamento e dos incéndios tem (re)construido o pan-
tanal como narrativa. Sugiro aqui pensar a novela, dentro da cultura
popular de alta audiéncia, como matriz discursiva para refletir so-
bre o nosso préprio tempo, prestando aten¢io em algumas questoes
que sdo atualizadas e outras nio.
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CAPITULO 19

“Magic: The Gathering” dos
cards para a prosa

Meggie Rosar Fornazari*

“Magic The Gathering” (1993-presente) é um jogo de cards cole-
ciondveis com os quais se realizam duelos entre dois ou mais jogado-
res. Sua histéria de fundo se passa, a principio, dentro dos préprios
cards, em entrelinhas intermidia. Pode-se compreender a micro-his-
téria por tras de um card em todas suas secdes: no nome do card, em
sua ilustracdo, no funcionamento do card em jogo e principalmente
no texto ilustrativo encontrado na maioria de seus cards impressos.

Em um trabalho anterior (Fornazari, 2014) j4 foi feito um de-
lineamento das areas de um card que compdem seu texto criativo
(nome do card e texto ilustrativo) sendo separado de seu texto de jogo (tipo
de card, texto de regra e texto explicativo), onde ndo haveria espaco para
transcriacdo. Dois meses apos a publicagdo deste trabalho, o chefe de design
do jogo analisado (Rosewater, 2014) publicou uma explicacio de como o
design do jogo aplica sua historia em todas as se¢oes do card, incluindo sua
ilustracdo (informacdo intermidia ndo-verbal).

Se cada aspecto do card (textuais, pictéricos e imageéticos) devem con-
tar a historia de um card em conjunto, a localizacdo deste produto de mi-
dia deve tentar transmitir as mesmas mensagens criativas em todas suas
partes e ndo apenas no texto criativo. De acordo com Rosewater, o card
(ver Figura 1 abaixo) € o meio pelo qual o jogo € visto e utilizado, “a tela na
qual pintamos nosso quadro” (traducdo minha). O card de 6x8cm também
traz limitacdes fisicas de tamanho da ilustracdo, espaco para texto e o uso
opcional do texto ilustrativo, jd que ele so € utilizado quando o espaco na
caixa de texto “sobra” depois de todo o texto de jogo ser inserido. Os trés

! Doutora em Inglés: Estudos Linguisticos e Literarios. Professora colaboradora da Universi-
dade Estadual do Centro-Oeste (UNICENTRO). Contato: mfornazari@unicentro.br



elementos (ilustracdo, texto de regra e texto ilustrativo) se combinam para
transmitir a ideia da historia, ou do momento que cada card retrata. Esse
texto ilustrativo aparece em itdlico para diferenciar-se dos textos de regra,
jd que de acordo com o Manual de Regras, ele ndo tem funcdo de jogo,
apenas apresentando apelo artistico a ele. Se esse texto € tdo marcadamente
desimportante, que papel literdrio ele pode receber?

A ndo-linearidade de uma colecdo de cards, onde cerca de 250 cards sdo
lancados contando a mesma historia, tambeém € uma questdo restritiva na
criagdo deste tipo de midia. Cada card ndo contém um frame da historia em
ordem numerada, como se fosse um dlbum de figurinhas. Cada colecdo vem
com cards numerados, mas a numeracdo se organiza pela cor do card e por
sua ordem alfabetica em inglés. Os cards precisam, acima de tudo, ser jogd-
veis entre si. Hoje em dia os cards tém a informacdo “Destaque de historia”
em cerca de trés a seis cards por colecdo, para ajudar a guiar a comunidade
jogadora em sua leitura ndo-linear da historia. Esses destaques de historia
ndo sdo numerados, entdo a sequéncia também ¢ subentendida.

FIGURA 1: PARTES DE UM CARD DE MAGIC.
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As mdgicas tém um custo de mana

-I que mostia a guantidade de mana
4 necessiria para conjurd-las,
Cada colegio de Magic term um
zimbolo dinico. A cor do simbaols
mostra a raridade do card: preto
para os cards comuns, prateado para
os incomuns, dourado para os raros
e alaranjado para os miticos raros.

| \ : Az hahilidades do card estio na
. Crigtum — Dragao [+ 5 raixa de texin. Algumas habilidades

p i acompanhadas por om texto
Bl Voer (Erea criatura s pode ser blogueada explicativo entre parénteses par

Bl por criaturai com voar ou alcance,) ajudar a explicar sua fungan, Alguns

i @: Dragio de Shiva recebe +1/40 acé _ R R
fi o final do tarno.

| italico que diz alpuma coisa sobre o
b O senhior ingoestiondvel das monicrnhas : ;
L o s - mundo de Magic () texto ilustrative

e S, 2
nin tem eteito no jogo,
N
Az criaturas apresentam dois
nimeros no canto inferior dirsito.
Informa qual & o tipo de card. por \ ([} primeira namers & o poder, que
exemplo, criatura on terreno. Cada mostra a quantidade de pontos

CTIAtUTa Pertence a (M o Mais de dano que a criatura canca em
tipos de criatura. Esta informacao é combate. (1 segundo mimero & a
exthida depois do travessan resisténcia. Se uma criatura sofre

um mimers de pontos de dana igual
01 SUPErinr & sua resisténcia em nm
turna, ela é destruida & colocadas no
cemitério de seu dono (monte de
desrarte).

Fonte: Livro de Regras Basicas. Wizards of the Coast, 2015, p. 7.
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Cada colecido conta uma histéria separada, como um episédio
de série. Pode haver um fio condutor de uma histéria abarcadora ou
um “vilio da temporada” (como descrito no site tvtropes.org), que
pode ter sua histéria contada em colecdes a fio, por anos. O ultimo
grande arco de histérias do Magic comecou em 2015 e foi encerrado
em 2018, e ainda se encontram reflexos desse desfecho nas colecdes
que sairam desde entdo. Cada colecao também se atém em um mun-
do, ou plano de existéncia onde se repetem apenas alguns personagens, os
planinautas — pessoas capazes de caminhar entre os planos. Mas a per-
gunta permanece: como se acompanha essa histéria?

Nas primeiras colecdes do jogo, o publico dependia somente
dos cards para acompanhar os eventos retratados nos cards, in-
clusive em relacdo a sua ordem cronolédgica. Apés alguns anos de
lancamento das primeiras colecdes, a histéria por tras dos cards foi
organizada em folhetos, novelizada em romances de bolso inicial-
mente pela editora Harper-Prism e antologizada em contos dispo-
nibilizados online gratuitamente no site oficial do jogo. Alguns des-
tes contos foram organizados em antologia publicada no Brasil pela
editora Planeta de Agostini (ver Figura 2). Em certo ponto da longa
existéncia do jogo, também foram criados jogos de videogame com
modo “histéria”, além de varias minisséries de histérias em quadri-
nhos iniciadas e encerradas.

FIGURA 2: HQS ANTIGAS E UMA COLECAO BRASILEIRA DE
CONTOS ANTOLOGIZADOS.




Essa histéria de pano de fundo do jogo é praticamente um fol-
clore especifico, tanto que a comunidade nomeia a histéria de lore
devido a esse senso folclorico das historias. A lore ndo tem importancia e
nem relevancia em jogo, especialmente no ambiente de jogo competitivo.
Além disso, nem todo o piiblico colecionador demonstra interesse.

O Magic vem transpondo sua histéria dos cards para a prosa de ma-
neiras diferentes ao longo dos seus quase trinta anos de existéncia. Nos
ultimos cinco anos, houve uma mudanca no paradigma da empresa de
modo que separou-se a Equipe Criativa e criou-se uma Equipe Narrativa
— ou seja, as pessoas responsdveis pela criacdo dos cards ndo eram mais as
mesmas que compunham suas historias. Isso gerou algumas discrepancias
entre cards e historia que chamou a aten¢do da comunidade de fas: fatos,
eventos ou caracterizacdo de personagens.

Vivien Reid ¢ uma personagem relativamente nova, aparecendo pela
primeira vez na Cole¢do Bdsica 2019. No texto ilustrativo dos cards ela tem
um tom quase comico de documentarista a la Discovery Channel, empol-
gada com a vida animal de bestas e monstros gigantes de mundos diferen-
tes que se diverte ao conhecé-los, sem medo do perigo implicito. Entretanto,
nos contos o seu tom veio dramaticamente diferente. A historia encomen-
dada pela empresa criadora do jogo para a autora freelancer Cassandra
Khaw trouxe uma Vivien Reid sisuda, amarga, soturna e vingativa. Aqui
ela ¢ uma sobrevivente de guerra amargurada pela perda de sua terra
natal que carrega consigo os espiritos dos animais que cairam a sua volta.
Enfim, o piiblico acabou recebendo dois personagens diferentes com o mes-
mo nome, aparéncia e texto de regras... e personalidades dramaticamente
discrepantes (ver Figura 3).
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FIGURA 3: CARDS E LIVROS FIGURANDO A PERSONAGEM VIVIEN REID.

CONTOS DE

" MAGIC

THE GATHERING

Fonte: arquivo pessoal da autora.

Este trabalho traz uma breve discussio sobre a traducio in-
tersemidtica intermidias da histéria de fundo em um jogo de cards
colecionédveis (o Magic: The Gathering especificamente) para an-
tologias de contos em prosa. A anilise de todas as outras obras
intermidias nao é possivel devido a pequena tiragem de algumas
séries de quadrinhos ja descontinuadas, e outras obras de editoras
ja falidas que nao disponibilizaram versoes digitais em plataformas
com o Kindle, por exemplo. Este é um trabalho lateral relacionado
aminha pesquisa principal em relacio ao MTG, que se concentra na
localiza¢do do jogo para o portugués brasileiro.
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Vamos utilizar aqui o conceito de traducdo intersemidtica de
Roman Jakobson, onde um sistema de signos (os cards) sio recodi-
ficados em prosa, em livros e contos. Julio Plaza traz um conceito
de intersemiose onde a questao de fidelidade é discutida a fundo. Fi-
delidade ja é um assunto bem delicado e muito debatido dentro dos
Estudos da Traducio. Plaza questiona e ressignifica esse conceito
para compreender fidelidade de maneira util para este trabalho, pois
ha de se considerar os seguintes questionamentos:

Se o card veio primeiro, é a Vivien Reid documentarista que
existe de fato, ou a investigadora soturna dos contos? Considerando
que a colecio é lancada simultaneamente as histérias, por mais que
sejam produzidos por equipes diferentes, qual dos dois materiais
vence esse cabo-de-guerra? A primeira resposta seria o card, pois
em todo outro aspecto do jogo é o texto do card original em inglés
que prevalece, inclusive em erratas de regras quando hd erros de
traducdo em alguma das nove linguas em que o jogo € lancado. En-
tretanto, como esta consideracio é do universo de jogo competitivo
e a histéria nao tem importancia para o jogo competitivo, por que a
regra do card ter prevaléncia importaria para uma dualidade em re-
lacao a lore? A quem se deve fidelidade em termos de histéria? Qual
delas deve permanecer utilizivel pela comunidade de fas?

Como nem todo material de divulgacdo é produzido pela em-
presa, incluindo as histérias, é lancada pelas mesmas equipes que
desenvolvem o jogo, a principio permanece a regra de que o card é
prevalente. Essa histéria pode perpassar mais de uma colecio, mas
em uma mesma colecio se pode perceber uma narrativa por meio
de virios cards. Por exemplo, os cards da personagem Liliana Vess
na cole¢do intitulada Guerra da Centelha (2019) mostram etapas
diferentes do final da narrativa abarcadora da personagem. As eta-
pas anteriores apareceram em cole¢des lancadas até 5 anos antes. A
Figura 4 abaixo demonstra algumas das etapas desta histéria.

302



FIGURA 4: CARDS RETRATANDO PARTES DA NARRATIVA DA PERSONAGEM
LILIANA VESS (75% DO TAMANHO REAL).
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Fonte: Gatherer, o banco de dados oficial do jogo.
INTERSEMIOSE E TRADUCAO

De acordo com Roman Jakobson, existem trés tipos de in-
terpretaciao para os signos verbais: eles sao traduzidos “em outros
signos da mesma lingua, em outra lingua, ou em outro sistema de
simbolos nio-verbais” (p. 43). Assim, se definem trés tipos de tra-
ducio, respectivamente: traducdo intralingual, traducio interlin-
gual (propriamente dita) e traducio intersemidtica, que é o objeto
deste trabalho. Alguns exemplos de traduc@o ou transposi¢ao inter-
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semiética, onde saimos de um sistema de signos para outro, seriam
um poema de “arte verbal para a musica, a danca, o cinema ou a
pintura” (JAKOBSON, p. 48).

Ja na opinido de Julio Plaza, a traducao intersemidtica converte
sensacdes de um meio para outro, em uma “fronteira fluida entre
informacio e pictoricidade ideogréfica, uma margem de criacio”
(p. 13). Mesmo na traducido propriamente dita, é consenso entre
os dois autores e a autora deste capitulo que a traducdo nio se trata
meramente de um servico realizado palavra por palavra, traduzin-
do-se “sincronicamente os aspectos envolvidos” (PLAZA, p.72).Ea
mensagem (JAKOBSON, p. 65) que é recodificada e transmitida em
outra fonte pela pessoa do tradutor.

Dentro destas diretrizes, Plaza continua sua defini¢io de equi-
valéncia entre dois signos por meio de trés referéncias precisas:
transductora (a conversio de uma forma de energia em outra, po-
dendo perder ou ganhar informacéo estética contanto que se man-
tenha a carga energética), paramorfismo (mudanca estrutural que
mantém o significado) e otimizacio (obtencio do melhor resultado
tradutério possivel, podendo se utilizar de metalinguistica e outras
estratégias de “cédigo, repertério e convencio” (p. 73).

CONSIDERACOES FINAIS

O contexto exibido e o aporte teérico abrem a possibilidade de
interpretacdo de que a traducio intersemidtica entre midias dife-
rentes do Magic the Gathering especificamente parece ter o obje-
tivo de ser transductora. Os cards tém uma ilustracio estdtica que
pode ser expandida com varias imagens em uma histéria em quadri-
nhos, mas os contos que expandem o texto ilustrativo e a ilustracao
do card para texto narrativo corrido, na forma de romance ou con-
to, também se utiliza das ilustracdes dos préprios cards para manter
alguma coesio entre as formas diferentes de narrativa.

Entretanto, é possivel notar momentos onde o paramorfismo
também se vé dentro desses diferentes produtos de midia, pois a
estrutura de um trailer lancado para um lancamento de colecio, por

304



exemplo, é totalmente diferente dos fragmentos de histéria encon-
trados no texto ilustrativo de um card, sendo também diferentes
nos contos em narrativa corrida que sao publicados no site oficial
do jogo ou em livros. Mantendo o exemplo da personagem Vivien
Reid, ela protagoniza o trailer da cole¢do Ikoria, lancada em 2020.
Este trailer foi lancado dois anos apds a inconsisténcia de tom entre
a personagem no texto ilustrativo dos cards em rela¢io aos contos,
como visto na Figura 3 acima, que causou reacdes do publico enga-
jado com o assunto da lore do jogo. Entdo, neste trailer, criou-se um
tom intermedidrio entre a documentarista de criaturas perigosas e
a investigadora soturna, ao som de Bad Reputation, can¢do da banda
Joan Jett & the Blackhearts. Na narrativa atual, Vivien é uma perso-
nagem mais leve do que o retratado nos contos, cujo passado criou
cicatrizes na personalidade esfuziante que ela tinha antes de come-
carmos a acompanhar sua histéria dentro do jogo. Assim, jogos com
atualizacdes da histdria acabam por se utilizar de técnicas narrativas
como o retcon (retroacdo do cinone) para que questdes de inconsis-
téncia desse tipo consigam ser, pelo menos em parte, arrumadas.
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CAPITULO 20

“Will & Grace”, *“Modern Family”
e a legalizacao do casamento
entre pessoas do mesmo géenero
nos Estados Unidos*

Kaippe Arnon Silva Reis?

“Will & Grace” (1998-2006; 2007-2020) é uma sitcom lancada
em 1998 que conta a histéria da designer de interiores hétero, Gra-
ce, e de seu melhor amigo, Will, um advogado gay. Eles passam a
morar juntos apods, no primeiro episédio, Grace desistir de casar
com o entdo noivo. Completam o quarteto central Karen, a assis-
tente de Grace, que é uma socialite alcodlatra hétero, e Jack, um ator
gay, amigo de Will.

O sucesso do show aconteceu de maneira rapida e ja na primei-
ra temporada figurou entre as 20 maiores audiéncias do intersticio
de 1998-1999, posicio mantida nos anos posteriores (COOPER,
2003, p. 516). O canal oficial do show no Youtube diz que “Will &
Grace” foi a comédia mais assistida da NBC por sete anos, ganhando
18 prémios Emmy, incluindo o de Melhor Série de Comédia e cada
membro do elenco foi premiado por sua atuacio. Em certo momen-
to, “Will & Grace” era visto semanalmente por 15 milhdes de fami-
lias (COOPER, 2003, p. 520), que acessavam através do seriado a
projecao do que seria a cultura da comunidade gay.

! Artigo desenvolvido a partir da dissertagdo “Do que d4 pra rir d4 pra chorar: O padrdo repre-
sentacional das personagens LGBTAs das sitcoms originais da Netflix na década de 2010” (REIS,
2022), realizada com financiamento da CAPES sob orientacdo dla Prof2 Dr2 Renata Malta.

2 Mestre pelo Programa de P6s-Graduag¢do de Comunicagio da Universidade Federal de Ser-
gipe. kaippereis@gmail.com
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Tamanho sucesso era imprevisivel, ji que um ano antes da es-
treia de “Will & Grace”, “Ellen” (1994-1998) se tornou o primeiro
seriado protagonizado por uma personagem abertamente lésbica
e foi cancelado na temporada seguinte por ser considerado “mui-
to gay” (SHATTUCK, 2017). Dentro desta perspectiva, o encer-
ramento de “Ellen” mostrou que a rede ABC, naquele momento,
estaria preparada para exibir personagens homossexuais de forma
pontual, mas nio para sancionar a sua permanéncia na programa-
cao (McCARTHT, 2001 apud KOOIJMAN, 2019, p. 453).

Ao contrario de Ellen, a personagem de Will, apesar de gay,
é interpretada por um homem hétero que e nio carrega estereéti-
pos comuns as personagens desviantes como a marcacao caricatural
e jocosa e no apontamento da ineréncia entre homossexualidade
e desmasculinizacio (BATTLES e HILTON-MORROW, 2002;
SHUGART, 2003 apud MERRIFIELD, 2016, p. 3).

Apesar de na primeira cena do show Will insinuar que gos-
taria de transar com George Clooney, hd, ao longo da sitcom, uma
lacuna de afeto fisico entre a personagem e os homens com os quais
se relaciona (COOPER, 2003, p. 517). Esta é uma contradi¢io do
desenvolvimento do show, ja que no primeiro episédio hd um beijo
entre Grace e Will, e este diz que n3o sentiu nada, reafirmando a
sua condic¢io de homossexual. No entanto, Kooijman (2019, p. 453)
aponta que hd um recorrente clima platdnico entre os protagonistas
que da esperancas a audiéncia de que os dois ficario juntos. Tal ex-
pectativa é reafirmada quando, ao final do show, hd um flashforward
de um encontro do filho de Will com a filha de Grace (KOOIJMAN,
2019, p. 453), passando a ideia de que o romance serd concretizado
na préxima geraciao, dando um final heterossexual a série.

Por outro lado, Jack, interpretado por um ator gay, correspon-
de a esteredtipos da desmasculinizacio homossexual (KOOIJMAN,
2019, p. 452), bem como da promiscuidade e da infantilidade que ndo
o deixa ser autosuficiente (COOPER, 2003, p. 519). No episédio pilo-
to, hd um didlogo sobre quanto tempo se leva para descobrir a iden-
tidade sexual de Jack e a resposta de todos foi que esta informacao vi-
nha de imediato, afirmacio calcada nos estereétipos de género. Nesta
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cena, Grace diz que até o seu cachorro sabia que Jack era gay quando
0 viu e neste momento hd uma risada da plateia, a claque, validando
a comicidade da fala e a sexualidade desviante como algo risivel. Tal
situacio se insere no entendimento de Stuart Hall (2003, p. 181-182,
aspas do autor) de que “é dentro dos sistemas de representacio da
cultura e através deles que nés ‘experimentamos o mundo”. Assim, os
homossexuais que viam a cena recebiam uma mensagem sobre a sua
condicdo sexual, socialmente apontada como abjeta.

Ao longo do show, Jack é foco de zombarias por parte de Will e
de outros personagens por sua “homossexualidade excessiva”, con-
comitantemente, ele aponta para Will e sua “falta de homossexuali-
dade” (COOPER, 2003, p. 519). Este contraponto representacional,
que expunha diferentes formas de comportamento seria impor-
tante, num contexto progressista, para demonstrar ao publico que
mesmo aquelas pessoas que ndo ‘parecem’ homossexuais, também
podem estar dentro deste escopo da sexualidade, sem haver uma
féormula padrio para a identidade. Para Kathleen Woodward (2014,
p. 17-19), a representac¢io mididtica pauta identidades e indica a po-
sicao-de-sujeito que deve-se ocupar dentro dos espectros que sio
reproduzidos na midia — esteredtipos, arquétipos — com intuito de
criar identificacdo entre o que se vé e aquilo que se é.

Quanto ao contexto politico, ele fica distante em pontos como
na falta de representacio de intimidade fisica entre homens (BEC-
KER, 2006 apud KOOIJMAN, 2019, p. 452). Woodward (2014, p.
19) lembra que “préticas de significacio que produzem significados
envolvem relacdes de poder, incluindo o poder para definir quem
é incluido e quem é excluido”. Assim, o dominio da midia, e con-
sequentemente da representacio comunicacional, passa pelo poder
de significacdo que os grupos dominantes tém de classificar o outro,
gerenciando os processos de diferenciacio (SILVA, 2000; KELL-
NER, 2001; BUTLER, 2013) e “criando um repertério comum e
compartilhado de conceitos” (HALL, 2003, p. 181).

Quando foi exibido o primeiro beijo entre homens do show,
que naturalmente teria relevancia politica, nao houve uma mensa-
gem progressista clara. Na cena’, Jack protesta, em um link ao vivo

3 A cena do beijo de Jack e Will esta disponivel no canal do show no Youtube <https://www.
youtube.com/watch?v=Z_sf336rwvA>. Acesso em 16 nov. 2021.
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da NBC, por conta da rede n3o ter exibido um beijo entre homens
em determinado show, perguntando ao repérter quanto tempo ele
vai ter que esperar para ver dois homens se beijando na televisdo e
o jornalista diz “as vezes um beijo apenas nio é um beijo” (traducio
nossa). Ao ver o protesto do amigo, Will beija Jack em frente as ca-
meras e faz com que este seja o primeiro beijo entre homens daquela
rede de TV, diegética e extradiegeticamente. No entanto, o beijo
nio se deu entre um casal, pragmaticamente ele se dd entre amigos
e nas cenas que seguem ha o choque das pessoas assistindo a tal ato.

Apesar de a descricio da citada cena no canal oficial no Youtube
dizer que o beijo serviu para que os amigos fizessem um pronuncia-
mento, em certo momento a jornalista Christine Champagne (2003
apud COOPER, 2003, p. 530) elogiou o show por nio focar no lado
politico ja que “gays nio querem constantemente lidar com tépicos
como ataques e AIDS” (traducio nossa).

Estas nuances nos fazem pensar sobre representacio e suas duas
funcoes politicas apontadas por Judith Butler (2013, p. 18). A pri-
meira é que “a representacdo serve como termo operacional no seio
do processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as
mulheres como sujeitos politicos” (grifo da autora), e pode-se apli-
car aos homossexuais, e a toda comunidade LGBT, quando, ao se-
rem Vvistos como uma massa concisa, reafirmam necessidades como
o casamento entre pessoas do mesmo género. No entanto, Battles e
Hilton-Morrow (2002 apud COOPER, 2003, p. 530) apontam que
o efeito fora contrario e o show levara a audiéncia heterossexual a
crer, erroneamente, que a discriminag¢ao contra gays seria um assunto
superado. Isto se daria por parecer haver algum tipo de aceitacao da
comunidade no horério nobre apés Will e Jack terem atingido um
espaco de prestigio até entdo reservado a heterossexuais.

A segunda funcio da representacio para Butler (2013, p. 18) é
ser “a funcio normativa de uma linguagem que revelaria ou distor-
ceria o que é tido como verdadeiro sobre a categoria de mulheres”, se
aplicando aos homossexuais em voga na midia, que mesmo brancos e
ricos, sao entendidos como similares aos gays que cercam o cotidiano
da audiéncia. Isto corrobora com a fala do ator Eric McCormack, in-



térprete de Will, de que sua personagem seria o filho ou o irmao da
audiéncia (NATALE, 1998 apud COOPER, 2003, p. 517). Ao mesmo
tempo, a zombaria contra Jack também reforcaria o preconceito para
com os desviantes que nao seguissem o padriao heteronormativo.

Christine Champagne (2003 apud COOPER, 2003, p. 530) diz
que Jack e Will teriam tirado os gays do espaco do “outro” por estarem
presentes semanalmente na casa das pessoas, algo consideravelmente
equivocado ja que a visdo inferiorizada do grupo perante a socieda-
de nio se modificou, sendo Jack uma prova disso. Contudo, apesar
das contradicoes aqui levantadas, “Will & Grace” teve importincia ao
mostrar, semanalmente, gays de forma ‘comum’ ao retratd-los em si-
tuacio de trabalho e diversio. Mesmo que de forma higienizada, pela
TV aberta, a sociedade estadunidense pdde interromper a repeticio
performatica que, até poucos anos, se dava de forma a inferiorizar
ainda mais a comunidade ao representid-los como de molestadores
de menores ou vitimas de violéncia (RALEY e LUCAS, 2006 apud
COOK, 2018, p. 6; HIMBERG, 2018, p. 72). E, mais importante, esta
nova visio furou a bolha que “Ellen” ndo havia conseguido.

Hé em “Will & Grace” um pensamento liberal de alcancar o sta-
tus que os ricos héteros brancos tém na sociedade, sem querer sub-
verter a légica bindria que afeta e diminui grande parte da popula-
¢3o. Em troca, o show usa parte dos homossexuais que nao estio em
consonancia com a masculinidade e virilidade padrio para ser obje-
to comico. Este seriado é um exemplo do que Guacira Lopes Louro
(2016, p. 279-280) chama de “entretenimento hétero de luxo” e por
mais préoximo que “Will & Grace” esteja de uma ‘aceitacdo gay’, ain-
da estd longe de uma libertacdo queer.

“WILL & GRACE” NA PAUTA DA LEGALIZACAO DO
CASAMENTO ENTRE PESSOAS DO MESMO GENERO

No comeco da década de 2010, debatia-se nos Estados Unidos
a legalizacio do matrimoénio entre pessoas do mesmo género. Na-
quele momento, a sociedade era mais empatica a esta uniao que em
décadas anteriores. Por exemplo, em 1996, o instituto de pesquisas
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Gallup apontou que 27% da populacido do pais apoiava o casamento
entre pessoas do mesmo género e 68% reprovava. Ja em 2011, o per-
centual aferido pelo instituto foi de 53% de pessoas que apoiavam
tal casamento e 45% se opunham (LEVS, 2012). Este aumento se
deu sobretudo na virada da década de 2000 para 2010 como mostra
a pesquisa da CNN/ORC International de 2008 cujo percentual de
estadunidenses a favor do casamento entre pessoas do mesmo gé-
nero era de 44%, jia em 2011, o percentual era de 53% (LEVS, 2012).

Em 2012, Joe Biden (ento vice-presidente de Obama e atual pre-
sidente dos EUA) foi entrevistado pela NBC no programa “Meet The
Press”, e afirmou que “Will & Grace” “provavelmente fez mais para
educar o publico estadunidense do que quase qualquer pessoa ja fez
até entdo.” (traducio nossa). Uma afirmacio que repercutiu na midia
e em pesquisas académicas (SHATTUCK, 2017; HIMBERG, 2018,
p. 10; COOK, 2018, p. 4), debatendo o poder e a influéncia da midia.

Levando em consideracio que o discurso das producdes midia-
ticas nio sdo impositivos, mas sim disciplinares (ZILLER e BARRE-
TOS, 2021, p. 5), a afirmacido de Biden faz-nos pensar criticamente
sobre “Will & Grace” e seus problemas representacionais. Afinal,
como pode uma série tio importante para disciplinar a audiéncia
reproduzir microagressdes homofdbicas? E por que estes insultos
sdo recorrentes para com Jack ao passo que Will ndo costumava
passar por isso?

Para responder a estes pontos, e pensar sobre o que disse Bi-
den, podemos fazer a leitura critica e observar os microassaltos en-
volvidos. Microassalto é um tipo de microagressao que passa pelo
desprezo ou agressividade conscientemente discriminatdrios, que
tem por base a hierarquizacio de pessoas, utilizando para isto este-
reétipos negativos (MOREIRA, 2019, p. 37). Vemos concretiza-se
um microassalto na segunda cena do primeiro episdédio quando, em
meio a uma partida de poker com outros homens na casa de Will,
Jack age de forma desmasculinizada, cantarolando e realizando tre-
jeitos estereotipados que irritam o grupo. Em certo momento, o
anfitridao diz que, aproveitando que Jack vai mudar-se para aquele
apartamento, que mude também tudo relativo a sua personalidade,
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humilhacdo que é seguida por uma série de falas que buscam di-
minui-lo. Assim, percebemos que a homossexualidade socialmente
aceita perpassa pelo simulacro de masculinidade heteronormativa a
qual Will representa, buscando apontar uma norma a ser seguida,
mesmo que no desvio da sexualidade padrao. Ao contrério, a des-
masculinizacio e os trejeitos que Jack emula sio diretamente re-
chacados, seja com risos ou falas diretas, lembrando que o desvio
nao é aceito. Esta era uma mensagem enviada recorrentemente a
audiéncia do show que, segundo Biden, fez mais pela comunidade
do que qualquer um até entao.

Alguns meses ap0s a fala do vice presidente dos EUA, a “The
Hollywood Reporter” divulgou uma pesquisa que apontava a in-
fluéncia de personagens gays da TV estadunidense, exemplificando
nominalmente com os shows que estavam no ar naquele momento:
“Glee” (2009-2015), “The New Normal” (2012) e “Modern Family”
(2009-2020), sem nenhuma mencio a “Will & Grace”. Os dados afir-
mam que as personagens influenciavam 27% dos eleitores do pais
para que fossem pré-casamento entre pessoas do mesmo género, e
6% se disseram contrarios por conta do contetido (APPELO, 2012).

No entanto, a fala de Biden nao parecia estar preocupada em
apontar fatos cientifico-quantitativos, mas aproveitar-se da populari-
dade da sitcom para afirmar a mudanca de posicionamento do gover-
no. E para isto, o Estado que por tanto tempo reafirmou a opressao
estrutural, propunha, na figura de Biden, que nao necessitaria realizar
uma mitigacio formal sobre a questio ao afirmar que a midia ja teria
feito o suficiente ao educar sua audiéncia. Esta ideia desconsidera que
os conglomerados de midia foram, historicamente, responsiveis por
reproduzir discursos contra os minorizados, criando um “repertério
comum e compartilhado de conceitos” (HALL, 2003, p. 181), por ve-
zes, utilizando e reforcando esteredtipos.

Esta situacdo traz a comunicacio o entendimento de Foucault
(1988, p. 28-29) de que o sexo é um assunto importante para o Es-
tado enquanto meio de controle da populag¢do. Assim, quando “Will
& Grace” é saudado, isto se di pelo show ter disciplinado os des-
viantes que, para serem respeitados, deviam seguir a logica hetero-



normativa como faz Will que, ao final, além de ter um relaciona-
mento fixo e ndo promiscuo, adota uma crianca a fim de mimetizar
a logica de casais heterossexuais. Esta biopolitica, mantém o padrao
da cisheteronormatividade dentro do Estado e aponta que ela deve
ser preservada para o bem da estabilidade da “Ordem Publica” (NA-
VARRO, 2017), conceito caro ao ambiente juridico e que neste con-
texto reforca o sistema heterocentrado. Assim, a biopolitica priva o
acesso de desviantes a direitos, situacio que Gayle Rubin (2018, p.
101) chama de “apartheid sexual”, equiparando a estruturacio so-
cio-estatal do preconceito etnico racial com a discriminacao sexual.
Até a legalizacdo do casamento entre pessoas do mesmo género faz
parte da biopolitica com a liberacdo e reconhecimento de que estas
pessoas podem transar e constituir familia, desde que sem infringir
regras heteronormativas, mantendo uma diretriz a ser seguida, es-
tipulada pelo Estado (FOUCAULT, 1988, p. 29).

E neste complexo meandro que a possibilidade de “Will & Gra-
ce” educar o publico é evocada pelo partido democrata, tornando-se
a materializacdo dos escritos de Foucault sobre biopolitica. O show
foi responsavel por expor o primeiro beijo entre homens da NBC
e naturalizar, em algum nivel, a homossexualidade para o publico,
aspectos importantes, mas que ainda sdo pouco perto do combate
a estrutura que oprime LGBTs. Em suma, o show foi evocado por
conta de sua popularidade que serviu para publicizar a mudanca de
postura da gestao Obama.

A (NAO) POLITICA DE “MODERN FAMILY”

Um ano apds a declaraciao de Biden, em junho de 2013, o caso
Estados Unidos v. Windsor foi votado pela Suprema Corte dos EUA
para analisar a constitucionalidade da 32 Secdo da Lei de Defesa do
Matrimonio, promulgada em 1996 por Bill Clinton, que limitava
0 casamento a uma uniio entre um homem e uma mulher. No jul-
gamento, a corte entendeu que a lei era uma violacio da Quinta
Emenda e a tornou inconstitucional. Em 2015, a Suprema Corte
julgou o caso Obergefell v. Hodges e derrubou as proibi¢des estaduais
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ao casamento entre pessoas do mesmo género que ainda existia,
tornando um direito federal e nao mais de apenas alguns estados.

No periodo que antecedeu a vitéria juridica de 2013, “Modern
Family” foi levada ao centro do debate politico por parte da American
Civil Liberties Union (doravante ACLU). Naquele momento, assim
como “Will & Grace”, o seriado gozava de prestigio ao figurar entre
o primeiro e segundo lugar na audiéncia do horario nobre dentre a
faixa etdria de 18 a 49 anos de idade (HIMBERG, 2018, p. 67).

Entendendo a popularidade da sitcom, a organizacio realizou
uma peti¢cdo online pela encena¢io do casamento de Cameron e
Mitchell, alegando que o evento seria importante para a percep¢ao
do publico acerca do tema em meio a votacdo na Suprema Corte
(HIMBERG, 2018, p. 75-77). A intencdo da organizacdo tinha am-
paro em pesquisas como da “The Hollywood Reporter” (APPELO,
2012) que afirmou que para 42% do eleitorado estadunidense, a en-
cenacdo de casamentos entre pessoas do mesmo género os fez mais
conscientes e ativos sobre o assunto.

Seis semanas apo6s o inicio da peticdo online da ACLU, que utili-
zava um convite de casamento digital do casal, a Suprema Corte deu
vitéria 2 comunidade (HIMBERG, 2018, p. 75-77). Apesar da tentati-
va, foi apenas a partir do fim do imbrdglio juridico que foi encenada
a troca de aliancas em “Modern Family”. Este foi um acontecimento
que movimentou toda a quinta temporada*, narrando desde a pressao
pelo pedido de casamento no primeiro episddio até a aceitacdo dos
pais dos noivos no ultimo episédio da temporada, que foi visto por
10,45 milhoes de espectadores, maior audiéncia do show até entio
(HIMBERG, 2018, p. 78). Para dar visibilidade & primeira parte do
episédio final da temporada, a ABC anunciou que pagaria a taxa de
todos os casamentos, entre pessoas do mesmo género ou nio, que
ocorressem no cartério de Nova lorque em 12 de maio de 2014, dois
dias antes de o episddio ir ao ar (HIMBERG, 2018, p. 78). Esta a¢do
de marketing é importante por dois motivos: primeiro, para mostrar
como evoluiu a aceita¢io do publico e consequentemente as possibi-
lidades da representacio homossexual. Pode-se exemplificar isto lem-

* A quinta temporada foi a ultima a ganhar o Emmy de melhor série de comédia. Esta, bem
como as onze temporadas de Modern Family, estd disponivel no Star+ <https://www.star-
plus.com/pt-br/series/modern-family/6p2yzz9mh8Kp> . Acesso em 26 maio 2022.
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brando do caso do seriado “Thirtysomething” (1987-1991) que. em
1989, fez com que a ABC perdesse US$1,5 milhao em antncios resul-
tante do protesto de organizacdes cristas como reacio pela exibicio
de uma cena de dois homens na cama, numa clara encenacio de pds-
-sexo, mesmo sem contato fisico’ (KELLOGG, 2014, p. 26-27). Em
2013, o mesmo canal d4 a possibilidade de pessoas do mesmo género
se casarem para promover um show que mostra um casal de homens
brancos que dividem uma casa, dormem na mesma cama e adotaram
uma jovem viatnamita. O caminho para a aceitacio foi tornar histé-
ria mais palatdvel e higienizada, seguindo a légica heteronormativa
de familia, que justifica o toque entre ambos e traz pouca disrupcio
dentro da légica queer (MISKOLCI, 2012).

O segundo fator de importincia dessa acdo ¢ a seletividade da
empresa que antes nao se mostrava solicita a criar fatos politicos, que
poderiam auxiliar na conquista de direitos para LGBTs, mas agora o
faz para jogar holofote sobre um episédio final, buscando a audiéncia
e consequentemente o lucro em cima da comunidade. Esta passagem
deixa explicita a coloca¢do da comunidade como um mercado con-
sumidor em potencial apto a ter capitaneado em funcio do seu pink
mone)’. E, neste sentido, a atitude é publicizada com ‘bons olhos’ me-
diante a um discurso progressista que acontece quando as praticas fi-
nanceiras sao favoraveis, demonstrando a atemporalidade do texto de
Cedric Clark (1972) que aponta o interesse de empresas pelos minori-
zados apenas quando estes fornecem insumos (prestigio ou dinheiro).

A MENSAGEM DE “MODERN FAMILY”
PARA A AUDIENCIA

Diante da exposi¢io da recusa da ABC em encenar o casamento
de Mitchell e Cameron, pensemos como foi mostrada a homosse-
xualidade em “Modern Family”, citado nominalmente na pesquisa

5 A cena pode ser vista no video do programa “Entertainment Tonight” disponivel em <ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=zxUTOvOgggU>. Acesso em 15 nov. 2021.

¢ Por vezes, espacos de consumo da populacdo LGBT néo sédo criados por pessoas da comunida-
de, mas por empresarios ‘sujeitos’ do binarismo que investem em produtos, servigos e/ou pu-
blicidade especificos para esta populagido, em busca do pink money, o capital que esta comuni-
dade pode produzir. Estas empresas mostram-se amigaveis aos desviantes e criam um espago
nichado, que serve de segmentacio social e limitagio de circulacdo dessas pessoas, que logo é
chamado de LGBTfriendly (amigavel aos LGBTs, em tradugio livre). (FONSECA, 2018, p. 31-35).
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da “The Hollywood Reporter” como um show que auxiliou na acei-
tacdo da unido entre pessoas do mesmo género. Para isso, faremos
uma analise critica de duas passagens da sifcom para entender a re-
presentacio ambigua dos desviantes nos anos que antecederam a
votacio da legalidade e tal unido.

No episédio “Dia de elei¢ao™, da terceira temporada de “Mo-
dern Family” (2011-2012), a comicidade em determinado ponto se
da por Cameron e Mitchell nao perceberem que o auto falante do
carro de som esta ligado e exporem suas suspeitas acerca de que o
noivo da professora de Lily seja gay. O casal alega que a mulher esta
sendo enganada por nao conseguir ver no noivo estereétipos de fe-
minilidade, como ele ter escolhido as flores do casamento, ou ter
se inscrito em aulas de danca para se preparar para a cerimonia. O
reforco desses padroes de masculinidade e feminilidade estd na base
do esteredtipo de género cuja feminilidade é significante de unizo,
lacos de harmonia familiares e relacionamentos (VIEIRA, 2008,
p. 224-225). Tendo em vista que esteredtipo é uma ferramenta da
estratificacdo social, a sua repeticdao é imprescindivel para que sua
rede de significacdes possa ser internalizada pelo individuo, geran-
do impactos negativos as identidades dissidentes.

O que ha aqui é uma projecao de caracteristicas identitarias que
contribuem “para definir ou reforcar a identidade que supostamen-
te apenas estamos descrevendo” (SILVA, 2000, p. 93). No entanto,
estas descri¢Oes utilizam estere6tipos negativos atribuidos a identi-
dade homossexual. Isto se agrava quando o julgamento vem de seus
semelhantes, expondo que a estrutura social-ideoldgica introjeta
nestas pessoas uma visao negativa delas proprias e pde em xeque a
valoracdo pessoal (MOREIRA, 2019, p. 44-45). Tal problemitica,
quando exposta na midia, cria identificacio entre o que esti na tela e
o que seria a vida real, deixando a audiéncia com uma representa¢iao
reaciondria do grupo, em algum nivel, afetando a sua cidadania.

Curiosamente, esteredtipos reforcados no episédio “Dia de Elei-

70 epis6dio “Dia da elei¢do”, bem como as onze temporadas de Modern Family, esta disponivel
no Star+ <https://www.starplus.com/pt-br/series/modern-family/6p2yzz9mh8Kp> . Acesso
em 26 maio 2022.
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¢30” j4 haviam sido contestados no episddio “Dia das Maes™, da se-
gunda temporada (2010-2011). Nesta ocasido, as mulheres do bairro
convidam Cameron para tirar uma foto comemorativa, sob o pretex-
to de que ele seria uma ‘mie honoriria’. Isso fez com que Cameron
se sentisse mal ao colocarem seu género sob suspeita por ser o espo-
so que dedica mais tempo a filha. Mitchell tenta apaziguar a situacio
lembrando que, como eles sio um novo tipo de familia, as pessoas
podem nio compreendé-los bem, fazendo uso de um vocabulirio
inapropriado. Tal episédio mostra uma nuance contemporanea das
representacdes e possibilita a abertura de debate sobre formacdes fa-
miliares nio heterossexuais. A passagem toca questdes estruturais,
fala da constituicio familiar tradicional, um dos alicerces que institu-
cionalizam a heterossexualidade como sendo algo natural (MISKOL-
CI, 2012), importante por estar presente num produto midiatico tdo
popular. Assim, a homofobia é exposta ndo como discurso proferi-
do por uma pessoa, mas pela sociedade, possibilitando ao espectador
compreender a descriminacido vivida por homossexuais, bem como
apontar possibilidades para transformar o significado da identidade
corrente (WOODWARD, 2014, p. 17-18).

“Dia das Maes” é um epis6dio que mostra a importancia da re-
presentacio progressista da comunidade, sobretudo em uma série de
grande audiéncia, auxiliando o questionamento a posi¢cdes hegemo-
nicas na da estrutura social (KELLNER, 2001, p. 81). O que nos deixa
surpresos é que este episddio foi ao ar antes de “Dia de Eleicio” e deixa
explicito que “Modern Family” ndo possui uma linha politica firme,
que nio pode ser considerado definidor para a aceitacao da comuni-
dade, ja que o préprio show nio aceita a diversidade como ela é.

CONSIDERACOES FINAIS

A afirmacio de Biden credita mudancas sociais a empresas que
lucram com identidades desviantes. Isso diminui a importancia
de grupos militantes que, por vezes, foram de encontro a grandes

80 episddio “Dia das maes”, bem como as onze temporadas de Modern Family, esta disponivel
no Star+ <https://www.starplus.com/pt-br/series/modern-family/6p2yzz9mh8Kp> . Acesso
em 26 maio 2022.



emissoras para evitar episddios degradantes fossem ao ar, ou ainda
os que, como a ACLU, buscaram o apoio das redes e nio tiveram
retorno. Desse modo, somos levados a pensar se a midia merece os
créditos de transformacdo da sociedade e sua cultura.

Ao fim desta incursio acerca da utiliza¢io politica dos seriados,
questionamentos tornam-se latentes, tais quais: quem contribui
para uma visibilidade (e visualidade) progressista da comunidade
sdo os canais? Quais s3o as intencdes e interesses em jogo? Serdao
o mercado audiovisual e seus anunciantes responsaveis pela acei-
tacdo do casamento de pessoas do mesmo género? Apresentar res-
postas simples, como fez Biden, vai de encontro tanto a vertente
estruturalista quanto a marxista dos Estudos Culturais que apontam
para o imbricamento dos campos econdmico, politico e ideoldgico
da complexa estrutura social (HALL, 2003, p. 160-161). Ciro Mar-
condes Filho (1988, p. 85, aspas do autor) corrobora contra a sim-
plificacao de Biden ao lembrar que os proprietirios dos meios de
comunicacio sio cercados de outros “bolsdes’ [de poder] que atuam
juntos na politica [...] [tendo] ramificacdes na industria, na agricul-
tura, no grande comércio, no exército, na politica e na vida artisti-
co-intelectual.”. Esses espacos exercem também influéncia na midia
e na sociedade, possibilitando mudancas ou retrocessos sociais.

Podemos, entdo, seguir Fiske (1987 apud ROCHA, 2011, p. 181-
182), quando ele aponta os programas televisivos como polissémicos
e que qualquer producio de sentido de resisténcia ndo é independente
por ter relacdo com a ideologia dominante, operando sob a 1égica ca-
pitalista. Vale lembrar o pensamento de Althusser (1970 apud HALL,
2003, p. 173-175) de que a ideologia é uma pritica, ou seja, no ambito
televisivo, a ideologia se daria na rotina audiovisual quando se esco-
lhe quem e como ser4 representado, sendo esta uma expressiao de um
contexto muito maior que aquela colecdo de frames. Para Hall (2003,
p. 180), os trabalhadores da midia “produzem, reproduzem e trans-
formam o préprio campo da representacio ideoldgica”, mais até que
os trabalhadores do mundo das mercadorias materiais.

Para pensar sobre “Will & Grace” e Biden, partimos da premis-
sa de que a cultura midiatica, enquanto um campo de batalha de



grupos sociais, reproduz lutas e discursos politicos existentes em
cada época. Grandes empresas produzem diversos contetdos e al-
guns desses tém viés progressista, a0 passo que outros sio reacio-
ndrios. Mas também tem contetddos como “Modern Family” que é
amplamente contraditério e oscila entre ambos os pontos sem ha-
ver algum tipo de maniqueismo, comprovando que hd uma faldcia
na ideia de que haja uma “ideologia dominante” replicada por toda
uma classe de forma linear (HALL, 2003, p. 170). E necessario entio
analisar como os textos sdo produzidos, quais as préticas sociais lhe
cabem dentro da disputa de poder de grupos privilegiados como a
midia (KELLNER, 2001, p. 80).

Ressaltamos que a afirmacio de Biden, depois de tanto tempo do
seriado “Will & Grace” ter sido finalizado, sinaliza uma tomada de po-
sicao dos democratas, um aceno para o eleitorado progressista que es-
tava inserido na cultura da midia para assim ‘surfar’ na popularidade
do show e atingir a devida publicizacio da mudanca de postura. Seja
“Will & Grace” ou “Modern Family”, os produtos mididticos estdo a
servico de poderosos grupos que tém condi¢io de representar narra-
tivas que podem disciplinar nosso entendimento de mundo, por isso
devemos constantemente exercitar a leitura critica da midia.
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CAPITULO 21

O Backstage da Femme Fatale
no thriller Criminal e Eroético:
do fetiche a éticaem
Basic Instinct

Barbara Piazza dos Reis?

INTRODUZINDO A FEMME FATALE

De todas as variantes arquetipicas indexadas ao feminino,
talvez a que mais demande discussio, por seu cardter sorrateiro e
subversivo, seja a imagem da Femme Fatale. Proliferada de maneira
avassaladora nas artes e literaturas europeias da segunda metade do
século XIX, a mulher m4 e destrutiva guarda consigo nuances de
uma sociedade arraigada em misoginia, que sublima na personagem
um inverso equivalente ao hegemonico desejo de dominacio mas-
culina (BADE, 1979; STOTT, 1992).

Na Era Vitoriana, a crenca de que as mulheres minavam a cria-
tividade dos homens, por serem incapazes de compreender os senti-
mentos elevados e as artes, era fortemente difundida. Pintores como
Delacroix, Corot, Courbet, Degas, Moreau e Munch, evitavam o
casamento por temor ao que a interferéncia feminina poderia gerar
em suas producdes (BADE, 1979). Moreau chegou a afirmar que “a
grave intrusio das mulheres na arte seria um desastre irremedidvel”
(BADE, 1979, p. 06, tradu¢io minha).
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A hostilidade em relacdo as mulheres era frequentemen-
te acompanhada por uma atitude ambivalente em relacio
a0 sexo. A associacdo do erotismo com a dor e a morte e a
crenca de que as relacdes sexuais implicam uma subjugacio,
muitas vezes violenta e destrutiva, de um parceiro ao outro,
permeiam grande parte da arte do século XIX. Mas no de-
correr do século, os artistas interpretaram essa subjugacio
de uma nova forma, passando de uma concepcao sidica para
uma masoquista dos papéis sexuais em que a mulher era do-
minante (BADE, 1979, p. 06, traducio minha).

Essa concepcdo, essencialmente masculina, contrasta com
o olhar de mulheres artistas que marcaram a época. Nao ha, por
exemplo, tracos de Femme Fatale nos trabalhos de Berthe Morisot,
Mary Cassatt, Suzanne Valadon e Gwen John; mas sim tematicas
referentes a vida doméstica (BADE, 1979).

No bojo dessa personagem, reside a projecio de ansiedades
existenciais que correspondem a um periodo marcado pelo senti-
mento apocaliptico de decadéncia e insurgéncia de novas narrativas
que repensam a organizacio da sociedade (STOTT, 1992). Ao passo
em que eclodiu a Guerra Franco-Prussiana em 1870, houve, con-
secutivamente, a unificacio da Alemanha como Estado-nacio em
1871 e, meses mais tarde, a Comuna de Paris, importante evento
para a ascensao dos ideais socialistas entre o proletariado europeu.
Os exemplos, contudo, ndo se encerram por ai. Na arena discur-
siva continental, existia uma disputa entre projetos imperialistas,
nacionalistas, social-democratas, liberais, socialistas e até mesmo
andrquicos. Diversos historiadores se referem as politicas imperiais
adotadas no final da era vitoriana como “defensivas”, “medrosas” e
“preservacionistas” para descrever o espirito da época (Ibid,, 1992).

Tal embate foi marcado por distintos movimentos que dire-
cionaram a Europa para um desenvolvimento cultural mais amplo.
Dentre eles, cita-se: a agéncia das lutas feministas, que reivindica-
vam o direito ao voto, a educacido, a independéncia financeira e a
melhores condicoes de trabalho; as transformacdes no campo da li-
teratura, trazidas por escritores como Thomas Hardy, Henry James,
George Meredith e George Moore, que relativizavam a moralidade
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ao retratar personagens complexos e ao desafiar as representacdes
vigentes sobre a sexualidade nos romances; e, por fim, os avancos
nas teorias psicoldgicas e psicanaliticas, impulsionados pelas obras
de Sigmund Freud, Havelock Ellis e Edward Carpenter (Ibid., 1992).

Pode-se inferir, portanto, que no Late-Victorian Zeitgeist’ do
imagindrio masculino despontou uma inclinacio criativa e artis-
tica que deu vazdo aos sentimentos de medo e pavor ao descon-
trole, num teor pessimista, derrotista, fatalista e, evidentemente,
conservador (Ibid, 1992). O tema da Femme Fatale era quase que
onipresente, contemplando “homens de crencas artisticas opostas,
simbolistas e realistas, rebeldes e reaciondrios, e penetrando pro-
fundamente na consciéncia popular” (BADE, 1979, p. 06, traducio
minha), que presenciava a desintegracio de valores culturais ho-
mogéneos, alicercada as novas e multifacetadas tensdes politicas e
economicas (STOTT, 1992).

Vale dizer, no entanto, que tais tracos miticos sedimentados na
cultura ocidental - esses que associam o feminino e a presenca da
mulher a uma maldicdo, a um perigo — se originaram em um perio-
do muito anterior a Era Vitoriana. Basta resgatar algumas perso-
nagens iconicas. A comecar por Lilith e Eva, presentes no texto do
Antigo Testamento Biblico.

Lilith, a primeira mulher de Adao, feita de “sujeira e sedimen-
to”, diferente dele, feito de “terra pura” (GRAVES; PATAI, 2005, p.
65, traducdo minha), recusou-se a uma relacio de submissio, ques-
tionando-o sobre a repetida coreografia sexual na qual ela deveria
ficar por baixo durante o coito. Seu destino: uma travessia pelo Mar
Vermelho, em diferenciacio aos anjos e em comunhio aos demo-
nios (GRAVES; PATAI, 2005; LINS, 2013; SIMKIN, 2014). J4 Eva,
subsequente esposa, feita da costela de Adao, ousou dar ouvidos a
cobra e a sua curiosa inquietude de experimentar o sabor da maca,
“fruto proibido”. Convenceu Adio a fazer o mesmo e, na sequén-
cia, ambos receberam de Deus, Pai-Todo-Poderoso, o castigo de vi-
ver sob o exilio do Jardim do Eden, o “Paraiso” (GRAVES; PATAI,
2005; LINS, 2013; SIMKIN, 2014).

2 Do alemado, zeitgeist significa “espirito da época”. Do inglés, late-victorian significa “vitoria-
no tardio”. Late-Victorian Zeitgeist seria, com sua licenga poética, o equivalente ao “espirito
da época final da era vitoriana”.



Os exemplos sdo inumeros e a discussdo interminéavel. Na Gré-
cia Antiga, Hesiodo, poeta e historiador influente, difundiu, dentre
tantos outros, o mito de Pandora. A personagem, criada por Zeus
para castigar Prometeu, vem como apari¢do narrativa que busca
tensionar o jogo de poder entre duas figuras masculinas. Prome-
teu tentou roubar o fogo dos deuses e entregi-lo a humanidade;
Zeus, em resposta, insere Pandora em cena como forma de puni-
¢lo a sua desobediéncia (SIMKIN, 2014). Apesar de Pandora nio
ser essencialmente maléfica, sua curiosidade leva-a a abrir a caixa
que contém toda a miséria da humanidade, condenando os homens,
antes livres, a viverem sob um regime tragico (Ibid, 2014). E pela
vontade de Zeus que permanece a Esperanca “sob a borda do jarro”,
impedida de voar (HESIODO, 1988, p. 39-40 apud Ibid., 2014, p. 22,
traducio minha). Nesse sentido, entende-se que a